Plan Curricular Institucional del Profesorado de Danza con Orientacién en Tango

Plan Curricular Institucional (PCI)

Carrerade Formacion Docente, CABA

Denominacion de la carrera: Profesorado de Danzacon orientacion en Danza Tango.
Norma aprobatoria del Disefio Curricular Jurisdiccional: RESOLUCION N° 2014/ 4290/MEGC.
Denominacion o nombre completo del Instituto: Escuela Superior de Educacion Artistica en
DanzaN°2 “Jorge Donn”

4. Clave Unica del establecimiento (CUE): 0203029-00

5. Fundamentacién en relacién con el Disefio Curricular Jurisdiccional y el Proyecto
Educativo Institucional (PEI)

Nuestro Plan Curricular Institucional fue disefiado con el objetivo de responder, junto con el
Disefio Curricular Jurisdiccional, a las necesidades de cambio en la Formacion Docente y de
acuerdo a todos los requerimientos establecidos en las Resoluciones del Consejo Federal de

Educacion que encuadran los Planes de Estudio Institucionales de los Institutos de Nivel Superior.

Desde la Creacion de las Escuelas de Danza, la Escuela de Danzas N°2 “Jorge Donn” se
esmerd en ofrecer una educacion artistica para la ensefianza de la danza que estuviera acorde a
las necesidades de cada momento histérico que tocara transitar. Siempre se estuvo atento a los
cambios sociales y culturales para adaptar nuestra ensefianza a dichas necesidades. Se
conformaron distintos planteles docentes de relevante calidad, que pudieran seguir dichos cambios
sin dejar de lado el factor humano ya que es primordial esa caracteristica en un profesional del arte.

Nuestro trabajo a la hora de concretar los Diseflos Jurisdiccionales fue establecer
consensos entre las instituciones que ofrecen los mismos lenguajes para responder a nuevos
paradigmas de acuerdo a una realidad global dentro de nuestra jurisdiccion, ofreciendo propuestas
criticas y reflexivas. A la hora de plantear nuestras particularidades, desde la Comunidad de la
ESEA Jorge Donn, trabajamos con todos aquellos actores, elementos y datos recolectados
histéricamente que son nuestro sello como oferta educativa por varias décadas tratando de
preservar el espiritu de nuestra tradicion.

Tomando como base el Disefio Curricular Jurisdiccional, se garantizara la intencion de de
revision permanente, mejoras sucesivas y posibles re-contextualizaciones a futuro de acuerdo con

la evolucion de nuestra institucion en el tiempo.

Desde la Ciudad de Buenos Aires, cuna del tango, resultaba imprescindible ofrecer una
formacién superior en este lenguaje de la danza. Dicho desafio fue tomado por nuestra institucion,

y se comenzé a formar profesores de danza tango con un solido desempefio en el lenguaje
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especifico y con habilidades desarrolladas para su transmisién profesional. Con la elaboracion de
este Plan Curricular Institucional buscamos volcar toda nuestra experiencia acumulada durante
estos 6 afos de existencia como instituto de formacion docente y como docentes de danza tango,
respetando la idea de una formacién integral, inclusiva y especifica, desde lo técnico y desde lo
pedagdgico, acorde al nivel propuesto como objetivo dentro del Disefio Curricular Jurisdiccional.

La sociedad demanda una mayor profesionalizacion en todas las areas. Como desafio, este
profesorado se propone ofrecer a los estudiantes la formacion indispensable para que desarrollen

Su tarea con solvencia e idoneidad en su rol profesional.

Reconociendo el sentido formativo de la danza y transmitir la esencia del tango como danza
popular fundamentada en los saberes histérico-culturales y en su desarrollo técnico y artistico
contemporaneo, es que nuestros egresados estardn en condiciones de transmitir sus saberes en
distintos ambitos y niveles de la educacion (educacién formal y no formal, niveles inicial, primario y
secundario), demostrando dominio de los aspectos tedricos, técnicos y metodoldgicos

fundamentales de acuerdo con los requerimientos para cada ambito.

6. Perfil del egresado

Con el convencimiento de que un docente bien capacitado garantiza una escuela de
calidad, se aspira a una formacion docente profesional sustentada en la adquisicién de valores y de
un conocimiento reflexivo y critico de si mismo y de la realidad que lo circunda. Que adquiera
habilidades y competencias actitudinales en su sentido mas profundo, para respetar el propio
trabajo, el de sus pares y el de sus alumnos. Que desarrolle la capacidad de autoevaluacién y

retroalimentacion intencionales y continuadas, y en la atencion al fin moral de la educacion.

Un docente que comprenda reflexivamente cudl es el desafio pedagdgico actual, capaz de
abordar situaciones probleméticas frente a las cuales poder accionar criticamente. Que ofrezca
posibles soluciones y tome decisiones de manera autbnoma. Que produzca conocimiento valido

gue se fundamente en los saberes cientificos, culturales y educativos.

Un educador que adquiera las estrategias adecuadas para propiciar una ensefianza de
calidad, con habilidades comunicacionales y metodolégicas para llevarla a cabo y que favorezca el
aprendizaje significativo de los alumnos. Un docente que integre equipos de trabajo que faciliten la
inclusién de nifios y jovenes con discapacidad y/o con dificultades especificas de aprendizaje en
una labor conjunta con otros profesionales de la educacion, desarrollando las adaptaciones

curriculares necesarias en cada caso.

El Profesor de Danza con Orientacion en Tango, al finalizar su carrera, sera capaz de:
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>

Dominar el lenguaje especifico del tango como danza, y transmitirlo en su tarea
profesional.

Reconocer el sentido formativo de la Danza y transmitir la especialidad en distintos
ambitos y niveles de la educacion (educacion formal y no formal, niveles inicial, primario
y secundario), demostrando dominio de los aspectos tedricos, técnicos y metodologicos
fundamentales de acuerdo con los requerimientos para cada a&mbito particular.

Interpretar la realidad socio-histérica y las producciones culturales en diversos
contextos.

Vincular e integrar su disciplina con otras del campo de las artes y de diferentes areas.
Planificar, desarrollar y evaluar su tarea como docente de danza, en diferentes niveles y
contextos.

Plantear en forma flexible su desempefio, teniendo en cuenta situaciones y/o elementos
imprevistos y emergentes.

Seleccionar y adecuar herramientas y estrategias diversas contemplando aprendizajes y
dificultades.

Participar en procesos de produccion de conocimiento didactico especifico de la danza;
Conducir procesos grupales diversos, atendiendo simultdneamente el desarrollo
individual de los alumnos.

Colaborar con los alumnos en la resolucion de conflictos interpersonales, facilitando el
intercambio de roles y funciones y contribuyendo en la construccion de una comunidad
de aprendizaje abierta y no discriminatoria.

Generar y participar en proyectos que posibiliten su integracion e implicacién con la
institucion y con la comunidad.

Comprender y asumir con compromiso la necesidad de capacitarse en forma continua
mediante el acceso a dispositivos de capacitacion y literatura actualizada propia de la
danzay de su didactica.

Analizar y reflexionar sistematicamente sobre sus propias practicas, y asumir una actitud
critica en relacion con su tarea considerando la dimension ética de la ensefianza.
Desempefar su rol docente profesional con responsabilidad, respetando las diferencias
y defendiendo los valores democraticos.

Comprender y relacionar los lenguajes tradicionales y de vanguardia dando lugar a un
espacio de innovacién y creatividad en la ensefianza de la danza

Seleccionar y utilizar nuevas tecnologias de manera contextualizada para la ensefianza

de la danza.

7. Propuestadel Plan Curricular Institucional (PCI)
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7.1. Titulo que otorga: Profesor/ade Danzacon orientacién en Danza Tango

7.2. Alcances o incumbencias del titulo: La carrera del Profesorado de Danza con
Orientacion en Tango es de caracter presencial, con alcance en educacion inicial, educacion
primaria, educacion secundaria, secundaria artistica y educacion especial.

7.3. Caracteristicas generales: Nivel Superior, Formacién Docente, Carrera Presencial.
7.3.1. Condiciones de Ingreso:
Tener los estudios de nivel secundario completo y aprobado, y

a. Haber cursado y aprobado el nivel medio artistico de las especialidades
afines a la titulacion terciaria, o

b. Haber acreditado saberes por medio de examen de ingreso, nivelacion
de contenidos o proceder de entidades educativas oficiales propias de la

especialidad.

7.4. Duracion total de la carrera(horas del estudiante)
Carga horaria total en horas reloj: 2.805 Hs.

Carga horaria total en horas catedra: 4208 Hs.
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7.5. Estructuracurricular

Campo de laFormacién General (CFG)
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Unidades Formato Régimendecursada Hs. del Estudiante Hs. del Docente
curriculares _
c Anual=2 | Oblig./Opt.* | Hs. Catedra | TotalHs. Total Total Hs. Total
U
(o) Cuatr.=1 Semanales Cétedra Hs. Hs. Cétedra Hs.
Presenciales | Presencides | Catedra | Catedra | semanales | Céatedra
de TA* [ dela
uc
Pedagogia Asignatura | 2 Oblig 3 96 0 96 3 96
Didactica Asignatura | 2 Oblig 3 96 96 3 96
General
Psicologia Asignatura | 2 Oblig 3 96 96 3 96
de la
Educacion
Educacion Asignatura | 2 Oblig 2 64 64 2 64
parala
promocion,
protecciony
prevencion
de la salud
en la danza
Politicas Asignatura | 1 Oblig 3 48 48 3 48
Educativas
TIC, Artey Asignatura | 1 Oblig 3 48 32 80 3 48
Educacién
Gestion Seminario | 1 Oblig 3 48 32 80 3 48
Cultural
Artey Seminario | 1 Oblig 3 48 48 3 48
Sociedad
Educacion Seminario | 1 Oblig 3 48 48 3 48
Sexual
Integral
Educacion Seminario | 1 Oblig 3 48 48 3 48
enla
diversidad
Filosofia y Asignatura | 2 Oblig 3 96 96 3 96
Teorias
Estéticas
Historia de Asignatura | 1 Oblig 3 48 48 3 48
la Educacion
Argentina
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Sociologia Asignatura | 1 Oblig 3 48 48 3 48
Total CFG 832 64 896 832
Total de horas adicionales al Disefio Jurisdiccional del PClI (silas

hubiere)en este Campo

Total CFG sinlas horas adicionales del PCI 896

* Si existen materias optativas, enunciarlas pero sélo completar la cantidad de horas que sean obligatorias (tanto en las horas del

estudiante como del docente) para que el célculo total dé correcto.

** TA: Trabajo

Autébnomo

Campo de laFormacion Especifica (CFE)

Bloques'y Formato | Régimendecursada Hs. del Estudiante Hs. del Docente

Unidades _ _
] Anual= | Oblig./Opt. | Hs. Catedra | TotalHs. Total Total Hs. Total

curriculares . .

e 2 * Semanales | Céatedra Hs. Hs. Cétedra Hs.
(e Cuatr.= Presenciale | Presenciale | Catedr | Catedr | semanale | Céatedr

1 S S ade adela | s a
TA* uc

Bloque de laEspecialidad Profesional
Tango | Asignatura 2 Oblig 4 128 128 4 128
Tango |l Asignatura 2 Oblig 4 128 128 4 128
Tango ll Asignatura 2 Oblig 4 128 128 4 128
Tango vV Asignatura 2 Oblig 4 128 128 4 128
Vals y Milonga Asignatura 2 Oblig 2 64 64 2 64
Tango Antiguo Asignatura 2 Oblig 2 64 64 2 64
Técnicade Asignatura 2 Oblig 2 64 64 2 64
Partenaire
aplicada al
Tango
Subtotal Bloque 704 0 704 704
Bloque de [aFormacion enlaProduccién

Produccion Taller 2 Oblig 4 128 128 4 128
Artisticay

Becutiva de

Espectaculos
Composicion Asignatura 2 Oblig 2 64 64 2 64
Coreogréfica
para TANGO |
Composicion Asignatura 2 Oblig 2 64 48 112 2 64
Coreogréfica
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para TANGO I

Elementos
coreograficos
del Tango.

Taller

Oblig

48

48

Interpretacion
Coreogréfical

Taller

Oblig

96

96

Interpretacion
Coreogréficalll

Taller

Oblig

96

96

Subtotal Bloque

496

48 544

496

Bloque de TaFormacion Socio Histarica

Historia de la
Danza
Latinoamerican
ay argentina

Asignatura

1

Oblig

32

32

Historia del
Arte Argentinoy
latinoamericano

Asignatura

Oblig

48

48

Historia del

Tango

Asignatura

Oblig

96

96

Danzalatinoamericanay argentina

176

0 176

176

Bloque de laDidacticade laDanzay sujetos de aprendizaje

Didactica de la
Danza

Asignatura

2

Oblig

3

96

32 128

Didactica de la
Danzas
folkléricas y
Tango

Asignatura

Oblig

48

16 64

Subtotal Bloque

144

48 192

144

Bloque de laFormacion enel Lenguaje del Movimiento

Técnicadel
Movimiento
Aplicadaa la
Danza |

Asignatura

2

Obiig

64

64

Técnicadel
Movimiento
Aplicadaa la
Danza ll

Asignatura

Oblig

64

64

Técnicadel
Movimiento
Aplicadaa la
Danza lil

Asignatura

Oblig

64

64
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Técnicadel
Movimiento
Aplicadaa la
Danza vV

Asignatura

Oblig

64

64

2 64

Anatomia
funcionaly
biomecanica
del movimiento

parala danza

Asignatura

Oblig

96

96

3 96

Introduccion a
las Danzas
Folkléricas

Argentinas

Asignatura

Oblig

128

128

4 128

Subtotal Bloque

480

480

480

Blogue de laFormacion enotros Lenguajes Artisticos

Vestuario,
Magquillaje y

caracterizacioén

Taller

1

Oblig

32

32

2 32

Escenografiay
Disefio de

lluminacién

Taller

Oblig

32

32

2 32

Teatro

Taller

Oblig

96

96

3 96

Apreciacion
Musical para
las Danzas
Populares
Argentinas )

Asignatura

Oblig

64

64

2 64

Apreciacion
Musical para
las Danzas
Populares
Argentinas Il

Asignatura

Oblig

64

64

2 64

Subtotal Bloque

288

288

288

Total CFE

2288

96

2384

2288

Totalde horas adicionales al Disefio Jurisdiccional deT PCI (siTas

hubiere)en este Campo

Total CFE sin las horas adicionales del PCI

2384

* Si existen materias optativas, enunciarlas pero solo completar la cantidad de horas que sean obligatorias (tanto en las horas de
estudiante como del docente) para que el calculo total dé correcto.

**TA: Trabajo Autdonomo
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Campo de laFormacion enlaPracticaProfesional (CFPP)

Tramosy Formato [ Régimendecursada Hs. del Estudiante Hs. del Docente****
Unidades _
. Anual=2 | Oblig./Opt.* | Hs. Total | Hs. Total Total Hs. Total

curriculares

c Cuatr.=1 Cét. Hs. Catedra | Hs. Hs. Céatedra Hs.
U
(o) sem. | Cat. enel Catedra | Cétedra | semanales | Céatedra

[A** de TA** | dela
uc

Tramo I(uno): Sujetos y Contextos de las Practicas Docentes
Proyectode Taller 1 Oblig 3 48 16 64 3 48
Practica |
Proyecto de Taller 1 Oblig 3 48 16 64 3 48
Practica ll
Subtotal Tramo 96 0 32 128 96
Tramo: Il (dos): Intervenciones Docentes en Contextos Diversos
Proyectode Taller 1 Oblig 3 48 16 16 80 3 48
Practica lll
Proyectode Taller 1 Oblig 3 48 16 16 80 3 48
Practica IV
Proyectode Taller 2 Oblig 6 192 32 32 256 6 192
Practica V
Subtotal Tramo 288 64 64 416 288
Tramo lll (tres): Residencia
Proyectode Taller 2 Oblig 6 192 96 96 384 6 192
Practica VI
Subtotal Tramo 192 96 96 384 192
Total CFPP 576 160 192 928 576
Totalde horas adicionales al Disefio Jurisdiccional del PCI
(silas hubiere)en este Campo
Total CFPP sin las horas adicionales del PCI 928

* Si existen materias optativas, enunciarlas pero sélo completar la cantidad de horas que sean obligatorias (tanto en las horas del

estudiante como del docente) para que el calculo total dé correcto.

** JA: Instituciones Asociadas para las Practicas.

*=* TA: Trabajo Auténomo.

*kkk
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7.6. Cuadro sintesis de horas céatedra, horas relojy porcentajes del estudiante por

- Hs. Catedra | Hs. Reloj o

campos de formacion Total Total %
CFG 896 597 21,29%
CFE 2.384 1.589 56,65%
CFPP 928 619 22,05%
Total 4.208 2.805 100,00%
Total final 4.208 2.805
Horas adicionalesdel PCI (si
las hubiere) 96 64
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7.7. Descripcion de las unidades curriculares

CAMPO DE LA FORMACION GENERAL (CFG)

Unidades curriculares

PEDAGOGIA

Fundamentacion:

El discurso pedagdgico moderno esta estructurado sobre dos ejes: uno, tedrico - conceptual
y otro, filoséfico-histérico. Ambos reflejan los particulares modos de ver la relaciéon entre educacion,
sociedad y Estado, y dan fundamentos a las practicas pedagogicas en las instituciones educativas.
Desde esta perspectiva, la concepcion de pedagogia adquiere validez en la formacion docente en
la medida que favorece la comprension y la posibilidad de interpelar las practicas pedagdgicas. En
este sentido la Pedagogia aporta un conjunto de saberes y marcos tedricos que permiten
comprender y analizar distintos aspectos de la realidad educativa actual considerando las

particularidades de la Educacion Artistica.

Para tal fin, se propone el recorte de perspectivas pedagogicas con la intencién de brindar a
los futuros docentes la posibilidad de desnaturalizar y desencializar las formas y los modos en que
el discurso pedagégico moderno se constituyd y definié lo decible, lo pensable y lo realizable en
materia educativa y escolar.

La Pedagogia exige la revision y deconstruccién permanente de sus principios y modelos
explicativos. La educacion se encuentra presente desde la constituciéon misma de la subjetividad, a
través del temprano proceso de socializacion primario que relaciona a los sujetos con una tradicién
de sentido, socialmente construida y contextualizada. Se propiciard el estudio de aportaciones
tedricas que posibiliten analizar modelos hegemonicos de educacién como asi también pensar en
posibles alternativas pedagdégicas. Si bien la educacion no puede ser reducida a la consideracion
de los aspectos formales, este no deja de ser un aspecto central de la reflexién educativa.

Objetivos de logro de los estudiantes:

e Situar el discurso y las practicas educativas en un contexto social, politico, cultural e
histérico.

¢ |dentificar lineas de continuidad y ruptura en los componentes de la pedagogia moderna

y analizar su situacion actual utilizando los marcos tedricos y practicos adquiridos.

e Abordar las problematicas actuales de la pedagogia desde una perspectiva histérica
asumiendo una posicion reflexiva sobre la realidad educativa.

IF-2017-05259104- -DGPLEDU
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Contenidos minimos:

Educacion: Perspectiva epistemoldgica. La educacién como objeto de estudio y sus
problematicas. Conceptos introductorios: educacion formal y no formal, étero educacion y
autoeducacion, educacion permanente, socializacion primaria y secundaria. Diferentes

concepciones de educacion. La educacion como préctica social, politica, ética y cultural.
La educacion como transmision y mediacion entre la cultura y la sociedad.
La pedagogia de la memoria como politica de transmision.

Escuela: Educacion y escolarizacion. Institucionalizacion de la Educacion: la Escuela como

construccién socio-histérica. La relacién sistema educativo—sociedad moderna.

Discursos pedagoégicos. Continuidades y discontinuidades en la practica pedagdégica a lo
largo del tiempo. El formato escolar: propuestas histoéricas y actuales. Alternativas pedagogicas.

La relaciéon entre el Estado, la escuela y la familia. La escuela y el derecho a ser educado.

La alianza escuela-familia.

Sujetos pedagogicos. El sujeto de la pedagogia: la infancia como construccion historica.
Problemas actuales del sentimiento moderno de infancia: ¢el fin de la infancia? Nuevas infancias y
nuevas subjetividades.

Subjetividades y género.

El oficio de ensefiar: la funciéon del adulto en la cultura. La autoridad y el conocimiento
escolar. La relacién educativa como vinculo.

El rol del docente en la educacion artistica.

DIDACTICA GENERAL

Fundamentacion:

La Didactica general, en tanto disciplina tedrica, constituye un espacio curricular
fundamental para el desemperio de la tarea docente, ya que aporta marcos conceptuales, criterios
generales y principios de accion para la ensefianza. La didactica se constituye en un campo
especifico y se configura en la complejidad de las relaciones entre la teoria y la practica. Esta

practica adquiere la forma de una intervencion situada social e histéricamente.

En este espacio se reconocen los procesos de ensefianzay de aprendizaje en funcién de la
confluencia de factores epistemolégicos, técnicos, humanos y politicos en la produccién de los
procesos educativos.

Comprender la ensefianza ademas supone un proceso de reflexion sobre la accion didactica
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desde la dialéctica teoria-practica. Para ello, se busca preparar a los futuros docentes para que
desarrollen los saberes necesarios para promover buenos aprendizajes. Esto supone avanzar en el
desarrollo de enfoques tedricos, metodologicos y de accidon que respondan a cuestiones basicas de
la estructuracion de la ensefianza en relacion con el para qué, el por qué, qué, el como y el cuando
para desmitificar la idea de neutralidad con el cual se ha ensefiado en la formacion docente. Sera
necesario abordar también las condiciones de ensefianza; es decir, los aspectos que favorecen

gue un estudiante se apropie de un saber o conocimiento.

Esta asignatura abordara distintos enfoques sobre la ensefianza, sus particularidades, los
marcos tedricos sobre los que se han desarrollado y sus practicas en las aulas. Se trabajara
también sobre los distintos componentes del disefio curricular entendiéndolo como instrumento
politico e interpretativo de la practica docente, ademas de orientativo y prescriptivo para la
ensefianza. Ademas se propondran actividades para desarrollar habilidades en torno a la
programacion para el aula, que incluyan la seleccion y organizacion de contenidos, la definicion de
actividades adecuadas. Se espera que los estudiantes alcancen la valorizaciéon del proceso de
programacion de la ensefianza en tanto accion intencional, comprometida con propositos de
transmision cultural, dirigida a sujetos concretos en formacion. Finalmente, se propone un trabajo

sobre la evaluaciébn como parte integral del aprendizaje.

Objetivos de logro de los estudiantes:

e Comprender la ensefianza como principal accion del docente para promover el

aprendizaje.

e Contextualizar desde un abordaje socio-politico-cultural el aprendizaje y la ensefianza
artistica.

¢ Reflexionar sobre la biografia escolar propia identificando las matrices de aprendizaje y

analizando el impacto de las mismas en su actual formacion docente.
e Comprender el curriculum y sus implicancias didacticas.

o Disponer de las herramientas conceptuales y practicas para la programacion de la

ensefanza.

e Reconocer y comprender los aportes de la didactica de lo grupal para el ejercicio del rol

docente frente a grupos de aprendizaje.

Contenidos minimos:

Introduccion al campo de la Didactica. La didactica: cuestiones epistemoldgicas en torno a
la construccion de su campo. Didactica general y didacticas especificas: campos y relaciones. La
incorporacion de las TIC.
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El docente y la ensefianza. La ensefianza como actividad docente: la "buena ensefanza’.
Teorias y enfoques de ensefianza. La relacion entre ensefianza y aprendizaje. Modos Y criterios de

intervencién. La ensefanza en contextos singulares. Consideraciones sobre el grupo clase.

Curriculum. Concepciones, dimensiones y componentes del Curriculum. Relaciones entre el
disefio y el desarrollo curricular. Curriculum como proceso. Niveles de especificacion curricular.
Andlisis de los disefios curriculares de la CABA vy otras jurisdicciones. Otros textos de desarrollo

curricular de alcance nacional y jurisdiccional.

Programacion /planificacion. El proceso de programacién y sus marcos de referencia. La
planificacion de la ensefianza. Intenciones educativas: propésitos y objetivos. Contenidos de la
ensefianza: tipos, seleccion, secuenciacion, organizacion. Estrategias y actividades. Recursos y
materiales. Programas, proyectos, unidades didacticas, planes de clase.

La evaluacion de los aprendizajes. Diferentes paradigmas de la evaluacion. Distincién entre
acreditaciéon y evaluacion. Relaciones evaluacion-ensefianza-aprendizaje. Tipos y funciones.

Técnicas e instrumentos. Dimension ético-politica de la evaluacion.

Gestion y adaptacion curricular. EI Curriculum abierto a la diversidad de los alumnos.
Adaptaciones curriculares individualizadas: concepto y realizacion.

PSICOLOGIA DE LA EDUCACION

Fundamentacion:

Este espacio curricular tiene como propdsito comprender el lugar que ocupan los sujetos de
la educacién focalizando en los procesos subjetivos y los diferentes modos de aprendizaje y
apropiacion de contenidos conforme a la particularidad de cada contexto educativo. Recoge
aportes de la psicologia cognitiva, cultural y evolucionista, perspectivas que dan cuenta del caracter
de disciplina de confluencia.

En este espacio se abordaran y analizaran por un lado las caracteristicas del trabajo escolar
que incide sobre el aprendizaje y la construccion de conocimiento; por el otro, la concepcion de la
escuela como un dispositivo de saber — poder que genera efectos en la subjetividad, en la posicién
gue ocupan los nifios y jovenes como estudiantes.

Es necesario considerar los procesos de construccién de conocimientos en contextos
cotidianos, escolares, cientificos y artisticos reflexionando y complejizando la relacion entre el
sujeto y el aprendizaje. Asimismo, se atendera a las particularidades de los diferentes modelos
psicolégicos de aprendizaje: cognitivo, genético, socio-histérico-cultural y contextualista, y en

especial, las caracteristicas del aprendizaje artistico. Se espera que el futuro docente adquiera los
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conocimientos necesarios para comprender y actuar sobre los procesos de percepcion,

pensamiento y accioén involucrados en las actividades artisticas.

Este espacio contribuira a dar herramientas para la descripcion y explicacion de los
fendbmenos y situaciones educativas, considerando la diversidad presente en escenarios

educacionales formales y no formales.

Objetivos de logro de los estudiantes:

e Conocer las principales corrientes tedricas y las probleméaticas especificas que aborda el

campo de la psicologia educacional.

e Comprender las dimensiones que intervienen en los procesos de aprendizaje de los

estudiantes.

e Caracterizar las principales lineas acerca del aprendizaje de los diferentes lenguajes

artisticos.

e Conocer las capacidades perceptivas y expresivas esperables en diferentes grupos de
estudiantes que posibiliten la seleccion de estrategias adecuadas para su desarrollo
artistico.

Contenidos minimos:

Perspectiva epistemoldgica. Relaciones entre psicologia y educacion. Funciones y
caracteristicas de los saberes y practicas psico-educativas. La nocién de sujeto de la educacion.
Procesos de constitucion subjetiva. Dimensiones epistémica, afectiva, cognitiva, socio-historica de

los sujetos de la educacion.

Dispositivo escolar y aprendizaje en los distintos niveles de ensefianza. Lo educativo formal.
La escuela como dispositivo de saber — poder y la constitucion del alumno como sujeto/objeto de la
psicologia educacional. Nifio, infante, alumno. Pubertad y cultura adolescente. Tiempo escolar y

tiempo libre.

El desarrollo y el aprendizaje en diversos contextos de ensefianza. Relaciones entre
desarrollo, aprendizaje y ensefianza. Conocimientos escolares y extraescolares. Los procesos de
construccion de conocimientos en contextos cotidianos, escolares, cientificos y artisticos. Analisis
de las particularidades que presenta la construccion de conocimientos en el ambito escolar.

Relaciones entre sujeto e institucion.

Las perspectivas genéticas y sus caracteristicas. Tesis centrales. La teoria de Piaget. Los
modelos genéticos y el abordaje del problema de las relaciones entre desarrollo, aprendizaje y
ensefianza. Caracteristicas del programa psicogenético. Las etapas evolutivas de desarrollo
cognitivo, afectivo y motriz.
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Los enfoques psicoldgicos socioculturales del desarrollo y del aprendizaje. Tesis centrales
del enfoque socio — histérico — cultural. Concepto de desarrollo. Las lineas natural y cultural de
desarrollo. Una matriz vigotskiana. Procesos psicolégicos elementales y superiores. Procesos
rudimentarios y avanzados. Interaccion social y actividad instrumental/semiética como unidades de
andlisis del desarrollo de los procesos superiores. La actividad y la accion mediada, componentes y
caracteristicas. Accién y herramienta en dependencia reciproca. Dominio y apropiacion. Los
procesos de interiorizacidbn como reconstruccion interna de una operacion psicologica. Zona de

desarrollo proximo para la comprension del desarrollo y el aprendizaje.

El problema cognitivo, el desarrollo y el aprendizaje escolar. Una aproximacion al analisis de
los procesos de apropiacion y cambio cognitivo. Las representaciones multiples de las situaciones
educativas. El problema de la direccion del desarrollo, la definicion de jerarquias genéticas y la
diversidad. Mecanismos y procesos productores de desarrollo en la interaccion discursiva en el
aula. La interaccion social y discursiva como catalizador (factor activante) o como productor (factor

formante) de desarrollo. Las ciencias cognitivas y los lenguajes artisticos.

La perspectiva psicoanalitica y sus aportes a la comprensién de los sujetos de la educacion.
La teoria psicoanalitica. La dimension psico-afectiva del sujeto. Etapas del desarrollo psicosexual.

Procesos creativos, sublimacion y juego.

Instrumentos psico-educativos y practicas educativas. Instrumentos y técnicas psico-
educativas para el andlisis de los procesos de apropiacion de conocimientos en el contexto escolar.

Intercambios discursivos, intercambio entre pares y entre docente y alumno.

Los aportes de la psicologia a la ensefianza artistica. La inteligencia emocional y la teoria
de las inteligencias multiples como herramienta para comprender el aprendizaje artistico. Teorias
de la creatividad. Los aportes de la psicologia cognitiva a las investigaciones sobre el aprendizaje
en las artes. Enfoques e investigaciones en proceso.

EDUCACION PARA LA PROMOCION, PROTECCION Y PREVENCION DE LA SALUD EN LA
DANZA

Fundamentacion:

Adquirir un mayor conocimiento sobre el propio cuerpo, la mente, el movimiento y el
ambiente es un paso esencial para que los futuros docentes logren conductas individuales y
socialmente conscientes y responsables respecto a la calidad de vida de cada uno de ellos y de
sus alumnos.
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Teniendo en cuenta que el profesional de danza es un profesional de la salud es
imprescindible la incorporacion de valores y actitudes que sostengan a la vida sana como un

objetivo primordial en el transcurso de su vida.

Debido a la relacion estrecha entre la danza y la salud, la presencia de esta materia
permitira a los alumnos, encontrar un espacio donde canalizar sus inquietudes e interiorizarse
acerca de las probleméticas que transcurre durante su practica personal y docente.

Asi abordaran temas como nutricion, prevencion de lesiones frecuentes en la danzay otras
enfermedades, acercandose al mundo de una vida sana.

A su vez, los futuros docentes podran establecer relaciones integradas, dandoles la

posibilidad de elaborar conclusiones superadoras y, a la vez, plantearse nuevos interrogantes.

Objetivos de logro de los estudiantes:

e Conocer las posibilidades y los limites del cuerpo humano, para saber utilizar

correctamente su mecanica al servicio de un fin expresivo.

e Utilizar correctamente una concepcion higiénica de la danza, entendiendo por higiene el
cuidado de la salud y la prevencion de lesiones.

e Valorar el intercambio de ideas como fuente de la construccion del conocimiento.

e Realizar trabajos de investigacion vinculados a la salud, el movimiento y la danza.

Contenidos minimos:

Salud y Enfermedad: Tipos y determinantes de la salud. La OMS. Niveles en la atencion
meédica: Prevencion. Niveles. La actividad fisica. Epidemiologia. De la salud a la Enfermedad:
Noxas. Sistema inmunitario. Tipos de enfermedades. Nutricibn Humana: Aparatos intervinientes.
Nutricion y salud. Finalidad de la alimentacion. Pautas de salud.

La alimentacion completa y equilibrada: Alimentacion y Energia. Vitaminas, agua y actividad
fisica. Proteinas, hidratos, grasa y agua. Lesiones: Tipos. Causas. Otras afecciones. Prevencion de
lesiones en la danza: Lesiones especificas. Causas y complicaciones. Estudio de lesiones por
zonas. Tratamientos. Higiene y salud: habitos. Higiene personal. Conductas sanitarias positivas. La
danza como higiene fisica y mental. El descanso. Medicina: Medicina tradicional. Medicina
Moderna. Medicina Alternativa. Medicina Complementaria e Integrativa. Enfoque cientifico.

POLITICAS EDUCATIVAS

Fundamentacion:

En la construccion del campo de estudio de la politica educacional converge una
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multiplicidad de modos de abordajes y enfoques disciplinarios. La pedagogia y la ciencia politica en
primer término, junto al derecho, la historia, la economia, la filosofia y la sociologia de la educacion
aportan sus teorias y conceptos para el analisis de los fendbmenos politico-educativos y que fueron
enfatizados o incorporados segun diversos momentos del desarrollo de la disciplina.

La perspectiva politica pone en el centro de andlisis a la educacion y a los sistemas
educativos como parte de las politicas publicas que adquieren sentidos y contrasentidos en las
distintas esferas de la realidad social. Es decir que el estudio de las politicas publicas comprende la
consideracion de diferentes perspectivas acerca del Estado como relacion social de dominacion y

como aparato institucional.

Se considera la Formacion Inicial del Profesorado, una instancia propicia para la
construccion del rol docente como actor que se desempefiara en practicas institucionalizadas.
Enfocarse en las instituciones es necesario para entender que las macro politicas, las
construcciones normativas y las regulaciones son construcciones de época vinculadas a procesos

mundiales, paradigmas vigentes y relaciones de poder.

En esta perspectiva, se propone generar un espacio de conocimiento y de discusion con el
fin de contribuir a la formacion de profesores como intelectuales criticos capaces de conocer,
explicar y problematizar la educacion desde la condicion histérico- politica y recuperar la tarea
docente como parte integrante de la preparacién profesional en oposicién a ciertas miradas
tecnocraticas que han descontextualizado la formacion docente.

Este espacio curricular se relaciona con Historia de la Educacion Argentina, ya que
aspectos centrales de ese espacio ofrecen el contexto histérico que enmarcan las Politicas
educativas.

Objetivos de logro de los estudiantes:

e Acceder a los campos de reflexion tedrica para la interpretacion actual e histérica de la
complejidad de las Politicas Educativas del Estado (como politicas publicas y no solo de
estado)

e Comprender el contexto politico educativo actual aplicando una vision critica y reflexiva.

¢ |dentificar el marco institucional en el que se inscriben las practicas docentes, tanto en
sus aspectos regulatorios y normativos como en aquellos que son producto de procesos

politicos, sociales y econdmicos de un contexto histérico determinado.

e Comprender el impacto de las politicas educativas en la educacion de los sujetos y por
consiguiente en la construccion de sus subjetividades.

e Conocer los instrumentos legales que permitan la comprensién de las diferentes
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Politicas Educativas desde el Estado y reflexionar criticamente sobre las mismas.

Contenidos minimos:

La politica educativa como disciplina y el rol del Estado. La construccion de la politica
educacional como campo de estudio. El Estado Nacional como principal agente educativo. La
configuracion e implementacion de las politicas educacionales como politicas publicas. El debate
sobre el rol del estado en la educacion: principalidad, subsidiariedad y otras variantes. El derecho a
la educacion como construccion historica. La educacion como derecho individual y como derecho
social. El tratamiento del derecho a la educacion en las bases constitucionales y legales del

sistema educativo.

La conformacion del Sistema Educativo Argentino: continuidades, rupturas y tensiones. Las
politicas para la educacion inicial primaria, media y artistica: de la ley 1420 de 1884 a la ley
Nacional de Educacion 26206 del 2006. El encuadre legal de la educacién Superior. De la reforma
universitaria de 1918 a la Ley de Educacion Superior 24521 y la Ley de Educacion Nacional. Las
resoluciones del Consejo Federal. Formas de gobierno, financiamiento y administracion:
centralizacion, descentralizacion, regionalizacion y municipalizacion. EIl proceso de trasferencia de
servicios educativos en la Argentina, leyes de transferencia, Ley Federal de Educacion, Ley de

financiamiento educativo y Ley de Educacion Nacional.

Trabajo y rol docente. El trabajo de ensefiar: entre el control y la regulacion del Estado vy el
mercado. El Estatuto docente. El lugar del docente de educacion artistica dentro del sistema
educativo. El discurso y las propuestas de profesionalizacion docente en el contexto neoliberal. Las
politicas de Formacion Docente a partir de la Ley Nacional de Educacion n°® 26206. El Instituto
Nacional de Formacion Docente

Politicas publicas en materia educacional. Politicas culturales, sociales, de salud vinculadas
a la educacién. EIl arte en las politicas educativas. Politicas jurisdiccionales. Programas y
propuestas de educacion no formal. Politicas estudiantiles, ley Nacional 26877 centros de

estudiantes.

TIC's, ARTE Y EDUCACION

Fundamentacion:

Este espacio fomenta la reflexion sobre las nuevas tecnologias en los procesos de
ensefianza y aprendizaje en los distintos niveles de la educacion obligatoria y artistica, asi como
también la investigacion, produccion y aplicacion de estos recursos para la tarea docente. Se trata
de promover habilidades que permitan a los docentes emplear diferentes soportes tecnolégicos con
los que el arte cuenta para su utilizacion en el desarrollo de proyectos educativos y/o artisticos.
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Las tecnologias poseen una enorme potencialidad para favorecer la creatividad, propiciar el
intercambio de ideas y la interrelacion de lenguajes artisticos en un marco caracterizado por su
complejidad y pluralidad. En la actualidad, las TIC’s, las redes sociales, o la WEB, permiten acercar
comunidades y grupos para compartir experiencias de trabajos artisticos. Ademas, se han ampliado
los espacios de “circulacion” de las artes utilizando la WEB vy las nuevas materialidades que siguen
apuntando a la creacion y a la indagacion de nuevas estéticas que no necesitan apoyarse en

soportes fisicos.

Las nuevas tecnologias de la informacion y la comunicacion, se constituyen en herramientas
poderosas que pueden ampliar la calidad y diversidad de las practicas en el aula. A partir de una
metodologia apropiada se pueden proponer actividades diversas, atractivas, constructivas y
contextualizadas para enriquecer las experiencias de aprendizaje. Se espera que este espacio
contribuya a disefiar y coordinar estrategias de trabajo para utilizar adecuadamente las nuevas
tecnologias potenciando la realizacion creativa con el propésito de ampliar la capacidad creadora

de alumnos y docentes.

El uso de las TIC's implica un cambio general de actitudes, de saberes y de conocimientos
gue conlleva al replanteo de la ensefianza en los tiempos actuales. Se puede entonces aprender
sobre las TIC’s, aprender con las TIC s y aprender a través de las TIC's; el posicionamiento sobre
el lugar que juegan estas en los procesos de aprendizaje dara lugar a diferentes adquisiciones por
parte de los alumnos.

En el desarrollo del taller se deben incluir diferentes tipos de software y se orientara sobre la
utilizacion didactica de blogs, paginas web educativas, sitios académicos y bibliotecas virtuales. Se
propiciaran busquedas en Internet vinculadas con las la danza y plataformas dinamicas.

Objetivos de logro de los estudiantes:

e Reflexionar criticamente sobre el uso de las TICs.

e Comprender los conceptos de “sociedad de conocimiento” y de “brecha digital’, y sus

consecuencias en el desarrollo social.
e Reconocer la presencia e influencia de las TICs en el campo artistico profesional.

e Integrar y utilizar las nuevas tecnologias desarrollando propuestas pedagégicas que
involucren el uso de las TICs en la ensefianza artistica.

e Conocer los nuevos usos y estrategias que proponen las TICs, favoreciendo la

actualizacion permanente tanto como usuario y como docente de artistica.

Contenidos minimos:

Las TIC s y la educacion. Concepto de Tecnologias de la Informacion y la Comunicacion.

IF-2017-05259104- -DGPLEDU
ESEA “Jorge Donn” - Profesorado de Danza con Orientacién en TANGO 20

pagina 20 de 89



Plan Curricular Institucional del Profesorado de Danza con Orientacién en Tango

Surgimiento, contextualizacién y terminologia especffica. La sociedad del conocimiento y de la
informacion. Difusion de las TIC's, probleméaticas socioeconémicas en torno a ellas y “brecha
digital”. El rol del Estado. Portales educativos, digitales y audiovisuales. La legitimidad del
conocimiento en entornos virtuales. Las TIC's en la Educacion Superior.

Tecnologias y recursos educativos. Multimedia. Dispositivos de captura del material visual y
sonoro, escaner, camaras fotograficas y de video. El almacenamiento y la digitalizacién de la
informacion, software especifico, sitios web y bases de datos vinculados al lenguaje artistico del
profesorado. Software libre — Software pago. Plataformas virtuales. Clases presenciales, semi
presenciales y virtuales. Sistemas digitales de ensefianza aprendizaje. Relaciéon docente - alumno
en entornos virtuales. La interactividad, el hipertexto y la hipermedia. La produccion multimedia en
diversos contextos. Conocimiento tecnoldgico - pedagdgico - disciplinar TPACK

El uso de las TIC's en la educacién obligatoria y la educacion artistica. Aprendizaje
individual y grupal a partir del uso de las TIC's Recursos y actividades colaborativas. La
informaciéon en la red: criterios de busqueda y validacion. Herramientas para aplicacion en la
apreciacion la historia de las artes. Expresion artistica con apoyo de las TIC's. Programas
nacionales vy jurisdiccionales de inclusion digital. Las TIC's como herramienta para la educacion

inclusiva.

Internet y produccién artistica. Lo presencial y lo virtual en la producciéon y consumo
contemporaneo de las artes. Lo efimero en la obra virtual. Las redes sociales en la circulacion del
conocimiento en la produccion contemporanea de las artes. Plagio y apropiacion artistica en el

sistema digital.

Andlisis de la produccién artistica contemporanea. Arte y nuevos medios. Arte, ciencia y

tecnologia: referentes argentinos e internacionales. El video arte en argentina y Latinoamérica.

GESTION CULTURAL

Fundamentacioén:

Este espacio curricular propone acercar a los futuros docentes a las caracteristicas de la
gestion cultural, reflexionando sobre la funcion social de la cultura, las industrias culturales y
favoreciendo el desarrollo de habilidades de gestion de emprendimientos artisticos, culturales y

pedagdgicos.

La creacion/produccién de un hecho artistico no termina en el acto creativo del artista;
necesita para su concrecion de la confluencia de una serie de conocimientos vinculados con las

politicas culturales, los principios legales y la gestién econdmica de bienes culturales.
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Dentro del ambito escolar, también se suelen gestionar proyectos que se comparten con la
comunidad y que demandan el ejercicio de determinadas habilidades basicas para su organizacion,

implementacion y promocion.

Se espera que los estudiantes adquieran conocimientos y habilidades préacticas, para
participar en la gestibn de proyectos y emprendimientos culturales, dentro y fuera de las
instituciones educativas, tanto en entidades publicas como en espacios privados (museos, centros

culturales, entidades intermedias, sociedades de fomento, clubes, entre otros).

Durante la cursada, se propone gque los estudiantes indaguen acerca de la existencia de
espacios y ambitos dedicados a la preservacion y promocion del patrimonio cultural, realicen
estudios de casos, entendiendo como “caso” tanto un evento en particular, como un espacio

dedicado a la promocion y emprendimiento cultural.

En este espacio se ofreceran herramientas vinculadas con el disefio, la planificacion y la
gestion de proyectos. Se pondré el acento en cada una de las etapas del proyecto, los recursos
materiales y humanos necesarios, los tiempos disponibles, los ambitos en que se va a concretar,
entre otros. Es deseable que los estudiantes pongan en practica los conocimientos y habilidades
adquiridas en la elaboracion de una accion, un emprendimiento o proyecto artistico cultural.

Objetivos de logro de los estudiantes:

e Disponer de herramientas para la gestiéon de emprendimientos artisticos, pedagdgicos y

culturales.

e Conocer las politicas culturales, los principios legales y las caracteristicas de la gestion

econdmica de bienes culturales.

¢ |dentificar y caracterizar los espacios y Ambitos dedicados a la preservacion y promocion

del patrimonio cultural.
e Participar en la gestion de un proyecto o emprendimiento cultural.

e Demostrar capacidad para participar en el disefio, la planificacion y el desarrollo de
politicas culturales puablicas, privadas o mixtas.

e Conocer a las asociaciones y organismos que representan y defienden a los artistas y

sus producciones para participar en ellas en forma activa.

Contenidos minimos:

La cultura como bien y derecho de todos los ciudadanos. El acceso democratico a la cultura.
Panorama socio-cultural. Los medios de comunicacion social y la promocion de la cultura. Culturas

en plural. Lo masivo y lo popular. Politicas culturales regionales y nacionales.
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Marco legal para la promociéon de los bienes culturales. El objeto del derecho de autor.
Obras protegidas y no protegidas. Ley de Propiedad Intelectual. Derechos de explotacion y
conexos. Deposito legal y Registros de Propiedad Intelectual e Industrial. Sistemas de registro de
obras. Las sociedades de autores. Gestion colectiva de los derechos de autor en Argentina.

Herramientas para el desarrollo y puesta en marcha de un emprendimiento cultural.

Circulacion y difusion de espectaculos culturales. Ciclos de arte, conciertos, recitales,
certamenes, ferias y festivales. Circuitos de circulacién: comercial, alternativos, oficiales. Ambitos
de difusion y exhibicion: museos, centros culturales, entidades intermedias, sociedades de fomento,

clubes, entre otros.

Gestion de proyectos. Diferentes etapas para la gestion de proyectos. 1) definicion del
proyecto y contextualizacion del mismo respecto de los destinatarios. 2) Disefio y realizacion.
Financiamiento y administracién de recursos. 3) Seguimiento y evaluacién. 4) Memoria del

proyecto: registro fotogréafico y/o audiovisual.

ARTE Y SOCIEDAD

Fundamentacion:

La inclusion de este espacio curricular apunta a la necesidad de cuestionar y reflexionar
criticamente acerca de las concepciones del arte y los artistas y su relacion con las distintas
sociedades y culturas a través del tiempo. La modalidad de seminario permite profundizar ciertas
tematicas de interés para la formacion de los futuros docentes de artes. Las definiciones del arte de
diferentes épocas y contextos, posibilitan la comprension de lo artistico y lo estético a través de
distintos pensadores y marcos teoricos, ya que son construcciones y representaciones sociales que

se modifican a través del tiempo transformando su sentido segun los diferentes contextos.

La participacion en la sociedad implica, entre otras cuestiones, el acceso a la cultura y el
arte. Reflexionar sobre las distintas formas de entender la actividad artistica y la capacidad de
simbolizar que tienen los hombres, es materia de este seminario. Dicha reflexion vinculada con lo
social, ofrece un campo extenso para pensar en distintos problemas que incumben tanto al que
produce y crea, como al que lo disfruta y comprende o al que lo transmite y lo ensefia.

Se propone analizar también los modos de circulacion de bienes culturales producidos por
los hombres. En general, las ciudades son los lugares en los que existe mayor concentracion de
manifestaciones culturales provocando contradicciones, choques, fusiones o hibridaciones.

Es importante también incluir como cuestion a analizar las relaciones entre el arte y la
tecnologia que han producido en distintos momentos saltos cualitativos en la manera de concebir y
de comprender este campo artistico.
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Objetivos de logro de los estudiantes:

e Comprender y reflexionar acerca de la relacion del arte y la sociedad en diferentes

contextos.

e |dentificar modos y estrategias para contextualizar a las obras, a los artistas y a los
espectadores.

e Conocer los diferentes circuitos de circulacion de las artes en la actualidad.
e Demostrar capacidad critica para analizar obras de arte contemporaneas

o Reflexionar acerca de la vinculacion entre las artes y las nuevas tecnologias para
integrarlas en sus practicas.

Contenidos minimos:

Se propone elegir por lo menos tres de estos ejes para profundizar el trabajo de este
seminario:

Artistas y espectadores de las artes. El rol de los artistas: pasado y presente. La nociony la
practica del espectador a través del tiempo. Nuevos paradigmas y enfoques para comprender e
interpretar el arte

Arte y contexto social. Arte y politica. Arte y memoria. Arte y género. Arte e identidades
(sociales, étnicas y nacionales). Las sociedades, las préacticas artisticas y la construccion de
identidad como concepto relacional. Campo cultural actual de Argentina y Latinoamérica.

Circulacion del arte en la actualidad. La relacion de las producciones de danza con las
politicas culturales. El arte a través de los enfoques y planteos de los estudios culturales. Las
realizaciones artisticas que combinan elementos de los diferentes lenguajes artisticos. Fusiones,
hibridaciones, mezcla de lenguajes, etc. Arte popular, arte étnico, arte de elite, arte de masas.

Debates, choques e hibridaciones

Arte y nuevas tecnologias. Tecnologias de reproduccién técnica y comunicacionales en el
campo del arte y la cultura. Las producciones artisticas y los medios de comunicacion masiva. La

web: circulacién y nueva materialidad de las manifestaciones artisticas.

EDUCACION SEXUAL INTEGRAL

Fundamentacioén:

A partir de la sancion de la ley 2110/06 de Educacion de Educacion Sexual Integral de la
Ciudad Auténoma de Buenos Aires y de la resolucion N° 45/08 del Consejo Federal de Educacion,
la educacion sistemética sobre este tema forma parte de los lineamientos curriculares.
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La presencia de la Educacion Sexual Integral (ESI) en las escuelas reafirma la
responsabilidad del Estado y la escuela en la proteccion de los derechos de los nifios, nifias y
adolescentes como también su capacidad de generar condiciones para igualar el acceso a la

informacion y a la formacion.

La sexualidad es un factor fundamental en la vida humana, pues forma parte de la identidad
de las personas, presente en la naturaleza humana: comprende sentimientos, conocimientos,
normas, valores, creencias, actitudes, formas de relacionarse con los otros, deseos, préacticas,
reflexiones, roles, fantasias y toma de decisiones. Incluye aspectos vinculados a la salud, a lo
biolégico, a lo psicoldgico, a lo sociocultural, a lo ético, y a lo juridico y religioso, en el caso de los

creyentes.

El desarrollo de la sexualidad configura un sistema complejo, ya que cada uno de los
aspectos mencionados se interrelacionan, y son abordados para su estudio por diversas
disciplinas. La educacion sexual en la escuela consiste en el conjunto de influencias que reciben
los sujetos a lo largo de su biografia escolar, que inciden en la organizacion de la sexualidad, la
construccion de la identidad, el ejercicio de los roles femenino y masculino, la manera de vincularse
con los demas y la incorporacion de valores, pautas y normas que funcionan como marcos
referenciales sobre los multiples comportamientos sexuales. Todo ello supone un conjunto de
acciones pedagdgicas que los futuros docentes deberan tener en cuenta, creando condiciones
propicias para hacer efectivos los propésitos de la educaciéon sexual, en el marco de los diversos

idearios y proyectos educativos institucionales.
El enfoque de educacion sexual se enmarca en:
Una concepcion integral de la sexualidad

La educacion sexual integral incluye los multiples aspectos ya mencionados, teniendo en
cuenta las distintas etapas vitales de su desarrollo. Considera la importancia del conocimiento, el
cuidado y respeto por el cuerpo, los sentimientos, las emociones, las actitudes, los valores y las
habilidades psicosociales que se ponen en relaciéon a partir del vinculo con uno mismo y con los
demas. De este modo, la educacion sexual debe: ensefiar a conocer, valorar, respetar y cuidar de
uno mismo y de los demas; reconocer el valor de la vida; relacionarse con los otros de manera
solidaria y en el marco del respeto por las diferencias; reconocer y expresar pensamientos,
sentimientos y afectos; comunicarse con el otro; enfrentar y resolver los problemas y los conflictos
gue se plantean en la vida cotidiana; poner limites para protegerse ante situaciones de maltrato y
abuso; desarrollar la autoestima en la construccion de la identidad y la autonomia en la toma de

decisiones; orientar el trabajo reflexivo sobre género.

El cuidado y promocion de la salud
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La Educacion Sexual Integral tiene en cuenta el cuidado y promocion de la salud.
Actualmente se entiende la salud como un proceso social y cultural, complejo y dinamico, que
incluye grados de bienestar fisico, psiquico y social, producto de una construccion en la que
intervienen factores individuales y del contexto econémico, cultural, educativo y politico. En este
marco se sostiene que la salud es un derecho de todos.

Los Derechos Humanos

Enmarcar la ESI en los Derechos Humanos es reconocer la importancia que éstos tienen en
la formacion de sujetos de derecho, la construccion de la ciudadania y la reafirmaciéon de los
valores de la democracia. Instala el compromiso y la responsabilidad del Estado por garantizar el
acceso a contenidos curriculares, revalorizar el rol de los docentes en el cumplimiento de dichos
derechos y acompafiar en el proceso de desarrollo y crecimiento de adolescentes y jovenes en su
paso por la escuela.

Objetivos de logro de los estudiantes:

e Demostrar conocimiento acerca del marco conceptual y practico que permita la

implementacion de la Ley 2110 de Educacion Sexual Integral.
e Comprender la sexualidad como un fendmeno bio-psico-social y por lo tanto historico

e Considerar los multiples aspectos que incluye el abordaje de la Educacién Sexual
Integral (la salud, lo biolégico, lo psicoldgico, lo sociocultural, lo ético, lo juridico, lo
religioso -para los creyentes-) y modalidades de abordaje que interroguen y cuestionen

los modelos hegemonicos.

e Seleccionar recursos pedagogicos para intervenir en las distintas modalidades de
abordaje; adecuando los contenidos a diversos contextos

e Conocer el papel de la escuela en el marco del sistema juridico de proteccion integral y
brindar herramientas para intervenir en situaciones que vulneren los derechos de nifios,

nifias y adolescentes.

Contenidos minimos:

Marco de referencia y aspectos de la ESI

Ley 2110 (CABA)

Lineamientos curriculares de ESI de la CABA para todos los niveles.
Aspecto psicologico

Etapas del desarrollo psicosexual. El papel de la escuela en cada etapa del desarrollo
psicosexual.
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Consideraciones a tener en cuenta en la educacién sexual de alumnos con discapacidad
Aspecto biolégico

Reconocimiento de las partes del cuerpo. Uso correcto de los nombres de los genitales de

mujeres y varones.
Diferencias sexuales entre varones, mujeres, intersex
Origen de la vida humana: fecundacién, embarazo, vida intrauterina, parto.
Anatomia y fisiologia de los sistemas reproductores.
Cambios en las distintas etapas de crecimiento.
Aspecto socio cultural y ético

Conceptos para comprender el complejo proceso de construccién de la sexualidad: cultura,
identidad, sexo, género, identidad sexual, orientacion sexual.

Deconstruccion de prejuicios y estereotipos de género en la organizacion de la vida
cotidiana escolar. Intervenciones pedagodgicas ante situaciones de discriminacion. Las normas

como elementos protectores y organizadores de la vida personal y social.

Distintas configuraciones familiares. Marcos legales que regulan algunas de ellas: Cédigo
Civil, Ley de Union Civil (CABA). Ley de Matrimonio Civil, (Nacion).

Arte y género. Tradiciones que provocan desigualdad de oportunidades para varones y

mujeres en la practica artistica.

Medios de comunicacion, arte y sexualidad. Mirada critica respecto de los mensajes de los
medios de comunicacion: modelos hegemodnicos de belleza, estereotipos de género, sexualidad
como estrategia de consumo, lo publico y lo privado. Modelos e ideales de belleza del cuerpo

femenino y masculino a través del arte en distintos momentos historicos.

Habilidades psicosociales: Toma de decisiones. Desarrollo de capacidades de eleccion, de
modo cada vez mas autbnomo. Aspectos que pueden obturar la autonomia en el proceso de tomar
decisiones relacionadas con el cuidado y el ejercicio de la sexualidad: presion de grupo de pares y

del entorno, estereotipos de género, consumo de alcohol y otras sustancias, entre otros.
Resolucion de conflictos basados en el dialogo, el respeto, la solidaridad y la no violencia.

Comunicacion y expresion de ideas, sentimientos, emociones a través de los lenguajes

artisticos como de medios de expresion y conocimiento.
Aspecto vinculado con la salud

Proceso salud-enfermedad, prevenciéon y promocion de la salud.
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Obstaculizadores y facilitadores de practicas de cuidado en las etapas de desarrollo pre-

genital y genital:

Falta de practicas de cuidado familiar y escolar/Participacion de la familia y la escuela en
practicas de cuidado.

Dificultad para hablar sobre sexualidad/Confianza para plantear inquietudes.
Refuerzo de estereotipos de género/Flexibilidad en patrones de género.

Presién del grupo de pares/Autonomia y autoestima.

Omnipotencia ante diversas situaciones/conciencia para considerar riesgos posibles.
Presién del mercado y los medios de comunicacion/Reflexion y juicio critico

Infecciones de transmision sexual, VIH Sida. Vias de transmision. Prevencion. Normativa
interna del Ministerio de Educacion: obligatoriedad de la confidencialidad de personas que viven
con VIH. Normas de higiene general y universal de aplicacién obligatoria para todo el personal de

la comunidad educativa. Métodos anticonceptivos: funcionamiento y normas de uso.
Recursos asistenciales y preventivos CABA.
Aspecto juridico. Derechos

Marco legal de referencia de la educacion sexual en los @mbitos nacional, internacional y de
la CABA.

Derechos sexuales y reproductivos.

Marco juridico de las politicas publicas de proteccion de la nifiez: del “Paradigma de la
situacion irregular” al de “proteccion integral “.Maltrato y abuso infantil. El papel de la escuela en el
sistema de Proteccion Integral. Responsabilidades legales de docentes y directivos ante
situaciones de maltrato/ abuso.

Desarrollo de conocimientos y habilidades en los nifios y jovenes ante situaciones de
vulneracién de derechos. Enfoque de derecho en la practica cotidiana de la escuela.

Recursos existentes en la CABA ante situaciones de vulneracion de derechos.
Abordaje de la ESI. Modalidades de abordaje:

En relacion con el trabajo con nifios y jovenes:

Desde el abordaje de situaciones incidentales

Desde proyectos transversales o desde espacio curricular especifico.

Desde las areas del Disefio Curricular.
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En relacién con los docentes,
En relaciéon con las familias
En relaciéon con otras instituciones

Criterios de seleccion de materiales didacticos para el trabajo en ESI.

EDUCACION EN LA DIVERSIDAD

Fundamentacion:

La Educacion en la Diversidad es un enfoque socio humanista de la educacién que
reconoce Yy valora las diferencias existentes entre los seres humanos con el propésito de
comprenderlas. Alude a la distincion que se establece entre personas y grupos; hace referencia a la
variedad, abundancia, pluralidad o heterogeneidad de los mismos, y no infiere valoracion alguna
gue indique la superioridad o relacién jerarquica de unos sobre otros.

El surgimiento del discurso de atencién a la diversidad en el campo educativo puede ser
ubicado en las Ultimas décadas del siglo XX, en el contexto de los cambios ocurridos en la
comprension de las diferencias humanas, y en el compromiso asumido por los Estados de
garantizar los derechos de la ciudadania, entre ellos el derecho de todas las personas a la
educacion. Uno de los mayores retos con los que se encuentra actualmente la educacion es como
abordar con calidad y equidad la diversidad creciente del alumnado que acude a las aulas cada
dia.

Una sociedad plural tiene la obligacion de hacer posible la inclusién social de todos sus
miembros. En este sentido, un enfoque inclusivo de la educacion supone respetar las
peculiaridades de cada estudiante, entendiendo que esas diferencias son el resultado de factores,

tanto individuales como de origen sociocultural, que interactdan entre si.

Hoy, los profesores se enfrentan a la necesidad de reestructurar las practicas escolares,
para que éstas puedan atender a la diversidad del alumnado, porque la diversidad es la regla y no
la excepcion. Las dificultades educativas ya no se atribuyen principalmente al individuo sino a la
escuela y al sistema; y en el mismo sentido, el progreso de cada alumno ya no depende solo de
sus caracteristicas personales sino del tipo de oportunidades y apoyos que se le brinden.

En este espacio los futuros docentes conoceran y problematizaran los marcos teoricos
actuales y, desde ese conocimiento teérico, desarrollaran capacidades para trabajar con nifios,
nifias, adolescentes y jovenes procedentes de diferentes contextos sociales y culturales y que
tienen diferentes capacidades, ritmos y estilos de aprendizaje, considerando esas diferencias como

una oportunidad para la mejora y el enriquecimiento de los procesos de ensefianza y aprendizaje.
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Se espera que través de este espacio los futuros docentes puedan comprender que, al
considerar las diferencias fisicas, psicoldgicas, sociales y culturales de los alumnos en la
elaboracion de las propuestas didacticas, estaran dando respuesta a su singularidad, propiciando
asi que todos ellos reciban una educacion de calidad y con equidad. La adopcion de un enfoque
inclusivo los llevara a considerar una organizacion flexible de la ensefianza, y a adquirir variadas

estrategias que den respuesta a las diversas necesidades y posibilidades de todos los alumnos.

Objetivos de logro de los estudiantes:

o Reflexionar y revisar concepciones, actitudes y précticas, abordando los aspectos
biolégicos, psicoldgicos, sociales, econémicos y culturales que determinan la diversidad

de situaciones educativas en el mundo contemporaneo.

e Comprender las dimensiones de la inclusion educativa considerando a los alumnos
como sujetos de derecho a la educacion, y valorando la diversidad como oportunidad

para el desarrollo tanto de los estudiantes como de los docentes.

e Elaborar proyectos y desarrollar estrategias para planificar, organizar, llevar a la practica
y evaluar la ensefianza atendiendo a la diversidad del alumnado, independientemente
de sus condiciones personales, culturales y sociales, a partir del conocimiento adquirido

sobre los fundamentos teodricos de la “Ensefianza en la Diversidad”.

Contenidos minimos:

Ejes: Fundamentos filoséficos — La escuela integradora y el problema de la exclusion — La

educacion para la diversidad (enfoque pedagogico del aula heterogénea) — Desarrollo de
estrategias de ensefianza y organizacion flexible de la clase

Diversidad e inclusion. Aspectos bioldgicos, psicoldgicos, sociales, econémicos y culturales
gue determinan la diversidad en las personas. El concepto de cultura: multiculturalismo y sus
diferentes dimensiones (lenguas, procedencias, pertenencias, mestizaje, indigenismo, inmigracion).
Multiculturalidad, interculturalidad y transculturacion. Los procesos de produccion y socializacion de

los saberes y valores entre las generaciones.

Educacion y diversidad. Educacion para la convivencia democratica y el respeto por las
multiples diversidades. Desigualdad, inequidad y discriminacién en educacion. Intervenciones
pedagogicas ante situaciones de discriminacion y acoso (bullyng) en las relaciones entre pares.
Andlisis y resolucion de conflictos. La convivencia escolar y la promocién de valores de respeto
mutuo, tolerancia, solidaridad. Los limites, pautas y normas como elementos protectores y
organizadores de la vida personal y social, a través de la convivencia y el trabajo escolar, lo ltdico
y lo artistico en la escuela y la vida cotidiana.

Curriculum vy diversidad. Flexibilidad necesaria en el tratamiento de los componentes
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curriculares para la pertinencia de los contenidos de la educacion en el abordaje de la diversidad.
La organizacion curricular como reflejo de la cultura local, sin perder de vista los objetivos y las
finalidades de la educacion nacional. Las peculiaridades de cada modalidad de ensefianza: rural,
contextos de privacion de la libertad, personas con necesidades educativas especiales, etc.
Educacion bilingle intercultural.

Educacion Artistica y diversidad cultural. Concepciones culturales, artisticas en la diversidad
social y cultural contemporanea. Relacion educacion, cultura y diversidad social. Probleméticas
contemporaneas de la educacion y/o la educacién artistica: unidad y diversidad cultural en la

educacion. Educacion, medios de comunicacion y nuevas tecnologias de la informacion.

FILOSOFIA Y TEORIAS ESTETICAS

Fundamentacion:

El propdsito general de esta unidad curricular apunta a que el estudiante comprenda que
toda produccion artistica resulta de una objetivacion de la actividad del hombre en un contexto
determinado, bajo una particular idea acerca del “mundo”. De esta manera las manifestaciones
gue nos brinda el arte son estudiadas atendiendo las tensiones del contexto histérico-politico y

filosofico presente en la cultura o subcultura que les da origen.

Es necesario reflexionar sobre qué es la Filosofia en general, su sentido dentro de las
practicas sociales, su vinculacién con el conocimiento y con la reflexion para comprender el sentido
de estas teorias vinculadas al campo del arte. Esta unidad curricular permite que el estudiante
conozca las ideas acerca del hombre, la verdad y el mundo que a lo largo de la Historia de la
Filosofia se forjaron a través del didlogo entre este y la realidad. Permitira también desarrollar la
habilidad para vincular las verdades filoséficas y la realidad actual, tomando conciencia de la
importancia de la Filosofia como motor para desarrollar la capacidad de asombro frente a la
realidad.

Se trabajard sobre entramados conceptuales vinculados al arte, el artista, la interpretacion,
el sentido, la funcién social, la creatividad, la experiencia estética. En este sentido, este campo
conceptual requiere de un abordaje complejo, desde una perspectiva que permita re-semantizar el
campo especifico de la Estética, vinculandolo con el territorio definido por la filosofia del arte, la

psicologia, la antropologia, la historia del arte, la sociologia y la semiética, entre otras.

Las practicas y los espacios que integran el universo artistico se encuentran en permanente
renovacion y cambio poniendo en cuestién de sus propios limites. En el marco actual conviven
modelos tradicionales vigentes desde la modernidad con paradigmas posmodernos y

contemporaneos. Por esta razon, esta unidad curricular brinda al futuro docente de arte, un marco
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tedrico amplio, a través del cual puede transitar y abordar las distintas concepciones que han

definido y problematizado al arte.

Asimismo, se espera que los estudiantes comprendan las nuevas conceptualizaciones
acerca de la produccion artistica contemporanea considerando lo comunicacional y relacional de
las producciones y las diferentes teorias sobre las artes que incluyen el contexto social, econémico,
cultural e ideoldgico en el que estan insertas.

Objetivos de logro de los estudiantes:

¢ Reflexionar acerca del pensamiento filoséfico vinculado al arte.

e Relacionar hechos concretos del hoy con los origenes del filosofar: asombro, duda y

conmocion interior.

e Comprender el fendmeno artistico desde los cddigos culturales, sociales, econémicos y

filoséficos en los que se origina.

e Comprender los planteos de la Filosofia, la Filosofia del arte y la estética a lo largo de

los tiempos y relacionarlos con la situacién actual.

¢ Reflexionar critica y valorativamente sobre el arte como una produccion de sentido, que

apela a lo poético, lo metaférico y lo ficcional para su manifestacion.
e Utilizar distintas perspectivas para abordar al arte, al artista, y a la experiencia estética.

o Reflexionar acerca de las ideas y las tensiones que se originan en la practica y la
produccion artistica contemporanea.

Contenidos minimos:

Introduccion al campo de la estética. Definicion del campo disciplinar. Filosofia, origen.
Definiciones y estructura, nacimiento de la estética. El pensar filosofico. El didlogo como escucha
de lo “otro”. La filosofia como encuentro con el mundo. La estética como disciplina autonoma.
Diferentes abordajes para el estudio de la estética: sociolégicos, filoséficos entre otros. Tensiones
entre teorias y arte. La etno-estética: el estudio antropoldgico y su enfoque sociocultural. Mito y
filosofia.

El concepto de arte. La relaciéon del arte con lo sagrado, lo méagico y lo mitico. El concepto
griego téchne y el latino Ars. La estética medieval. Idea del hombre y del mundo en la Edad
Media, La Patristica y la Escolastica. Artes liberales y artes serviles. Surgimiento de la Bellas Artes

y las disciplinas artisticas. La reflexion actual en torno al arte y su conceptualizacion.

La problematica del juicio del gusto y la belleza. Arte y belleza. El criterio del gusto y el
juicio desinteresado. La construccion social del gusto. Lo bello en la Antigliedad. La relacion
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verdad-belleza-bien. Lo bello en la edad media. Lo bello particular / lo bello en si. Lo bello y lo util.

Relacién dicotdmica sensible/inteligible. Arte y verdad. Lo bello en la contemporaneidad.

La obra de arte. El artista genio. Nociones de creatividad, inspiracion, talento. La obra
maestra. La problemética de la obra de arte en el contexto de su reproductibilidad técnica. La obra
como creacion individual y como creacion colectiva. Idea del hombre y del mundo en la edad
moderna. Idealismo y romanticismo. Los nuevos caminos de la ciencia. Las practicas artisticas, las

industrias culturales y la cultura de masas.

Arte y pensamiento contemporaneo. ldea del hombre y del mundo en la contemporaneidad.
Teoria semiética del arte, lenguajes artisticos, textos, inter-textos, hipertextos. Los estudios sobre la
recepcion. La teoria institucional. Las teorias posmodernas. El fin del arte y el problema de lo
posthistérico. Posmoderno / contemporaneo. La filosofia del arte y la querella del arte
contemporaneo. El arte relacional y participativo. Arte y tecnologia - Realidad y virtualizacion. Arte y

Cultura.

HISTORIA DE LA EDUCACION ARGENTINA

Fundamentacion:

La ensefianza de esta asignatura es fundamental para comprender tanto las relaciones
entre la sociedad, el Estado y la educacién; como la construccién de la identidad docente y las
practicas educativas en un momento historico y en un espacio escolar determinados, asi como el
devenir de la Educacion artistica en Argentina y las Instituciones que conformaron y permitieron su

desarrollo.

Se consideraran las funciones y politicas del Estado, la intervencion de multiples actores e
instituciones que apoyan o resisten los cambios, las problematicas del contexto, y los sucesos
educativos mas relevantes. Asi como también, comprender las complejidades y reconocer la
coexistencia de diversas perspectivas en el conocimiento histérico para analizar un mismo

problema.

Se propone un recorrido por la historia de la educacion argentina poniendo como eje de
andlisis el rol del Estado en la configuracion del sistema educativo y la promulgacion y sancion de
leyes que determinaron su funcionamiento. Los contenidos estan organizados de acuerdo a
periodos que se caracterizan por cambios profundos en la sociedad y en la politica. En este
sentido, los alumnos podran comprender como el sistema educativo ha ido acompafiando las
transformaciones de nuestro pais. Es primordial que los alumnos puedan contextualizar

histéricamente los cambios, problematicas y debates de la educacion argentina.
Es importante que los futuros docentes reconozcan las normativas, leyes, regulaciones y
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politicas como construcciones socio-histéricas que responden a paradigmas hegemoénicos y a
relaciones de poder. Y, por otra parte, reconozcan tensiones y resistencias entre actores

portadores de posiciones diferentes.

Este espacio curricular se relaciona con Politica Educativa, ya que aspectos centrales de

ese espacio soélo pueden ser comprendidos si se enmarcan en un contexto histérico mas amplio.

Se sugiere trabajar los contenidos mediante el analisis de situaciones probleméticas
(estudio de casos e historias escolares reales), que les permitan a los estudiantes recuperar
situaciones del pasado para confrontarlas con sus ideas y las de autores que tengan distintas
posiciones. También se promovera el trabajo con documentos, recursos audiovisuales y analisis de

sucesos educativos relevantes.

Objetivos de logro de los estudiantes:

e Comprender los procesos histéricos y debates en la conformacion del Sistema

Educativo Argentino.
¢ |dentificar los cambios del sistema educativo en el marco histérico y social.
e Comprender los cambios centrales del sistema educativo en los Ultimos afos.

o Establecer relaciones y contextos explicativos en el recorrido de los hechos que han

conformado el sistema educativo argentino

e Conocer y comprender los procesos y los cambios que se han desarrollado en el campo
de la Educacion Artistica.

Contenidos minimos:

Educacion en América Latina y Argentina hasta mediados del siglo XIX. La educacién y el
arte en los pueblos originarios. La instauracién del orden colonial y el sistema educativo. La
modernizacién educativa borbénica. Manuel Belgrano y los primeros pasos hacia la educacion
artistica. Las universidades. Influencia de la educacion liberal europea en los primeros esbozos del
sistema escolar argentino. EI método Lancaster. La educacion superior. De la Constitucion
Nacional a la Ley 1420. El proyecto pedagdgico de la generacion de 1837. Educacion, sociedad y
Estado. Alberdi y Sarmiento. Normalismo, positivismo y espiritualismo. Mitre y la ensefianza media.
El Congreso Pedagdgico de 1882 y el debate de la ley de educacién comun. La Ley Avellaneda.

Los inicios de la ensefianza artistica en América Latina.

La conformacion del sistema educativo nacional (1884-1916). Disputas por la hegemonia en
la consolidacion del sistema escolar. EI Consejo Nacional de Educacion. Los proyectos de Reforma
Magnasco y Saavedra Lamas. Las instituciones artisticas de fines del siglo XIX. Las primeras
Academias de Arte en Argentina.
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Desafios al modelo del sistema escolar (1916-1944). Las sociedades populares de
educacion. La politica yrigoyenista y los reclamos de modernizacién. El movimiento reformista en la
Argentina y Latinoamérica. Iglesia y Estado educador. Nacionalismo y educacion. Industrializacion
y demandas de capacitacion laboral. La escuela activa. Espiritualismo. El pensamiento pedagogico

de la izquierda. Las artes en la curricula escolar.

El Estado benefactor en el proyecto peronista (1944-1955). Las reformas al sistema durante
el primero y el segundo gobierno peronista. La Constitucion de 1949. Los nuevos sujetos

pedagogicos. Las escuelas fabricas, la Universidad Obrera, la educacién de la muijer.

Las lineas politicas en educacion (1955-1974). Politicas del Desarrollismo en Educacion.
Educacion y control social. La educacion durante la Revolucion “Libertadora”. La Reforma
Constitucional de 1957. La lucha “Laica o libre”. La herencia pedagogica de la izquierda argentina y
del nacionalismo popular: convergencias y divergencias. Sindicalizacién docente. Convergencias y
divergencias en la ensefianza de las artes desde las vanguardias artisticas de posguerra hasta la

creacion del grupo Di Tella.

Del proyecto educativo represivo al neoliberalismo (1974-2000) El proyecto educativo
represivo (1974-1983). El retorno de la democracia. El Segundo Congreso Pedagégico Nacional.
Neoliberalismo y organismos internacionales en la década de los 90. La Reforma Constitucional de
1994, la Ley Federal de Educacion y la Reforma Educativa de los 90. Crisis de los sistemas
educativos tradicionales. Educacion artistica en la Argentina. Politicas culturales a través del

tiempo.

De principio del siglo XXI al presente. Crisis del 2001 y sus consecuencias en el campo
educativo. Sancion de la ley 26.206. El desafio de la escuela secundaria obligatoria en el marco de
las politicas de inclusién con calidad. Proceso de construccion de Nicleos de Aprendizajes
prioritarios (NAP). La Modalidad Artistica en los lineamientos del Consejo Federal de Educacion.
Las nuevas instituciones artisticas. EI mundo contemporaneo y la era de los medios de

comunicacion masiva. Las artes en la educacion contemporanea.

SOCIOLOGIA

Fundamentacion:

La sociologia como disciplina cientifica surge en un periodo historico signado por las crisis y
las revoluciones, buscando dar cuenta de las transformaciones sociales propias de dicho periodo.
Los debates que la estructuran se concentran en explicar los mecanismos, relaciones e
instituciones que cumplen un rol estabilizador en la sociedad, asi como aquellos que cumplen un rol
disruptivo. De este modo, la sociologia se constituye como una herramienta de aprehension de lo
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social, donde las teorias estan en constante tension, expresando los intereses de los distintos

actores sociales en pugna en cada momento histérico.

La realidad en la que estamos inmersos es un producto social, una construccion en un
contexto especifico. La incorporacién de categorias sociolégicas les permitirdn a los alumnos
ampliar la mirada, para dar cuenta de un mundo complejo. Para esto se hace necesario reflexionar
sobre el propio mundo académico en términos sociol6gicos, problematizando las perspectivas que
cristalizan el conocimiento y el saber a ensefar, transforméndolo en "cultura cosa / objeto de

ensefianza".

La materia Sociologia posee una relevancia vital en la formacién de los futuros docentes ya
gue se relaciona con el desarrollo de su capacidad para desnaturalizar los discursos, las
instituciones, las relaciones sociales existentes, el ordenamiento social que transitamos, para
comprender que son construcciones sociales, determinadas histéricamente; y, asimismo, apunta a
problematizar y desmitificar el conocimiento en general. EI mismo es concebido no como una mera
transmision de saberes sino mas bien como la construccién colectiva de conocimiento y la
apropiacion de los saberes ya acumulados; existe por lo tanto, un proceso de produccion,
distribucion y apropiacion de los mismos.

En este sentido, resulta clave seleccionar contenidos que posean alguna significatividad
para los estudiantes, siendo asi resulta menester brindar, por un lado, una aproximacion a la
Sociologia como disciplina cientifica y las principales corrientes tedricas de la misma (tanto en sus
origenes como en la actualidad), y por el otro, una introduccion al campo de la Sociologia del Arte,

enfocandose en la danza.

El polo social toma cuerpo en las investigaciones sobre el publico a través de estudios
histéricos que correlacionan las clases sociales con los distintos estilos. Se agrega ademas, el
estudio de los intermediarios entre publico y productores, el estudio de los productores, de los
consumidores. Tres instancias que se proponen como elementos constitutivos del campo artistico,

subconjunto del teorizado campo cultural.

De este modo, debe tenerse presente que las distintas expresiones artisticas se insertan
dentro de un contexto social mas amplio, y que todo movimiento artistico, histéricamente, en tanto
movimiento social, ha tenido implicancias politicas dentro de la sociedad particular en la que se

inscribia.

Objetivos de logro de los estudiantes:

e Comprender criticamente la naturaleza histérica de los fendmenos sociales, su
especificidad y las particulares condiciones que se imponen en la produccion de su

conocimiento.
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¢ Reflexionar sobre los fendbmenos sociales contemporaneos evidenciando capacidad de

investigacion y analisis critico.
e Comprender la interaccion entre la dinamica social y la teoria sociologica.

e Utilizar instrumentos para analizar los complejos escenarios del entorno observandolos y
actuando sobre ellos.

e Analizar los cambios politicos, econdémicos y culturales que han operado en el mundo

social contemporaneo y sus consecuencias.

e Comprender el campo cultural y artistico teniendo en cuenta las relaciones de poder que
alli se disputan.

Contenidos minimos:

Origenes de la sociologia y el pensamiento socioldgico. El objeto de estudio de la
Sociologia. La cuestion social. El pensamiento sociolégico. Particularidades de la sociologia en
relacion a otras ciencias sociales. Principales problemas y condiciones que la hacen posible.
Corrientes de pensamiento, sus presupuestos y principales conceptos. El positivismo, la sociologia
clasica, el estructuralismo. El estructural funcionalismo. El sistema social. El racionalismo

instrumental vs. la racionalidad critica. La escuela de Frankfurt.

La sociologia de la cultura y el arte. Principales referentes en el campo social que abordan
la sociologia de la cultura y particularmente el campo del arte como objeto de estudio.

La construccion social del campo artistco como espacio de disputa. La produccion,

circulacion y consumo de las obras de arte.

La estructura social y la cultura. La estructura social. El individuo, la sociedad y las clases.
La division del trabajo social. Las clases y el poder. El status y el rol. La sociedad tradicional. La
sociedad moderna. La sociedad de masas. La sociedad post industrial. La nocion de cultura. El
poder y las imagenes sociales. La nocion de relativismo cultural. Cultura dominante. Hegemonia y
cultura. Cultura de masas. Contracultura. Globalizacion e identidad cultural. Teoria de campos.
Caracteristicas de la sociologia del arte.

El Estado, el Poder y la Sociedad. Surgimiento del Estado moderno. La soberania. La teoria
contractualista. ElI concepto de ideologia. Las relaciones de poder en la sociedad. Tipos de
dominacion. Legalidad y legitimidad. Poder y control social. La sociedad disciplinaria. La sociedad
de control y el poder de la comunicacion. La sociedad y la libertad. El Liberalismo. Libertad civil y
libertad politica. Libertad e igualdad. Democracia formal y democracia social. El dogma socialista.
Democracia liberal vs. Democracia social. Dictaduras. Crisis del Estado benefactor. Neoliberalismo.

La globalizacion contemporanea. La exclusion, la participacién social y la democracia. El
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mundo globalizado, sus caracteristicas. La mirada poscolonial. Crisis de representacion. El estado
neoliberal. Cambios en la vida cotidiana. Movimientos sociales y nuevas formas de participacion

social. La contra globalizacion.

Crisis y transformacion en la Sociedad Argentina. Movimientos Sociales. Movimientos
sociales modernos. Movimiento obrero. Movimientos campesinos. Movimientos de pueblos
originarios. Movimientos sociales de mujeres. Movimientos por los Derechos Humanos.
Movimientos ecologistas. Movimientos estudiantiles. Nuevos movimientos sociales. Movimientos

antiglobalizacion.

CAMPO DE LA FORMACION ESPECIFICA

Unidades Curriculares

Blogue: Formacion en la Especialidad Profesional:

TANGO | 11, 11, IV

Fundamentacion:

En este trayecto se propone el abordaje de la Danza Tango desde la practica enfatizando el
estilo que adquiere tanto en su expresion social popular como en su manifestacion artistica
esceénica.

Es importante recuperar la esencia, el origen y los estilos en el baile de la Danza Tango,
desde una dindmica de la creacion en dialogo con el otro y con la musica, con los otros y el espacio
en donde se desarrolla, manifestdndose a partir de la improvisacion en pareja. Desde esta mirada,
la danza tango se distingue por ser un lenguaje corporal dinAmico, viviente, y capaz de evolucionar
y crecer constantemente. Por este dinamismo, es que resulta relevante acudir a los informantes o
agentes sociales contemporaneos para el traspaso de sus propios “modos de hacer”, que son

indispensables para comprender al Tango como una manifestacion social en continua evolucion.

Los futuros docentes, desde el conocimiento practico del Tango y de otras danzas
ciudadanas que convivieron en el tiempo y tienen similitudes desde la forma (Vals cruzado y
Milonga), dominaran los elementos técnicos, coreograficos y las particularidades expresivas, al
mismo tiempo que reflexionardn sobre las herramientas metodolégicas que les permitan
posteriormente la transferencia al campo educativo.

El tango cruza las barreras de lo social posibilitando la existencia del hecho artistico. En

este contexto, la pareja en la Danza Tango se reconoce como unidad expresiva y como creadora
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de su propia coreografia que, desde la improvisacion y lo exploratorio, puede plasmar una danza
gue constituye un desafio a la imaginacion y a la técnica, reflejando en alguna medida su origen de
manifestacion popular en el contexto escénico. Por tal motivo, los alumnos abordaran la
exploracion del movimiento, la investigacion e improvisacion como diversos modos de
acercamiento al hecho creativo. La Danza Tango tiene la facultad de ser flexible a partir de su
posibilidad de adaptacién y re adaptacion permanente, permitiendo profundizar las variantes
coreograficas a partir de los aspectos presentes en cualquier hecho (artistico o no) que se tome

como disparador para la generacion de la propuesta artistica danzada.

En la practica de la Danza Tango, se enfatizara el desarrollo de habilidades técnicas y
expresivas para: la vinculacion, la disociacion, la transmision y recepcion de propuestas (marcas),
el dominio de los cddigos de convivencia en el espacio comun, la sincronizacion de la pareja
abrazada, la ejecucién de ambos roles, el dominio de las distintas terminologias que refieren a las
formas coreogréficas del tango, la mecanizacion de las figuras y sus combinaciones, la aplicacién

de variaciones ritmicas y estilisticas, y su sistematizacion para el futuro traspaso académico.

Hacia el final de la carrera se promoveran experiencias en las que los estudiantes elaboren
Sus propias puestas en escena poniendo en juego todos los conocimientos y competencias
adquiridas, adecuando sus propuestas a los diferentes ambitos (recreativos, artisticos y/o
educativos) reivindicando la danza tango como expresion del patrimonio cultural argentino, de
forma responsable y comprometida con su rol profesional.

TANGO |

Objetivos de logro de los estudiantes:

¢ Interpretar los elementos técnicos basicos de la Danza Tango
e Comprender la danza tango como expresion situada en su contexto de origen.
e Demostrar las habilidades desarrolladas para relacionar estructuras y/o pasos propios del

tango en el transcurso de la interpretacion coreogréfica.

Contenidos minimos:

Elementos técnicos del tango. Estructura, mecanica, técnica, dinamica y musicalidad del Tango

Danza. Mecanizaciones y descripcién analitica.

El abrazo del tango. Postura y elementos corporales involucrados en el abrazo: las tres
posiciones basicas de piernas para el tango (cruce adelante, cruce atras y apertura). Puntos de
contacto. Puntos de apoyo. Energias de relacion y de oposicion. Relacion en funcion de los roles
(llevar, dejarse llevar, relacion dialogica del abrazo). Conformacion del abrazo segun el rol y segin
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el estilo. Cambio de roles. Variedad, dindAmicas El abrazo en el proceso de induccion de pasos y

figuras. Abrazo (lado cerrado y abierto), Apoyos, energias, cabezas.

Pasos y figuras. El paso: el andar caminando; posiciones de los pies; puntos de apoyo en el plano
del piso; tipos de pasos; direcciones. El pivote. EI cambio de peso. Pasos basicos comun y
cruzado, de ida y vuelta, y en ambos roles, y partiendo desde cualquier posicion. Combinaciones.
Pivot y espirales: cruce adelante, cruce atrds, y apertura: ochos adelantes, ochos atras,
sobregirados, sub-girados, combinaciones de acompafiamientos. Planeos de la mujer, caminata del

hombre alrededor de la mujer, desde cruce adelante, cruce atras, desde aperturas.

Conformacion de figuras a partir de la combinacién de pasos, pivotes y cambios de peso.
Resolucion técnica de figuras producidas a través de: impulsos, invasiones del espacio. Calidades

y disociacién de movimientos.

TANGO I

Objetivos de logro de los estudiantes:

¢ Interpretar los elementos técnicos de la Danza Tango propios del nivel

e Demostrar las habilidades desarrolladas para relacionar estructuras y/o pasos propios
del tango en el transcurso de la interpretacién coreogréfica.

e Comparar los distintos estilos de la Danza identificando similitudes y diferencias a través
del analisis.

e Improvisar secuencias de movimientos durante la interpretacion de la Danza Tango.

Contenidos minimos:

Elementos técnicos del tango. Estructura, mecanica, técnica, dinamica y musicalidad del Tango
Danza. Técnica y conciencia Corporal: Uso del cuerpo en virtud del movimiento. Calidades y

Armonia del movimiento. Mecanizaciones y descripcion analitica.

El abrazo del tango. Velocidades. Caminatas. Tipos de abrazos: original y vigente, abiertos y
cerrados. La conduccion. La marca, su percepcion y su ejecucion. Relaciones y posiciones

corporales durante la danza. La energia gradual.

Pasos y figuras. Giros: molinetes, contra-molinetes y sus variantes. Enrosques. Lapiz. Barridas:
cruzadas, paralelas, en apertura y en traslaciones hacia adelante y hacia atras. Sacadas: Bajas,
altas, medias, cruzadas, paralelas, hacia delante. Voleos: Altos, bajos, rectos y circulares. La

marca. Ganchos: antiguos.
Estilos del tango. Tango antiguo, tango de sal6n y tango académico: modos de vinculacion,

diferencias y similitudes. Técnica corporal y ejecucion de pasos Yy figuras propios de cada estilo.
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Desarrollo y utilizacion de la improvisacion dentro de estos estilos. Elementos de contextualizacion

propios de estos estilos: ambitos de desarrollo, vestimenta, muasica, codigos, otros.

TANGO Il

Objetivos de logro de los estudiantes:

e Interpretar los elementos técnicos de la Danza Tango propios del nivel

e Demostrar las habilidades desarrolladas para interpretar la danza tango incorporando la
improvisacion como eje.

¢ |dentificar, a través de la audicién de la musica, la interpretacion adecuada segun el
estilo y la instrumentacion e interpretacion orquestal.

e Considerar en la interpretacion los diferentes procesos historicos, sociales y culturales

de la Argentina, propios de cada época.

Contenidos minimos:

Elementos técnicos del tango. Estructura, mecanica, técnica, dinamica y musicalidad del Tango
Danza. Técnica y conciencia Corporal: Uso del cuerpo en virtud del movimiento. Calidades y
Armonia del movimiento. Mecanizaciones y descripcion analitica.

El abrazo del tango. Velocidades. Caminatas. Tipos de abrazos: original y vigente, abiertos y
cerrados. La conduccién. La marca, su percepcion y su ejecucion. Relaciones y posiciones

corporales durante la danza. La energia gradual.

Pasos y figuras. Enrosques: encadenamiento y combinaciones de figuras y pasos. Barridas:
Combinaciones. Relaciones de las partes corporales intervinientes. Contra-barridas. Sacadas: a los
laterales, encadenadas, dobles y combinadas. Voleos: altos, bajos, rectos y circulares en el gje y
fuera de eje. La marca. Ganchos: antiguos y vigentes; medios, altos, al eje y simultaneos; en si

mismo y en el otro. Ganchos del hombre y de la mujer

Estilos del tango. La improvisacion como eje fundamental del Baile Tango. Conciencia Corporal:
volumen del cuerpo, orientacion en el espacio, movimientos activos y pasivos. Conciencia Espacial:
el espacio personal y su expansion, rotacion y traslacion, invasion del espacio, niveles, direcciones,
disefios espaciales, relacién con otras personas. Desarrollo de la sensibilidad espacial con uno, su
pareja de baile y los otros.

Diferenciaciones estilisticas de épocas coreogréaficas. Los elementos fisicos y su adecuacion al
estilo.

TANGO IV
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Objetivos de logro de los estudiantes:

e Producir sus propias propuestas coreograficas de danza tango

e Considerar cada momento histérico y social y las caracteristicas de los distintos estilos
de la Danza Tango en cada produccion coreografica

e Utilizar los criterios para la improvisacion desarrollados, en la creacion de secuencias de
movimientos de Danza Tango.

o Reflexionar sobre los modos de transmision pedagdégica de las técnicas propias de la
Danza Tango

e Analizar sistematica y metodolégicamente los movimientos técnicos propios de la Danza

Tango y generar estrategias didacticas a partir de dicho analisis.

Contenidos minimos:

Elementos técnicos del tango. Estructura, mecénica, técnica, dinamica y musicalidad del Tango
Danza. Técnica y conciencia Corporal: Uso del cuerpo en virtud del movimiento. Calidades y
Armonia del movimiento. Mecanizaciones y descripcion analitica.

El abrazo del tango. Formay manera. El abrazo y la concepcion estética en los movimientos y las
proyecciones de pies y piernas. Diversas posibilidades de abrazo. El Torso. La franja abdominal.

Influencia y consecucion en el baile. Busqueda de la propia expresividad.

Pasos y figuras. Ejercicios para el manejo de: la tension articular, el traspaso del peso del cuerpo,
la flexion, la tension y relajacion; balanceos, impulsos, circunducciones, rotaciones pivot, espirales,
giros, coordinaciones, disociaciones, calidades del movimiento. Desarrollo de la sensibilidad
corporal con uno, su pareja de baile y los otros. Pasos: invasion del espacio; enrosques desde el
giro o molinete; Otras formas de barridas o llevadas. Ganchos. Volcadas en el plano anterior y en el

lateral.

Tango escénico. Caracteristicas técnicas en funcién del contexto escénico en el que se desarrolla.
Fusion con distintas técnicas del movimiento para la conformacion de nuevas estéticas. El tango
escénico en relacion con: el teatro, el video, la acrobacia, otras disciplinas artisticas. Técnica
corporal: el eje y sus variantes. Ejecucion técnica de piernazos, colgadas, patinadas y soltadas;
sentadas, trucos y poses finales. Otras posibilidades de Abrazo: desde atrds, de los brazos,

sueltos, etc. Combinaciones con diversas figuras. Estilizacion personal de las figuras.

VALS vy MILONGA

Fundamentacion:
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La ensefanza y el aprendizaje sistematizado de los bailes populares como Milonga y Vals
en el ambito de la Formacion Docente, facilita y proporciona al estudiante las herramientas y
contenidos béasicos para su comprension, ejecucion, transmision e interpretacion, manteniendo
vigente esta forma popular de baile ciudadano.

Los contenidos seleccionados brindaran un desarrollo desde la motricidad, la creatividad y
la sensitividad, que permitiran al estudiante, desenvolverse con la naturalidad y seguridad
necesarias como futuro docente de esta manifestacién cultural rioplatense, vivenciando
corporalmente los conocimientos que en un futuro debera transmitir.

El vals y la milonga, como otras formas musicales y coreograficas de la época,
complementan y completan el estudio de las danzas populares rioplatenses, no solo desde lo
histérico y social sino también enriqueciendo y ampliando el repertorio técnico y coreografico de los
futuros docentes.

Objetivos de logro de los estudiantes:

e Improvisar con los elementos técnicos propios de estas formas coreograficas: Milonga y
el Vals.

e Recrear pasos Y figuras del tango como medio expresivo para ser aplicados en la
ejecucion de vals y milonga.

e Utilizar la capacidad expresiva, comunicativa y técnica desarrollada en la interpretacion
danzada ante la diversidad de estimulos musicales propuestos

e Asumir una actitud critica y reflexiva hacia su tarea y la de los otros, aplicando para el
andlisis los conocimientos adquiridos.

Contenidos minimos:

Definicién y conceptualizacion de las especies Milonga y Vals. Andlisis de sus origenes vy el
sincretismo cultural. Elementos de contextualizacion propios de estas especies: ambitos de
desarrollo, vestimenta, musica, codigos, otros.

La milonga: diferencias y similitudes entre la milonga antigua y la vigente. El juego ritmico y
la cadencia propios de la milonga. Pasos y Figuras basicas (baldosa, corriditas, ochos, giros,
cunita, zig-zag). Esquemas coreograficos y variantes.

Técnica corporal y ejecucion de pasos y figuras. Adecuacion de pasos de Tango al ritmo de
Milonga. Adornos de la mujer. El abrazo y la concepcion estética en los movimientos y las
proyecciones de pies y piernas. Busqueda de la propia expresividad. Tipos de abrazos: original y
vigente. La conduccion en el abrazo. La marca: su interpretacion. Relaciones y posiciones
corporales durante la danza. Manejo de la energia gradual.

Tipos de milonga: milonga con traspié, milonga de escenario.

El lenguaje coreografico y corporal en el contexto social y en el contexto escénico.

IF-2017-05259104- -DGPLEDU

ESEA “Jorge Donn” - Profesorado de Danza con Orientacién en TANGO 43

pagina 43 de 89



Plan Curricular Institucional del Profesorado de Danza con Orientacién en Tango

El Vals Cruzado: vals vienés. Diferencias y similitudes entre el vals cruzado antiguo y el

vigente. Figuras y caminatas.

Técnica corporal y ejecucion de pasos y figuras. Combinaciones de figuras y pasos de
Tango en la estructura musical del Vals Criollo. Adornos de la mujer.

Vals de escenario con figuras aéreas. Construccion de secuencias coreogréficas.

Diversos usos musicales: la generacion de movimientos en funcion de distintas células
ritmicas. Cadencia y variantes ritmicas.

Desarrollo y utilizaciéon de la improvisacion dentro de estas especies coreograficas.

TANGO ANTIGUO

Fundamentacion:

Si nos remitimos a los origenes del tango, es necesario rescatar aquellos estilos que, si bien
actualmente no estan vigentes, pertenecen a la manifestacion original y folklorica de esta danza
rioplatense que luego diera paso, a través del tiempo y de la constante reelaboracion popular, al
Tango actual.

Conocer y adquirir un repertorio de los pasos del baile tango que se han ejecutado a
principios de siglo XX, asume un lugar preponderante para el futuro docente en danzas populares,
su evolucién coreografica y contexto son imprescindibles dado que es una danza que, al estar en
permanente crecimiento, va perdiendo sus formas originales.

Estas especies coreograficas formaran parte también de aquellos conocimientos que los
estudiantes incorporaran para su futura actuacion docente.

Objetivos de logro de los estudiantes:

e Conocer la diversidad y riqueza del estilo antiguo de nuestra danza urbana.
e Manejar un repertorio de figuras que correspondan a la época del tango antiguo.

e Conocer las circunstancias historicas y sociales que han influido en la difusion del
Tango.

e Ejecutar e interpretar el Tango en sus estilos, utilizando las habilidades desarrolladas.

e Aplicar los conocimientos historicos, estilisticos y técnicos adquiridos para

interrelacionar los distintos agentes intervinientes en la danza.

e Improvisar y recrear las formas del tango antiguo de acuerdo al estilo y el caracter de la
musica de época.

Contenidos minimos:
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Estilos antiguos del tango. Estilos: Tango Criollo, tango orillero o canyengue, tango liso.

Recreaciones y combinaciones de pasos y figuras. Improvisacion.

Practica de danza tango: figuras, estilos y/o pasos de Tango correspondientes a la década
del "20, 30"y 40°. Caminatas, paso basico caminado, pasos cruzados. Utilizacion de variantes de
cada una de las figuras en la ejecucion. Ocho para adelante y ocho para atras. Cambio de roles.
Corte, parada y quebrada.

TECNICADEL PARTENAIRE APLICADA AL TANGO

Fundamentacion:

Esta asignatura propone abordar la técnica de partenaire de tango que esta intimamente
relacionada con el baile y el trabajo corporal “de a dos”. Las practicas de técnicas de partenaire
tienen como objetivo la introduccion y el desarrollo de la técnica propia, del conocimiento mutuo
hacia un trabajo responsable y compartido, la resolucién de problemas de transmision de eje y

centro de gravedad, equilibrio, peso y coordinacién con el otro.

Hoy, la evolucion de la danza tango incorpora elementos de otros lenguajes del movimiento
permitiendo la inclusion de técnicas que aportan a la estilizacion del baile, desarrollando
capacidades técnicas y expresivas, entrenamiento corporal y coordinacién con el “otro” para la
ejecucion de distintos movimientos.

El abordaje de las técnicas propias del partenaire se realiza a partir de una buena
preparacion, adecuaciéon y entrenamiento fisico, que posibiliten la realizacion de los diferentes
“portes”. También es necesario saber como levantar, agarrar, sostener, bajar, tirar, suspender,

apoyar o girar explorando todas las variantes del trabajo con un compafiero, en trios y/o en grupos.

Los estudiantes realizaran practicas de preparacion, adecuacion y entrenamiento fisico
complementarias con la danza tango, con el objetivo de resolver técnicamente las distintas
posturas. Se trabajara la sincronizacion de movimientos y equilibrios a partir de distintas técnicas y
diferentes escuelas que pueden aportar maneras y estilos propios de aplicaciéon de la técnica del

partenaire a la danza tango.

De este modo se lograra proveer a los futuros docentes herramientas técnicas y
metodoldgicas para la transferencia en el campo educativo.

Objetivos de logro de los estudiantes:

e Realizar acciones coordinadas para facilitar la resolucion de pasos/figuras en donde

intervenga el contacto con el otro.
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e Utilizar los conocimientos béasicos adquiridos de los principios de la técnica de
partenaire.

¢ Sincronizar los movimientos en pareja.

e Creary elaborar sus propios movimientos.

e Improvisar la ejecucion de saltos de manera coordinada.

o Utilizar la técnica como herramienta que permite cuidar el cuerpo propio y el del otro.

e Desarrollar capacidades de expresion y comunicacién a través del movimiento con el
otro.

Contenidos minimos:

Técnica del movimiento individual: ejes, posturas, equilibrio propio, reconocimiento del peso

del cuerpo. Coordinacion de movimientos atomicos. Tono y fuerza muscular.

Técnica del movimiento en pareja: trabajo de ejes y posturas de a dos; equilibrio y

coordinacién en duo; sistematizacién de diferentes técnicas de salto en pareja; marcaciones para
saltos; mecanica del movimiento, desde el abrazo, para saltos, levantadas y cambios de nivel.

Bloque: Formacion en la Produccién:

PRODUCCION ARTISTICAy EJECUTIVA DE ESPECTACULOS

Fundamentacion:

En los ultimos afios, el mundo del espectaculo en vivo, los festivales y los eventos culturales
incluyen tanto la gestién de espacios de difusién escénica, musical o de ocio como la produccion
de festivales y de eventos, pasando por la gestion de compafiias y de proyectos de produccion. A
ello se debe sumar una gran diversidad de modelos de gestién —publico, privado o mixto— y de

propuestas artisticas, de lo mas tradicional o clasico a lo més alternativo o multimedia.

La complejidad creciente de los procesos de gestion y produccién exige docentes que
puedan estar preparados para actuar en el Ambito local e internacional, con una mirada amplia que
les permita definir, dimensionar y evaluar con éxito diferentes modelos existentes y adaptarse a las
exigencias de los préximos tiempos. El docente de danza debe disponer de algunos conceptos
basicos para la practica profesionalizante en la gestion y programacion de teatros, auditorios,

festivales o eventos especiales.

Este taller se propone brindar las herramientas indispensables de la produccion de
espectaculos, iniciando a los estudiantes en el manejo de técnicas de organizacion, logistica,
proyeccién, analisis econdémico, administracion, planificacion, para llevar adelante cualquier
proyecto artistico/cultural y asi volverlo eficaz, sustentable y sostenible en el tiempo.
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La produccién es un proceso que comienza en el inicio mismo de un proyecto escénico,
incluso mucho tiempo antes del primer ensayo. Desde este punto de vista el taller propone una
vision global de algunas técnicas para la produccion de un espectaculo de danza, tanto desde el

desarrollo artistico-creativo, como técnico y econémico.

Partiendo de los conocimientos ya incorporados en la propia practica, se trata de que el
alumno articule los conocimientos adquiridos en otros espacios curriculares en cuanto a la
organizacion, gestion y administracion de un espectaculo, y los profundice mediante instrumentos

actuales de produccién.

Es necesario que los estudiantes consideren a la produccién y los tiempos de elaboracién
interdisciplinariamente. Se deben también considerar los recursos humanos vy financieros con los
gue se cuenta para la gestion del espectaculo: disefio de costos, subsidios u otras formas de
financiacion y las caracteristicas requeridas para la presentacion de proyectos, promocién y

difusién, informacién sobre circuitos oficiales, alternativos, festivales; etcétera.

En el espacio se realizard una practica concreta de elaboracion de un proyecto y su puesta

en marcha.

Se promovera el encuentro con productores de distintos tipos de espectaculos con el fin de
referir y comentar sus experiencias profesionales, asi como el conocimiento de los ambitos y

circuitos en los que la danza se manifiesta.

Objetivos de logro de los estudiantes:

o Utilizar las herramientas de organizacion, coordinacion y gestion adquiridas.

o Exponer escénicamente un proyecto cultural elaborado.

o Evidenciar el trabajo grupal realizado en el proceso de elaboracion del proyecto cultural.

o Demostrar capacidades adquiridas para gestionar, planificar y producir una obra,
considerando las distintas etapas de la produccion: financiacion, preproduccion, produccion

y montaje.

Contenidos minimos:

La “Produccién artistica”. Sistemas de produccién puablica y privada. La produccion
empresarial. La importancia del auto-emprendimiento. La produccién alternativa.

Gestion y produccion de espectaculos y eventos. La Produccion escénica desde la
capacidad de gestion. Planificacion. El proceso de produccion de una obra. Etapas. Los
mecanismos de financiacion de las producciones escénicas. Preproduccion, produccion o montaje
y explotacion.

Construccion y organizacion de propuestas de espectaculos y eventos culturales para
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diversos contextos. Gestion y organizacion para la puesta en escena de los productos artisticos
elaborados.

Distribucion de roles para las diferentes tareas a realizar. Disefio de eventos. Administracion
de recursos y logistica. Aspectos de la coordinacién general y de la puesta en escena y estética.
Los recursos: humanos, tecnolégicos, econdémicos. El disefio del producto final. La ecuacion costo-

creacion.

COMPOSICION COREOGRAFICA PARA TANGO |, Il

Fundamentacion:

En el espacio de Composicion coreografica para Tango se abordan los procesos de
seleccion de acciones motoras que funcionaran como células discursivas y que se combinaran en
el proceso de creacion y elaboracion de una coreografia, a partir de la masica, un texto u otros

recursos. Es el proceso técnico de construccion del lenguaje cinético de una obra coreogréfica.

En el Tango, el lenguaje cinético esta dado de antemano; esta especie coreografica
encierra en si misma convenciones y pasos que la identifican como tal. No obstante como lenguaje
vigente y abierto, estd en constante evolucion y resignificacion, siendo la experimentacion

coreografica el ambito ideal para la creacion de nuevas estructuras.

El espacio social donde puede expresarse una coreografia generalmente es el ambito
donde esta danza se baila socialmente, respondiendo a unos condicionantes como la recepcion
periférica circular de dicha manifestacion coreogréafica; en cambio lo escénico, generalmente
manifestado en contexto de caja ltaliana y cuarta pared, condiciona la recepcién coreografica a un
frente hegemonico. Los Espacios escénico (caja Italiana) y social (milonga) como contendores de la
forma coreografica, y la musica como contendor cinético del tiempo coreografico, son los elementos
esenciales a desarrollarse en Composicion Coreografica para Tango |, para luego, en Composicion
Coreografica para Tango ll, extrapolar lo motor a otros parametros del espacio-tiempo en donde se

abordaran el baile de pareja, su estética y su musica.

Los conceptos fundamentales de tiempo-espacio y energia se abordaran al servicio de la
concrecion de trabajos coreograficos desarrollados desde diferentes roles: intérprete y/o
coreografo. El elemento fundamental sera “la pareja” (conductor/a-conducido/a) como significante

social, como elemento antropolégico y expresivo de un discurso unico.

La improvisacién sera la herramienta fundamental para la busqueda de material utilizando
los parametros distintivos de este lenguaje. La organizacién de la coreografia resultante sera
consecuencia de la conjuncion entre las caracteristicas discursivas de la composicion musical y los
aportes individuales de las experiencias previas de los intérpretes o del propio coredgrafo.

IF-2017-05259104- -DGPLEDU
ESEA “Jorge Donn” - Profesorado de Danza con Orientacién en TANGO 48

pagina 48 de 89



Plan Curricular Institucional del Profesorado de Danza con Orientacién en Tango

El Espacio “escénico” (como escenario de lo coreografico social y teatral) se abordara como
elemento delimitante de los cuerpos y objetos de la composicion. En estos espacios se generara un
ambito de trabajo que facilite la exploracion en el movimiento sobre la base de la diversidad de
cuerpos Y el respeto por el otro.

Se promovera la realizacion de observaciones de obras coreogréaficas de danza tango, tanto
teatrales como exhibiciones en &mbitos sociales, para su comparacion y posterior analisis.

El fenébmeno tango esta intimamente ligado a los cambios socio-culturales de un pueblo que
se expresa en su interpretacion vigente y en permanente cambio, y la escena no escapa a ello.
Buenos Aires es la meca de esta danza y desde el Festival de Tango mas importante del mundo
hasta las producciones para turistas de las casas de tango seran objeto de estudio y de

observacion.

La clase sera el ambito para experimentar nuevos elementos, fuera de la mirada de las

manifestaciones hegemonicas de “moda”.

COMPOSICION COREOGRAFICA PARA TANGO |

Objetivos de logro de los estudiantes:

e Utilizar las herramientas, leyes escénicas y recursos técnicos adquiridos para la
composicién coreografica, atendiendo a las necesidades escénicas de puesta.

e Improvisar y crear composiciones coreograficas, utilizando creatividad confiando en las
capacidades individuales adquiridas.

e Discernir el tipo de puesta segun publicos y/o espacios escénicos y sostener las
decisiones con fundamento.

e Conducir (desde la direccion y el disefio) una puesta coreografica en musicay espacio.

Contenidos minimos:

El Espacio. Caja italiana: division del espacio escénico, terminologia de escenario y su
significado. Disefios y trayectorias en el espacio escénico.

El Tiempo. El tiempo musical: correspondencia y contraposicién cinética a sus
componentes. Identificacién de los componentes organizadores del discurso musical. El caracter

musical y su correlacion en calidades del movimiento.

Estructuras coreogréficas. El inicio, el desarrollo coreografico y el final. Adecuacion de la

estructura coreogréfica a la forma musical. Puntos escénicos.

Recursos compositivos. Recursos compositivos musicales y su posible relacién con el

movimiento. La simetria y asimetria.
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La Idea: El concepto primigenio: idea motora, idea musical, idea literaria, idea expresiva, el
macro discurso.

COMPOSICION COREOGRAFICA PARA TANGO I

Objetivos de logro de los estudiantes:

e Demostrar dominio de las herramientas y recursos técnicos para la composicion
coreografica adquiridos

e Estimular la creatividad y la confianza en la creacion

e Conocer las diferentes disciplinas técnicas de una puesta en escena integral.

e Dirigir y disefiar una puesta coreografica en tiempo y espacio.

e Ejercitar el andlisis y critica de puestas propias y ajenas como resultado de la

observacion de una puesta.

Contenidos minimos:

Construccion coreografica del tango—disefio: Guibn musical y narrativo para la elaboracion

coreografica. La composicion total.

Tipos de movimientos en escena. La proyeccion. Equilibrios escénicos. La repeticion.

La mirada del espectador. Puestas en escena de DUos y Grupos.

La Musica: Eleccion a partir del andlisis de las caracteristicas discursivas. Las orquestas de
tango segun estilos y épocas. Los usos de la masica en escena.

Espacios escénicos y la Puesta final: El teatro. Espacios escénicos no convencionales.

Puesta Final. Consideracion de la expresion y la estética en la resolucion creativa de la puesta final.

Recursos para la composicion coreografica de tango.

ELEMENTOS COREOGRAFICOS DEL TANGO

Fundamentacion:

El taller se propone como espacio para que el alumno investigue sobre la escucha y el
estado de cuerpo alerta y despierto en un sistema de comunicacién corporal desde el centro de
cada uno y en contacto con los demas y con el contexto en el que se desarrolla la danza,
abordando la improvisacion, la secuenciacion de estructuras y la coordinacion grupal desde
diferentes tipos de estimulos: una sensacion, una idea, un sentimiento, un concepto, un elemento,
un objeto, una imagen, un movimiento, una cualidad, un sonido, una musica, para asi poder llegar
al movimiento propio y caracteristico de cada individuo, usando la técnica como una herramienta

para la creacion espontanea real y/o pautada.
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Objetivos de logro de los estudiantes:

e Tomar conciencia corporal propia, de pareja y grupal.

e Relajar y activar potenciando la presencia corporal, el estar presente.

e Abordar la improvisacibn como un juego de busqueda personal y grupal.

e Alcanzar el estado de alerta necesario para la improvisacion individual y grupal.

e Estimular la senso-percepcion musical para la coordinacion y sincronismo grupal.

e Demostrar la capacidad de escucha (interna y externa) desarrollada en cada creacion
espontanea.

Contenidos minimos:

Movimiento interno minimo como estimulo para la creacion.

Manejo del cuerpo en el espacio. Trabajo con otro cuerpo como estimulo para la
improvisacion: Dar y recibir peso. Manipulaciones

Entrenamiento del estado de alerta y escucha. Estimulos propios y estimulos ajenos.
Estimulos Internos y externos.

Trabajo de Variables en la creacion personal y grupal:

Espacio: General. Particular. Definido por el movimiento. Trayectorias. Planos.

Direcciones. Volumen.
Tiempo: duracion y Velocidades. Ritmica interna y externa.

Energia: cantidades y cualidades. En combinacion con el tiempo para variables

dindmicas. Diferentes tipos de tono muscular.

Estructura en la improvisacion individual: disparadores para crear una estructura de la

improvisacion. Estructura en la improvisacion grupal. Uso de pautas para la improvisacion grupal.

Observacion y analisis de trabajos de compafieros. Respuesta sincronizada y coordinada a

estimulos/pautas establecidas por un coredégrafo.

INTERPRETACION COREOGRAFICA |y I

Fundamentacioén:

Este taller se propone como un espacio para que los futuros bailarines/docentes maximicen
el grado de complejidad en la improvisacion del tango danza como asi también agudicen el
concepto de trabajo pautado tanto individual como grupal. Se buscara brindar un espacio para que
algunas nociones fundamentales del lenguaje sean investigadas en el maximo de sus posibilidades
kinéticas, trabajando desde el rol natural de cada uno, haciendo hincapié en el andlisis y practica
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de cuestiones técnicas y estéticas, poniendo el acento en que cada alumno logre entender
sensiblemente el funcionamiento del cuerpo propio y el de la pareja, trabajando los cambios de
peso, comunicacion, equilibrio, entenderse y cuidar del equilibrio del otro desde la improvisacion y
desde trabajo mediante consignas pautadas.

El trabajo en el propio cuerpo y el analisis de movimientos y sus consecuencias dentro de la
unidad de pareja es la propuesta inicial para comprender el movimiento como bailarin y luego poder
ponerlo en palabras para ocupar el rol de docente. La observacion y el andlisis seran la base de
cada actividad. Incorporaran también el concepto de sincronismo, estética y coordinacion

fundamentales para el trabajo grupal.

INTERPRETACION COREOGRAFICA |

Objetivos de logro de los estudiantes:

e Demostrar la adquisicion de la mecanizacion de conceptos técnicos complejos dentro
del lenguaje del tango- danza

e Crear secuencias propias de movimientos con diferentes grados de complejidad,
partiendo de la investigacion.

e Trabajar aplicando el método de traspaso y la correcciéon técnica de secuencias de
movimiento.

¢ Resolver la construccion de estructuras coreogréficas desde un conjunto de pautas pre-
establecidas.

e Desarrollar la apreciacién del contexto coreografico al momento del trabajo grupal.

Contenidos minimos:

Conciencia del cuerpo desde el andlisis profundo de cada movimiento en la ejecucién del

baile de tango.
Caminatas: estudio de todas las opciones de variables partiendo desde las caminatas.
Romper la estructura del paso basico de tango.
El Pivot: diferencias en tamario y profundidad de los pivots.
Voleos y ganchos. Resoluciones con diferentes tipos de energia y dinamica.
Barridas, Sacadas, apiles: Analisis de todas las variables posibles.
Adornos femeninos y masculinos: Uso ritmico y expresivo.

Creacion de secuencias sobre el material trabajado, partiendo de diferentes estilos
orquestales y diferentes ritmos.
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Transmision de secuencias incluyendo explicacion y andlisis técnico de las correcciones.
Trabajo de improvisacion en tango sobre diferentes estilos orquestales y tipos ritmicos.

Trabajo de repeticion de estructuras para la correcta y coordinada ejecucion grupal.
Conceptos de alineaciones grupales.

INTERPRETACION COREOGRAFICA lI

Objetivos de logro de los estudiantes:

e Afianzar, completar y acrecentar las posibilidades interpretativas y creativas del futuro
docente.

e Capacitar técnicos y especialistas en tango.

e Ofrecer disparadores para que lo que cada estudiante trae de sus experiencias previas,
académicas o no, los ayude a crear y proponer nuevas ideas.

¢ Incentivar al alumno a contar experiencias propias usando el cuerpo como herramienta.

e Incorporar nuevas técnicas en el tango (contemporaneo, partenaire, entre otras) sin
dejar de lado el tango saldn o tango tradicional.

e Brindar a los alumnos las herramientas necesarias para que puedan crear un analisis
critico propio de sus trabajos y obras realizadas.

e Conjugar las herramientas ya incorporadas a lo largo de la carrera para que cada
alumno pueda utilizarlas fuera del &mbito educativo y asi poder trasmitir la danza-tango

de una forma técnicamente correcta..

Contenidos minimos:

Conciencia corporal. Estudio de los espacios intervinientes. Propios, de la pareja 'y grupal.
Niveles. Fueras de ejes.

La Improvisacién: Improvisacion en el Tango. Puntos de contacto de la pareja. Puntos de contacto
entre pasos conocidos. La improvisacion desde pasos propuestos y desde una consigna dada.
Trabajo de improvisacion en tango sobre diferentes estilos orquestales y tipos ritmicos.

Propuestas y disparadores creativos en la danza de espectaculo (musica, literatura, cine,
movimiento, elementos escenogréficos, etc.). Importancia de cada uno de los roles en la
interpretacion del Tango.

Creacion de secuencias sobre el material trabajado, partiendo de diferentes estilos
orquestales y diferentes ritmos.

Transmision de secuencias incluyendo explicacion y andlisis técnico de las correcciones.
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Trabajo de repeticibn de estructuras para la correcta y coordinada ejecucion grupal.

Conceptos de alineaciones grupales.

Blogue: Formacion Socio-Histérica

HISTORIADEL TANGO

Fundamentacion:

Esta asignatura, acerca al alumno y futuro docente al estudio del complejo de elementos y
circunstancias, que asociados en el tiempo, generan el nacimiento del Tango. Asi como al
conocimiento de los mojones estructurales que permiten ordenar los hechos salientes, inventivas,
estéticas, estilos sociales - nacionales e internacionales- y sentimentales de cada tiempo, que
permitiran al alumno conocer, analizar y construir las vivencias de aquellos grupos que en su
conjunto formalizaron y dieron permanencia a través de las transformaciones a lo que hoy
conocemos como género Tango. El Tango, como manera de vivir, de sentir y concebir la existencia
expresado en las cuatro artes que lo constituyen: musica, danza, cancion poética e interpretacion

instrumental y vocal.

Objetivos de logro de los estudiantes:

o Conocer el panorama general de todos los elementos que conforman el universo cultural
del Tango, organizado cronolégicamente, segun etapas desde la génesis hasta la
actualidad.

o Comprender el contexto histérico-social de sus portadores, de acuerdo a las épocas y
grupos sociales, y la influencia que ejerce la interaccion entre las diferentes
manifestaciones creativas como parte de un todo cultural, en constante dindmica, les
posibilitard a los futuros docentes construir propuestas didacticas y artisticas con

fundamento y amplitud.

Contenidos minimos:

Génesis y nacimiento del Tango:

Geénesis del Tango (algo antes de 1880 a 1895)

La sociedad criolla de mitad del s. XIX. Sus espectaculos.
El tango como especie coreogréfica.

Antecedentes historicos, coreogréaficos y musicales.
Tango como palabra.

Nacimiento del Tango

El tango como especie coreografica:
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Panorama historico-coreografico rioplatense y del resto del pais. El tango como especie
coreografica.

Estilos: Tango Criollo, orillero, canyengue o arrabalero (1897 — 1910), Tango Liso (1905 -
1910), Tango de Salén (después de 1911). Evolucion coreogréfica hasta 1950. El tango
Académico. Figuras y/o Pasos.

Lugares de practica.

El aporte de los bailarines. Vals cruzado

Popularidad del tango en los barrios con sus respectivos estilos dancisticos.

Atuendo:

El atuendo en el Tango: atuendo urbano (1870 — 1950). Influencia extranjera y adaptacion.
Indumentaria masculina y femenina: distintas prendas, peinados, sombreros, tocados,
calzados y accesorios. La vestimenta segun los niveles socio-econ6micos.

El Tango como arte musical y poético:

La vanguardia del 900. Los organitos. Las ediciones. Los discos. Solistas de piano.
Primeras instrumentaciones. El bandoneo6n. La orquesta tipica. Orquesta tipica con vocalista
estrella. Los intérpretes.

El tango cantado: Estribillistas o chansonniers.

Las cancionistas: de los tangos cuplés al tango cancion.

La poética refinada de los tangos cantables.

El lunfardo y su poética.

Censura radiofénica del lunfardo.

El aporte de los bailarines.

Vals cruzado

Popularidad del tango en los barrios con sus respectivos estilos dancisticos.

Tango fusion (rock, electronica)

Medios de comunicacién y Tango:

Reproduccioén de discos (del fondgrafo al sistema eléctrico).

Las Radios y las grandes orquestas.

La cinematografia con temética tanguera.

Distintas fuentes documentales sobre el tango. Escritos especializados de caracter cientifico
y didactico. Escritos sobre Historia. Obras literarias. lconografia.

HISTORIA DE LA DANZA LATINOAMERICANA v ARGENTINA:

Fundamentacion:

Nuestro pais estd inserto en un continente complejo pero de caracteristicas socio -
culturales similares.
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La conformacion de una cultura criolla a partir del siglo XVI signé el destino de este
continente para siempre y en este siglo XXl nos permite ser testigos de una gran vocacion
latinoamericanista que ha llevado a una integracion por regiones y que es nuestra intencion que
guede reflejada en el momento de construir nuestros planes de estudio.

Organizaciones internacionales como la UNESCO incluyen dentro de sus listados de
Patrimonio Cultural Inmaterial protegido varias expresiones culturales coreogréficas de nuestro
continente entre ellas el samba, de Brasil, huaconada y danza de tijeras, del Pera, y candombe, de

Uruguay, entre muchas otras.

Estas expresiones coreograficas son consideradas en contexto y teniendo en cuenta el
acervo tradicional e incluyen expresiones conformadas desde el siglo XVI al siglo XIX como el
tango, la milonga y el vals cruzado. El Tango, del Rio de la Plata (expresion cultural compartida por
Uruguay y Argentina) también fue incluido en el listado representativo de patrimonio cultural

inmaterial desde el afilo 2009.

Se propone la aproximacion tedrica de los estudiantes del profesorado a los interrogantes y

problemas de la danza en las diversas realidades sociales de Argentina y Latinoamérica.

Ademas, examinar el emplazamiento de la danza dentro de las practicas sociales, permite
pensarla como hecho cultural, por consiguiente el estudio se orienta hacia una actividad humana
organizada y vinculada con la recreacion, con las creencias y con la experiencia estética en si
misma. Al ser parte de un universo cultural y simbdlico es atravesada por los cambios que
acontecen en la vida social e histérica del grupo, generando variaciones en la coreografia,
modificaciones en el sentido, reinvencion de la forma, entendiendo las transformaciones como la
adecuacion dinamica de patrones tradicionales a circunstancias, lugares y comportamientos
diferentes, que le asegura la vitalidad en tanto sea sostenida y defendida como elemento de
identificacion grupal.

La América Latina y el Caribe han cambiado totalmente el panorama musical y coreografico
de los dltimos siglos. América Latina es el crisol donde bullen las musicas y danzas populares mas
ricas del mundo. Nacidas del sincretismo entre ritmos africanos, europeos y de los pueblos
originarios de Ameérica, los ritmos latinoamericanos siguen siendo una fuente de inspiracion
coreografica para todo el mundo. Es la historia de las danzas pero intimamente ligada a la historia

social y cultural del continente latinoamericano.

Objetivos de logro de los estudiantes:

o Enmarcar las danzas a partir de la integracion de los conocimientos adquiridos en torno del
origen, las influencias, y el correlato con los acontecimientos histéricos y culturales de cada

region.
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° Conocer la historia de cada danza o familia de danzas en relaciéon a las circunstancias
socio- histéricas de su desarrollo.

o Analizar valorativamente las formas coreograficas propias y ajenas apreciando las
manifestaciones artisticas que identifican cada cultura estudiada.

Contenidos minimos:

La ruta de las danzas. Concepto de danza. Clasificacion de las danzas segun distintos
autores. Las generaciones coreograficas (desde el siglo XV hasta la actualidad): la organizacion
formal, el caracter y el tipo de danzas. Analisis de los bailes individuales, colectivos y de conjuntos,
los bailes de dos o de pareja suelta, los bailes de cuatro o canciones de bailar en hileras y
cadenas, los bailes enlazados y los bailes de pareja abrazada. Analisis de los bailes picarescos y
apicarados, las danzas sefioriales y ceremoniales. El proceso de gestacion de las formas

coreograficas de los bailes regionales.

a) Las rutas de las danzas Europa a América. La danza en la cultura. Criterios de
clasificacion. Las funciones de la danza en la sociedad humana.

b) Curt Sachs. Su clasificacion para la danza universal. Danzas precolombinas: danzas
incaicas Danzas de ronda. Ejemplificacion americana. : Cachua (Chile). Carnavalito. Pim pim.

Nguillatin. Sebucan (Venezuela).
Danzas historicas europeas. Edad Media y Renacimiento.
a) Danzas histdricas europeas. Siglos Xl al XV.
b) Renacimiento. Evolucion de la danza.
Siglos XVI al XIX en Europa y América.
Lo criollo en América. Clasificaciones de danzas en Argentina y Uruguay.

a) Origenes de las danzas latinoamericanas. Conformacién de lo criollo. Los aportes

amerindio, europeo y africano. Ejemplificacion regional: Brasil.

b) Problematica de la clasificaciéon de las danzas. Criterios que suponen una clasificacion de
danzas. Clasificacion de las danzas argentinas: Berutti, Furt, Vega, Mufioz y Aricé. Criterios
establecidos por cada autor. Marta A. Mufioz. Su propuesta. Uruguay. Clasificacion de Bailes
criollos de F. Assuncao.

Siglos XIX 'y XX.

a) Movimiento Tradicionalista Argentino. El circo criollo. Andrés Chazarreta. Fuentes

documentales para el estudio de las danzas. Iconografia costumbrista.
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b) Bailes modernos. Danzas de pareja enlazada. Siglos XIX y XX. El Vals. Bailes enlazados

en Latinoamérica. Ejemplificacion regional: Complejo Chamarrita — chimarrita. El tango.

La influencia de los centros culturales hegemonicos. Los aportes de contactos
interculturales. La accion de los maestros de danza. Los itinerarios de la danza en América.
Festivales y compafiias.

HISTORIADEL ARTE ARGENTINO Y LATINOAMERICANO

Fundamentacion:

La materia Historia del Arte Argentino y Americano, tiene por objeto abordar teéricamente
las producciones artisticas que se produjeron en Argentina y en el resto de América, partiendo de
aquellas manifestaciones estéticas de nuestros pueblos originarios, su posterior choque y contacto
con los codigos y representaciones impuestos tras la conquista, siguiendo con la conformacién de
un arte “colonial” no exento de tensiones, hibridaciones y mestizajes. También se abordan las
producciones que se desarrollaron luego de las luchas revolucionarias y la constitucién de los
estados nacionales en el S. XIX y la posterior organizacion de un campo artistico y de un “arte
nacional” en los albores del S.XX.

El estudio y la comprension de las producciones artisticas, sus instancias de produccion,
técnicas, iconografias entre otras, se trabajardn a partir de un enfoque que articule aspectos
historicos, sociales, estéticos y semioticos, con el objetivo de abordar el complejo entramado de las
obras y sus procesos desde una mirada actual que brinde las herramientas tedricas y
metodolégicas para construir una vision historica y problematizadora del arte argentino y

americano.

Se abordara el estudio del arte que se ha desarrollado en nuestro pais, partiendo desde el
advenimiento y nacimiento del estado-nacion hasta la actualidad. Se promovera la vinculacion del
arte contemporaneo Yy las producciones culturales de los pueblos originarios de América utilizando

diferentes modelos de andlisis mas alla de los eurocéntricos.

Si bien las articulaciones entre los diversos contenidos se desarrollaran cronolégicamente,
siguiendo un hilo conductor norte — sur propuesto por la conquista de América y la formacion de los
virreinatos: Nueva Espafia, del Pert y del Rio de la Plata, entre otros, se propone identificar y
desarrollar probleméaticas comunes que articulen procesos de conformacioén de lo artistico evitando
caer en una mirada etnocentrista y euro-centrista a los efectos de entablar puentes entre los temas,
las formas y las préacticas que refuercen y construyan procesos identitarios de lo americano en los

diversos periodos abordados por la materia. Desde esta perspectiva es intencion la de brindar un
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panorama abarcador de la cultura y las producciones visuales incorporando las nuevas lecturas

propuestas por la historiografia reciente del arte argentino y americano.

Se espera que los estudiantes construyan una mirada problematizadora de la historia 'y una
lectura de los objetos artisticos a partir del presente. Los contenidos involucran las instancias de
produccion, de expectacion y el texto, abierto a nuevas miradas actuales. Se abordara por un lado
el andlisis de los componentes y vinculaciones de contenido y forma de las obras, por el otro los

aspectos temporales que contienen.

Objetivos de logro de los estudiantes:

o Conocer los diversos sistemas simbolicos artisticos operantes en Ameérica precolombina,
colonial y republicana.

° Analizar y visualizar el rol y funcion de las imagenes en los procesos y coyunturas histéricas
aprendidas durante el desarrollo de la materia.

o Reconocer, a partir de casos especificos, las caracteristicas propias de las manifestaciones
artisticas mas notables de nuestro territorio y de América entre los siglos XVI y el siglo XX

o Valorar la historia del arte atendiendo a las caracteristicas de lo folklorico incluyendo
variados modelos de andlisis mas alla de los euroceéntricos.

o Utilizar diversos modelos de andlisis sobre las manifestaciones artisticas de Latinoamérica y
Argentina.
. Comprender las caracteristicas y la dindmica de la cultura tradicional y popular, en la doble

perspectiva diacronica y sincronica.

Contenidos minimos:

Primera Etapa: Desde los origenes hasta el surgimiento de los estados nacionales.

Lenguajes representacionales. La representacion visual como elemento identitario. Los

referentes simbolicos. Los diferentes métodos de andlisis como herramienta fundamental de la
interpretacion.

Determinacién y conceptualizacion del término cultura. La cultura como mapa conceptual de

las representaciones sociales. La representacion visual como elemento identitario. Los referentes

simbodlicos.

La cultura de las grandes civilizaciones americanas: sus manifestaciones artisticas. Sus

creencias y sus representaciones. El arte subordinado a lo metafisico. Las deidades y sus
representaciones. La funcion de los objetos. La decoracion como elemento de adicion de sentido.

La América Colonial. El tratamiento de las imagenes (pictérica-escultérica) y el por qué de la

arquitectura colonial. El tratamiento del espacio en un antes y un después de la mirada europea. El
formateo de la mirada americana por el molde europeo. Los efectos visuales y simbdlicos del
IF-2017-05259104- -DGPLEDU

ESEA “Jorge Donn” - Profesorado de Danza con Orientacién en TANGO 59

pagina 59 de 89



Plan Curricular Institucional del Profesorado de Danza con Orientacién en Tango

contacto cultural entre distintos continentes. Hibridaciones y mestizajes. Las culturas originarias del

territorio argentino.
Segunda Etapa: Origenes de los estados nacionales.

El Arte de las Naciones de América Latina. Arte, Patrimonio e Identidad Nacional .Nociones
sobre arte y cultura y la produccién artistica en el marco de la conformacion de los estados
nacionales a fines del siglo XIX. La creacién del campo artistico, la institucionalizacion del arte:
Museos y Academias. La idea de la modernidad consolidada en América Latina, la relacion con las
producciones estéticas europeas. La Generacion del “80: el proyecto politico y cultural, la formacion
de los artistas latinoamericanos en Europa. Los primeros Modernos, hasta los albores del SXX.
Naturalismo y verismo: Guiudici, Sivori, De la Cércova. La pintura historica de Della Valle en
Argentina, Juan Manuel Blanes en el Rio de la Plata 'y Luis Montero en Peru.

El nuevo realismo de la década del 30-40. EI modernismo latinoamericano; el grupo de
Florida; el grupo de Boedo; el grupo Nexos; los artistas de La Boca. El arte de los 70’, 80’ y 90’ en
Argentina. El pop americano y latinoamericano. El arte dptico y cinético, el arte concreto, el arte
Madi. El surrealismo en América Latina, el muralismo latinoamericano. Grupos y colectivos de
muralistas. Nuevas formas y nuevos soportes en el arte contemporaneo: instalaciones,
performances, arte de la tierra, intervenciones callejeras, arte efimero. Videodanza. Arte y politica:
danza abierta, otras manifestaciones.

Blogue: Didactica de la danzay sujetos del aprendizaje

DIDACTICA DE LA DANZA

Fundamentacion:

El objetivo de la asignatura es proporcionar a los estudiantes la formacion inherente a su
funcion profesional en relacién con la ensefianza de la Danza desarrollando el conocimiento
tedrico-practico sobre los elementos y componentes fundamentales del proceso de ensefianza-
aprendizaje del area, segun su aplicacién en los diferentes ciclos y modalidades del sistema
educativo o en diversas realidades sociales. Se requeriran los saberes construidos en el campo de
las asignaturas especificas y de las provenientes de la Didactica General como asi de las

experiencias realizadas durante los espacios de formacion en la Practica Profesional.

La asignatura se fundamenta en la exploracion de los componentes del proceso de
ensefianza-aprendizaje y el analisis tedrico-practico de contenidos del Tango y su proyeccion

aulica.
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Se destaca la integracién y la formacion de educadores con dominio de herramientas
didacticas aplicables en los distintos contextos de actuacion docente mas el traslado a la praxis
pedagodgica y a la curricula escolar a través de las herramientas didacticas apropiadas a partir de
una planificacion y del disefio de ensefianza adecuado segun el nivel de actuacion y desempefio.

Objetivos de logro de los estudiantes:

. Reflexionar sobre las caracteristicas de la ensefianza de las artes en general y de la Danza
en particular.

o Conocer y utilizar los materiales curriculares vigentes de cada uno de los niveles de
ensefianza. (inicial, primario, secundario) y las normativas nacionales vy jurisdiccionales para
cada nivel.

° Demostrar habilidades desarrolladas en torno a las caracteristicas del proceso de
ensefianza y aprendizaje de la Danza segun los diferentes niveles.

o Planificar teniendo en cuenta el contexto y la coherencia de las propuestas de ensefianza,
utilizando recursos didacticos y de evaluacion especificos de la Danza.

o Reconstruir constante y conscientemente sus acciones, identificando sus intenciones

educativas y analizando criticamente sus acciones.

Contenidos minimos:

Educacion artistica y ensefianza de la danza. Problematizacion del campo de la
educacion artistica dentro del sistema educativo durante los siglos XX y XXI. Desarrollo de las
principales tendencias de ensefianza en las artes. Caracteristicas y sentido formativo de las artes
en la educacién formal y no formal. La inclusion de la danza en la educacién formal.
Presencia/ausencia de la danza en los diferentes niveles: inicial, primario, secundario y secundario
artistico. La formacion de los nifios y jovenes como espectadores. La articulacion con otros

lenguajes artisticos.

Herramientas didacticas. La planificacion: objetivos, contenidos, actividades, recursos,
tiempo. Los conceptos de continuidad y secuencia. Secuencias de contenidos y elaboracion de
proyectos para la ensefianza de la danza. La transposicién didactica. Las dinAmicas grupales y la
intervencién del docente. La evaluacién en artes/danza. Las consignas en funcion de los
contenidos. Elaboracién de recursos materiales necesarios para las clases de danza. Exploracién
de diversas fuentes de informacion para la utilizacion como recurso para la ensefianza. Proyectos

para Educacion no Formal.

Materiales curriculares. Los materiales curriculares de cada uno de los niveles educativos.
Normativas nacionales, NAP y Disefios Curriculares jurisdiccionales. Las danzas folkléricas

argentinas y el tango en la curricula escolar.
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Los sujetos de la educacion. La identificacion de las singularidades de los nifios,
adolescentes y adultos, sujetos de la educacion (desde lo cognitivo, socio-cultural, identitario) en
los diversos contextos educativos. La educacion para la inclusion, para la integracion de las
diferencias, la equidad social, la diversidad cultural.

Reflexién acerca de la ensefianza de la danza. Las teorias del aprendizaje aplicadas a la
danza. Las escuelas y corrientes de formacion de la danza. Interpretacion y andlisis de sus aportes

fundamentales para la ensefianza del lenguaje.

DIDACTICA DE LAS DANZAS FOLKLORICAS y TANGO

Fundamentacion:

Esta asignatura posibilitara el tratamiento de las caracteristicas de ensefianza y aprendizaje
especfificos de las Danzas Folkléricas y el Tango, los modelos pedagdégicos y de intervencion del
docente de danza en el contexto institucional escolar, a través de la observacién, caracterizacion,
analisis y problematizacién especifica. En este sentido, se desarrollaran dispositivos que les
permitan a los estudiantes, futuros docentes, una aproximacion a los ambitos laborales, actividades
y sujetos pedagogicos, que forman parte de la practica profesional de la carrera elegida. Ademas,
se ofreceran algunas reflexiones, lineas de andlisis y propuestas que les permitan repensar la tarea
de la Educacion Artistica y su ensefianza en contextos escolares. Establecer vinculaciones con las
prescripciones curriculares del nivel y/o modalidad, practicas educativas que se desarrollan en el
campo de la danza, sus fundamentos conceptuales, caracteristicas y condiciones concretas que las
configuran, Observacion de los procesos y documentaciones organizadoras de las préacticas
docentes y escolares y trasposicion de los contenidos especificos. Fomentar y construir en los
futuros docentes de la Educacion Artistica, una mirada que permita repensar la practica educativa
en el marco de los cambios culturales, politicos y sociales

Este abordaje requiere de los saberes construidos en el campo de las asignaturas
especificas, provenientes de la Didactica General, de la Didactica de la Danza y de las experiencias
realizadas durante las instancias de Proyecto de Practical, Il, ll y IV. Estos espacios son el soporte
de Proyecto de Practica V, en el que se inicia la practica pedagdgica concreta de los alumnos. La
Didactica especializada promueve la reflexion y la adquisicion de una mirada critica en torno a la
ensefianza especffica de las Danzas Folkléricas y el Tango, permitiendo a los futuros docentes
construir su biografia y construir un corpus de conocimientos didacticos que les permitan accionar e

identificar las intenciones educativas que pretenden.

Tener los conocimientos necesarios y suficientes para poder ensefar Danzas Folkloricas y
Tango requiere del manejo preciso de los contenidos disciplinares de la especialidad y la
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interpretacion de la problematica de ensefianza aprendizaje que se plantea en la realidad del aula.
Estos aspectos se asocian con el conocimiento de las caracteristicas de los alumnos a quienes va

dirigida la préactica y el reconocimiento del contexto en el que se produce la accion docente.

Objetivos de logro de los estudiantes:

o Plantear, planificar, resolver y evaluar situaciones de ensefianza de las Danzas Folkléricas y
el Tango.

o Analizar el aporte que las Danzas Folkléricas y el Tango realizan en la formacién global del
individuo.

o Poner en juego la creatividad en el desarrollo de propuestas de ensefianza de la danza en

el Aula y en contextos diversos.
o Propiciar un espacio para la reflexion, autoevaluacion y critica constructiva acerca de sus

précticas docentes.

Contenidos minimos:

Aspectos curriculares y didacticos de la educacion artistica: lugar de las Artes en el
curriculum escolar. Disefios curriculares actuales en el marco de la ley Nacional de Educacion.
Reconocimiento de la Educacion Artistica en los diferentes niveles de ensefanza.

Curriculum y proceso de construccion curricular: la transposicion didactica. La seleccion de
contenidos: criterios de seleccion, organizacion y secuenciacion de contenidos de Educacién
artistica.

Contenidos de danzas: aspectos tedricos y practicos y su proyeccion en el espacio aulico.
Plan, Proyecto, Unidades didacticas, Secuencias didacticas.

La triada didactica en el contexto institucional y aulico: el interjuego de sus elementos. La
formacion relacionada con los lenguajes artisticos. Las clases de arte en particular, el equilibrio sutil
entre técnica y expresion, pensamiento convergente y divergente, pensamientos racionales y

despliegue de la imaginacion, creacion y exploracion.

La evaluacion de los aprendizajes. Las relaciones entre ensefianza, evaluacion y
aprendizaje. Principios que orientan dicha tarea. La propuesta de un programa de evaluacién. Los

criterios de evaluacion. Instancias y tipos de evaluacion. Instrumentos y estrategias de evaluacion .

Blogue: Formacion en el lenguaje del movimiento

TECNICA DEL MOVIMIENTO APLICADA A LA DANZA

Fundamentacion:
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Este espacio curricular permite la incorporacion de elementos técnicos para enriquecer
cualquier manifestacion artistica en la que se encuentre involucrado el movimiento como lenguaje
puro de expresion. Este enriquecimiento psico-motriz, posibilita abordar diversos tipos de Danza,
en éste caso la Danza Tango, siendo importante respetar su esencia y caracteristicas principales,
mejorando asi las condiciones expresivas del docente-intérprete quien se encuentra en la lucha

constante para satisfacer la demanda socio-cultural actual.

Es fundamental comenzar con el conocimiento corporal propio, a través de la experiencia,
para comprender sus dimensiones. Una fuerte interrelacion con los espacios curriculares propios
del conocimiento corporal (anatomia y/o educacion para la salud), hard tomar consciencia de lo
importante que es el extremo cuidado del trabajo corporal propuesto, permitiendo abordar los
conocimientos que estas disciplinas nos ofrecen desde sus propias posibilidades.

En una primera etapa de estudio, es esencial la introduccién al conocimiento y a la practica
de la Técnica del Movimiento aplicada, en este caso al Tango, descubriendo y reconociendo el
lenguaje corporal y sus posibilidades creativas a través de esta experiencia, pudiendo transitar de

esta forma los elementos y aspectos que la componen.

Es fundamental continuar en una segunda y tercera etapa con el conocimiento corporal y su
entrenamiento técnico, otorgandoles la mayor cantidad de herramientas teorico-practicas de las
cuales puedan valerse en un futuro para el correcto desarrollo de su profesion, logrando de esta
manera la maduracion pertinente, la calidad técnica, y la significacién del movimiento constituido

como danza.

Ademas es importante también brindarle al alumno la posibilidad de experimentar la tarea
docente, generando espacios para que elaboren sus clases utlizando lo aprendido en forma

efectiva su transmision.

Otra prioridad es la que el alumno comience, a través de la experiencia, con su propio
conocimiento corporal, pudiendo comprender sus dimensiones, descubriendo el lenguaje corporal y
las posibilidades creativas, permitiéndole transitar los elementos y aspectos que componen estas
disciplinas. Un adecuado conocimiento, hara consiente el extremo cuidado del trabajo corporal
propuesto, permitiendo abordar los conocimientos que estas disciplinas nos ofrecen desde sus
propias posibilidades.

Es importante el entrenamiento técnico continuo, otorgando al alumno mayor cantidad de
herramientas tedrico-practicas para valerse de las mismas en su futuro desarrollo profesional,
logrando la maduracion pertinente, la calidad técnica, y la significacién del movimiento constituido

como danza.
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TECNICADEL MOVIMIENTO APLICADA A LA DANZA |

Objetivos de logro de los estudiantes:

o Adquirir los elementos técnicos propios de la asignatura.

o Desarrollar criterios de auto conocimiento corporal.

o Analizar y transferir conceptos de movimiento a la especialidad artistica.

o Reconocer los elementos para mantener un cuerpo Util y saludable a largo plazo.
Contenidos:

La conciencia corporal: Identificacion y reconocimiento, mediante clases teorico-

practicas, los conceptos basicos de Anatomia Humana. La presencia ésea y su orientacion
en el espacio. Auto reconocimiento del sistema déseo-muscular y sus posibilidades de

modificacién. Evaluacion del estado de flexibilidad y su proceso de modificacion.

Composicién del movimiento: Conocimiento del eje corporal, sus apoyos, equilibrio, peso y

tono muscular. Conocer los ndcleos conceptuales basicos: tension-relajacion, flexion-extension,
vaivenes Yy balanceos. Impulsos. Circunducciones. Rotaciones. Vibraciones. Calidades de
movimiento y su relacién con la especialidad. El espacio personal y su expansion. Niveles, Planos,
Direcciones. Disefios. El ritmo interno y su respuesta a los ritmos dados por agentes externos.
Adecuacion. Contraposicion. Dominio del cuerpo en movimiento. Posibilidades de resistencia y
fuerza. Improvisaciones dirigidas desde el movimiento, el espacio, la musica y desde otras
expresiones populares y tradicionales.

TECNICADEL MOVIMIENTO APLICADA A LA DANZA I

Objetivos de logro de los estudiantes:

o Incorporar nuevos elementos técnicos propios de la asignatura.

o Ejercitar criterios de auto conocimiento corporal.

o Conocer los nucleos conceptuales basicos de niveles.

. Fortalecer el entrenamiento de la danza Tango abordando clases de nivel avanzado.
o Promover en los estudiantes el abordaje de la técnica de una manera saludable y

eficiente, aplicando en su aprendizaje los cuidados anatémicos y de biomecanica del movimiento.

Contenidos minimos:

La conciencia corporal: Secuencias de movimientos que permitan evaluar la

flexibilidad y su modificacién en distintos estados corporales.
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Auto reconocimiento, desde el movimiento, del sistema 6seo-muscular, y sus posibles

modificaciones.

Composicién del movimiento: Construccion de diferentes estructuras y/o secuencias de

movimientos que posibilitan interrelacionar los conceptos ya adquiridos en el primer nivel: tension-
relajacion, flexion-extension, vaivenes y balanceos. Impulsos. Circunducciones. Rotaciones.

Vibraciones.

Nucleos conceptuales basicos de niveles: Bajadas, Caida-Recuperacion. Espirales. Giros.
Saltos. Coordinaciones y Disociaciones. Calidades de movimiento y su relacién con el espacio. El

espacio en relacion a objetos y personas. Niveles, Planos, Direcciones. Disefios.
La sensibilidad al contacto con el/los otro/s; la mirada, lo auditivo, los objetos.
Dominio del cuerpo en movimiento.

Improvisaciones dirigidas desde el movimiento, el espacio, la musica y desde otras

expresiones populares y tradicionales.

Coordinacién y utilizacion de los recursos anteriormente mencionados para trabajar con el

otro y tratar de lograr la mayor calidad del movimiento.

TECNICADEL MOVIMIENTO APLICADA A LA DANZA I

Objetivos de logro de los estudiantes:

o Integrar los conocimientos y técnicas a la practica aplicada.

o Incorporar el lenguaje técnico correspondiente a la identificacion del elemento aplicado al
movimiento.

o Desarrollar estructuras y secuencias pertinentes con respuestas corporales acordes a un fin

pre-determinado.

o Promover la produccion individual y grupal basadas en las habilidades adquiridas en esta
asignatura.
. Desarrollar un modelo de clase de técnica del movimiento

Contenidos minimos:

La conciencia corporal

La flexibilidad y su modificacion en distintos estados corporales, auto evaluando el sistema

6seo-muscular e identificando las diferentes estructuras utilizadas en cada movimiento.

Desde un reconocimiento el sistema Oseo-muscular, utilizar el lenguaje técnico

correspondiente para su descripcion.
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El uso de la fuerza en todos sus rangos necesarios para la accién, minimizando el deterioro

y maximizando el rendimiento. Los centros de energia.

Composicion del movimiento.

Produccién de secuencias y estructuras que posibiliten incorporar los conceptos ya
adquiridos en los niveles anteriores: Tensidn-relajacion, flexion-extension, vaivenes y balanceos.
Impulsos. Circunducciones. Rotaciones. Vibraciones. Bajadas, Caida-Recuperacion. Espirales.
Giros. Saltos. Coordinaciones y Disociaciones. Calidades de movimiento y su relacién con el

espacio.

El espacio personal y su expansion. El espacio en relacion a objetos y personas. Niveles,
Planos, Direcciones. Disefios.

Improvisaciones dirigidas desde el movimiento, el espacio, la musica y desde otras
expresiones populares y tradicionales.

Coordinacién y utilizacion de los recursos anteriormente mencionados para trabajar con el

otro y tratar de lograr la mayor calidad del movimiento.

Adquisicion de lenguaje técnico universal, reconociendo pasos y codificaciones pre
establecidas en clases dedicadas al estudio del movimiento.

Ejercicios de elaboracién de modelos de clase de técnica del movimiento donde conjugue
los contenidos adquiridos, orientadas por el docente del espacio curricular propio y bajo la
coordinacién de docentes de Proyecto de Practica.

Produccién de puestas en escena para una aplicacion de los conceptos técnicos adquiridos
en una estilizacion del repertorio Folklorico y/o el Tango, buscando la aplicacion de la materia y las
posibilidades brindadas al cuidado del cuerpo.

TECNICADEL MOVIMIENTO APLICADA A LA DANZA IV

Objetivos de logro de los estudiantes:

e Tomar conciencia del movimiento y el saludable cuidado del cuerpo como instrumento
esencial para la disciplina.

e Reconocer sus habilidades, posibilidades y dificultades corporales.

e Encontrar una propia manera de ejecucion y de elaboracién de los movimientos.

e Generar desde sus propias vivencias, otras experiencias creativas.

e Transferir conocimientos de la disciplina a otras disciplinas de la carrera.

Contenidos minimos:
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La conciencia corporal de autoconocimiento: El volumen del cuerpo, espacio interno y
radiante. Tridimensionalidad.

Practica y andlisis de tension-relajacion. Flexiones y extensiones. Vaivenes y balanceos.
Impulsos. Circunducciones. Rotaciones. Vibraciones. Bajadas y caidas, recuperaciones. Espirales.
Giros. Saltos. Coordinaciones y Disociaciones. Calidades de movimiento.

El espacio personal y su expansion. Niveles. Direcciones. Disefios. El espacio en relacion a
objetos y personas.

El cuerpo en movimiento y los elementos de la musica acorde con la morfologia musical de
las danzas.

La sensibilidad al contacto con el /los otro/s; la mirada, lo auditivo, los objetos.

Improvisaciones dirigidas desde el movimiento, el espacio, la musica.

ANATOMIA FUNCIONAL Y BIOMECANICA DEL MOVIMIENTO PARA LA DANZA

Fundamentacion:

El conocimiento de la anatomia y de la biomecénica siempre ha mantenido una estrecha
relacion con la técnica de la danza. Es una asignatura muy importante para afianzar los
conocimientos en torno al funcionamiento corporal para estudiantes y profesionales relacionados

con el movimiento.

Se propone la observacion, la exploracion y el andlisis del movimiento para que el futuro
docente tenga las herramientas conceptuales necesarias para el cuidado del propio cuerpo y el de

sus alumnos.

Es fundamental en el estudio de la anatomia funcional que el futuro docente de danza
adquiera la metodologia necesaria y un lenguaje técnico especifico abordando eficazmente el
estudio de las leyes que rigen el movimiento humano.

Los futuros docentes estudiaran la anatomia aplicada al movimiento humano a través de la
visualizacion de estructuras internas y el analisis del movimiento. A su vez relacionaran el aparato
locomotor con el desarrollo evolutivo, los cambios y adaptaciones que ocurren durante el
movimiento como la circulacion sanguinea, las contracciones musculares, la coordinacion nerviosa

y sensorial y el papel que cumplen los distintos sistemas en el organismo.

El estudio de la anatomia funcional y biomecanica para la danza debe tener como objetivos
fundamentales el conocimiento y la comprensién préactica -y no solo tedrica- de los movimientos

corporales, que permitan al futuro docente desarrollarse en su vida personal y profesional.

Objetivos de logro de los estudiantes:
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e Conocer los principios anatémicos, biomecanicos y fisioldgicos que rigen el movimiento.

¢ |dentificar las posibilidades y los limites del cuerpo humano.

e Utilizar correctamente la mecanica del movimiento con fines expresivos, demostrando
conocimiento acabado de las posibilidades y los limites del cuerpo humano

¢ Identificar con precision las relaciones entre los érganos que conforman el sistema

osteo-artro-muscular y su coordinacion anatomo-funcional.

Contenidos minimos:

Caracteristicas anatomo-fisiologicas del cuerpo humano. Biomecanica humana y su
aplicacién para la danza. Desarrollo evolutivo del cuerpo humano y su relacién con el proceso de
ensefianza-aprendizaje. Las posturas y movimientos saludables. Los sistemas de movimiento
vinculados a la respiracion.

Aparato locomotor. Complejo ésteo-artro-muscular. Configuracion del sistema 6seo. El
sistema esquelético y sus movimientos. El sistema articular. Articulaciones. Clasificacion estructural
y funcional. Mecénica articular. Las articulaciones y sus movimientos. Sistema muscular. Funciones
de los musculos. Propiedades: Excitabilidad, contractibilidad, elasticidad, tonicidad. Fisiologia y
mecanica de la contraccion muscular. Fatiga, fuerza, tolerancia muscular. Posturas de trabajo

segun el movimiento y la posicion.

Aparatos y sistemas del cuerpo humano. Biomecanica. Analisis del movimiento humano.
Biomecéanica de la marcha humana normal. Fases y elementos de la marcha. Fundamentos

cientificos de la biomecanica. El hombre como sistema biomecanico.

Conceptos de principio de inercia, de masa, de accion y reaccion, la ley de gravedad, la
base de sustentacion, movimientos de rotacién y traslacién. Conceptos de fuerza, resistencia,

palancas, flexibilidad, velocidad, velocidad angular. Ergonomia en la danza.

INTRODUCCIONA LAS DANZAS FOLKLORICAS ARGENTINAS

Fundamentacion:

Las danzas y =zapateos que componen el patrimonio folklérico aportan un
enriquecimiento artistico expresivo, y una contextualizacion temporal y social que ayudan a los
estudiantes a comprender a las danzas folkléricas argentinas como danzas populares y

vigentes.

Es por eso primordial que, en la primera etapa de su formacion, los estudiantes
capitalicen los aportes que otros lenguajes artisticos ofrecen al tango. En particular, una
introduccion a las danzas folkléricas permite, por un lado, fortalecer los conocimientos basicos

de nuestra cultura popular y por el otro otorga una sistematizacion del estudio del movimiento.
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Objetivos de logro de los estudiantes:

o Comprender el aporte pedagdgico, artistico y expresivo que las manifestaciones folkléricas

nos otorgan, convirtiéendose en herramientas funcionales de la labor docente.

o Ejercitar elementos técnicos corporales para el desarrollo de habilidades especificas de esta
asignatura.

o Reconocer espacios propios, de la pareja, de conjunto y su posibilidad de expansion.

. Lograr desarrollar una capacidad audio-perceptiva y expresiva, orientada hacia la

interpretacion artistica
. Reconocer musicalmente diferentes formas musicales de nuestro folklore. Conocer las

formas coreograficas fundamentales.

o Ejecutar con solvencia las distintas formas coreograficas presentadas.
. Clasificar las danzas segun Carlos Vega.
o Ejercitar elementos técnicos corporales para el desarrollo de habilidades especificas de los

distintos zapateos.

. Diferenciar distintas formas de ensefianza dentro de la sistematizacion de las danzas
folkloricas.

o Reconocer el repertorio del zapateo folklérico argentino.

o Incorporar la técnica de mecanizacion para los zapateos del programa y cualquier otro

trabajo corporal con los pies.

o Valorizar las posibilidades y limitaciones expresivas propias y las del otro.

Contenidos minimos:

Sistematizacion de Estudio de las danzas folkloricas: Andlisis de la danza desde la

ubicacion histérico geografica. Clasificacion: diferentes criterios segun autores.

Conceptos de: Ubicaciones Iniciales. Coreografias. Figuras. Variantes coreograficas.
Versiones coreograficas. Mecanizacion. Analisis musical: Ritmo. Frases y periodos musicales.
Complemento poético. Acompafiamiento instrumental. Expresion. Formas coreograficas

fundamentales. Elementos béasicos de la danza.
Repertorio de Danzas: Danzas tradicionales segun la clasificacién de Vega, Carlos.

Zapateo folklérico argentino: Sistematizacion de la ensefianza del zapateo folkl6rico

argentino.
Zapateos Basicos, de Salto y de flexion.
Caracterizacion de los zapateos. Mecanizacion de los zapateos.

Malambo: Caracteristicas. Estructuras. Estilos.
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Blogue: Formacién en otros lenguajes artisticos

VESTUARIO, MAQUILLAJE Y CARACTERIZACION

Fundamentacion:

Este espacio curricular se propone transitar y poner a disposicion de los estudiantes,
herramientas para comprender el vestuario y el maquillaje como componentes plasticos de la
representacion, que se constituyen en elementos significantes para el espectador y tienen la
funcion de revelar datos del caracter, la personalidad, la condicién social del personaje. En una
representacion, ninguno de estos elementos esta aislado ya que se articulan entre si como signos
de una misma concepcién escénica.

Es necesario estudiarlos para conocer las posibilidades que ofrece cada uno como recurso
expresivo del lenguaje visual de la escena.

Se concretaran producciones de caracterizacion de personajes, considerando el modo en
gue se integran los aportes que realizan las areas que forman el todo de la puesta en escena,
desarrollando la capacidad de transmitir necesidades e ideas de composicion a un equipo de
trabajo, o bien como herramienta disponible ante la necesidad de resolver esta area de forma
individual.

Se desarrollaran conceptos basicos para el desarrollo de un proceso creativo que culmine
en la realizaciéon de un proyecto o disefio de maquillaje, caracterizacion y vestuario para una puesta
en escena determinada.

Los alumnos desarrollaran habitos de investigacion que los hara capaces de enfrentar
construcciones compositivas de época. Ademds, realizardn préacticas tendientes a adquirir
habilidades para maquillar y/o caracterizar personajes conociendo los cuidados que es necesario
tener respecto del uso de productos confiables preparados profesionalmente para evitar dafios
para la salud.

Se propone entender a “La Puesta en Escena” como un conjunto de disciplinas que, ligadas
entre si, construyen un todo concebido a partir de la vision global, conceptos, lenguajes y puntos de
abordajes propuestos por el coredgrafo/a o la direccion. En funcion de este fundamento cada area
trabajara y propondra su especificidad compositiva. Como elementos de estudios especificos del
area se desarrollardn conceptos basicos para el desarrollo de un proceso creativo que culmine en
su realizacion.

Considerando al “Vestuario Maquillaje y Caracterizacion" como recursos que focalizaran en
el cuerpo del Bailarin, se estudiaran los elementos materiales, técnicos y expresivos necesarios
para la elaboracion de:

o La vestimenta.
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o Los accesorios (apligues, mascaras, capas, etc.)

o El Maquillaje, peinados y/o tocados.

Con estos elementos veremos al bailarin en escena, suméandolos al discurso expresivo
en la construccion de su personaje, teniendo en cuenta que no entorpezcan sino mas bien que
faciliten su andar, observando los tipos de movimientos que realiza, los posibles cambios en la
caracterizacion durante el devenir de la obra, sean en el vestuario, los accesorios y/o en el

magquillaje y peinado, evaluando los tiempos y recursos disponibles para los mismos.

Con los fundamentos basicos de las mencionadas técnicas del vestuario, maquillaje y
caracterizacion, se puede contar con herramientas elementales para ambientar diferentes
épocas y regionalidades, tipos de personajes caracteristicos y también todo lo referente al
magquillaje artistico de escenario y social, entre otros.

Objetivos de logro de los estudiantes:

e Estudiar los elementos materiales, técnicos y expresivos necesarios para la realizacion
de vestuario, accesorios, maquillaje, peinados y/ o tocados.

e Construir un personaje teniendo en cuenta los movimientos que realizara en escena,
atendiendo al vestuario, accesorios, maquillaje y peinado.

e Investigar construcciones compositivas de diversas épocas en relacion a las
particularidades de cada personaje

e Abordar el disefio del vestuario de una obra

e Abordar el disefio de la caracterizacion de los personajes de una obra

e Abordar el disefio y la realizacion del maquillaje de una obra

e Experimentar la técnica del Claro Oscuro posibilitando la incorporacion de conceptos
basicos de la misma como los valores de los trazos y de colorimetria en la composicion

para el disefio de maquillajes de caracterizacion.

Contenidos minimos:

Abordaje de disefio de un vestuario: herramientas de linea poética. Sentido y sensaciones
de los diferentes modos de linea, texturas y tramas. Colorimetria. contraste, engamado, realce u
ocultamiento.
Andlisis sobre el Personaje para la definicion de vestuario: documentacion histdrica, paisaje social y
geogréfico. Necesidades vinculadas con la puesta en escena: cambios de vestuario en escena o
durante la obra. Condicionamientos del vestuario en funcion de las caracteristicas draméaticas y

necesidades de movimiento.

Materiales. Reconocimiento de diferentes cualidades de telas, materiales y recursos. Tipos

de intervenciones posibles en las prendas ya existentes, adaptaciones.
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Disefio del figurin. Construccion de Boceto. Armando de presentaciones. Armado de

presupuesto y equipo de realizacion. Boceto de realizacion para modista y o realizador.
Disefio de vestuarios vinculados a las propuestas escénicas.

Acercamiento al maquillaje como material: conocimiento de elementos de trabajo y formas
de utilizacion. Maquillaje como concepto: claroscuro y manejo de distancias e intensidades. Manejo
de la estructura 6sea y de las expresiones como herramientas para favorecer el maquillaje y
generar deformaciones. Complementos del maquillaje: elaboracion de postizos, pestafias, manejo

del aquilon y algoddn para hacer deformaciones y heridas.

ESCENOGRAFIAy DISENO DE ILUMINACION

Fundamentacion

Este taller se propone como un espacio para delinear y explorar algunas nociones
principales de los elementos escenograficos y luminotécnicos con los cuales se ambienta el

espacio escénico.

El concepto de que la escenografia debe describir un ambiente con decorados u
ornamentaciones que imiten la realidad, y de que las luces iluminen el escenario solo “para que se
vea’” ha caido en desuso. Actualmente, se considera que ambos lenguajes dentro de un
espectaculo pueden crear espacios que evidencian y subrayan los sucesos, las acciones, los
climas propuestos por el texto original y por la idea de la puesta en escena.

Cuando se aborda el estudio de la escenografia, ademas de conocer la evolucion histérica
del espacio escénico y la arquitectura relacionada con los edificios teatrales, se ofrecen al alumno
conocimientos elementales de la escenotecnia clasica (telones, bambalinas, practicables,
rompimientos, aparejos), se realizan proyectos de una planta escenogréfica y las formas de
representarla mediante bocetos 0 maquetas. También se ofrecen herramientas para el disefio de
utileria.

Un concepto a atender es la relacién entre el espacio escénico y el del espectador: su
funcion de acuerdo a los propésitos comunicativos; los limites y conveniencias de cada eleccion de
acuerdo a las posibilidades del espacio con que se cuenta y con la estética elegida; las multiples
formas de resolucion de espacios convencionales o no convencionales (a la italiana, circular y

semicircular; espacios multiples, espacios moviles, etc.).

En estrecha vinculacion con los contenidos de escenografia se incluyen los aspectos
relacionados con el disefio de la iluminacion. Se espera que el alumno conozca distintos sistemas
de luces (consolas analdgicas y digitales) y adquiera nociones técnicas minimas de luminotecnia

gue le permitan distinguir diferentes formas de produccion de luz y su aplicacion, el alcance y la
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significaciéon del color, del flujo o la potencia asi como de la direccion de la luz. Se reflexionara

sobre la luz como un elemento escenogréfico y la funcion expresiva de la iluminacion.

Comprender la funcion que tienen estos elementos en los espectaculos o en las puestas
experimentales que realizan los alumnos permite pensar la complejidad de la combinacion de
elementos que confluyen en un espectaculo teatral y las sensaciones que pueden llegar a provocar
en el pablico que observa la puesta en escena completa.

La visita a distintos teatros y espacios donde los alumnos puedan observar varios y
diferentes escenarios y fuentes de iluminaciéon es el complemento a los conceptos que se estudian

en el taller.

Objetivos de logro de los estudiantes:

o Conocer los componentes técnicos del escenario y de la planta de luces.

o Resolver propuestas escenograficas utilizando distintos materiales explorados.
o Conocer las caracteristicas escenograficas de diferentes espacios teatrales.

o Conocer las caracteristicas de la luminotecnia en las puestas en escena.

Contenidos minimos:

Espacio escénico- espacio teatral

Evolucion historica del espacio escénico. La arquitectura teatral. Elementos escenotécnicos
clasicos: telones, bambalinas, practicables, rompimientos, aparejos, etc. La caja escénica.
Concepto de planta escenografica. Escala. Proporcion. Bocetos, maqueta. Relacion entre el
espacio escénico y el del espectador. Espacios convencionales o no convencionales (a la italiana,
circular y semicircular; espacios multiples, espacios moviles, etc.

La luz de la escena

Caracteristicas fisicas de la luz. Disefio de iluminacion, funciones de la luz en el teatro.
Vestuario. Estilos. La visita a distintos teatros y espacios donde los alumnos puedan observar
varios y diferentes escenarios y fuentes de iluminacion es el complemento a los conceptos que se
estudian en el taller.

TEATRO

Fundamentacién

Este taller se propone como un espacio para que los futuros docentes integren el lenguaje

teatral a su formacion. Los conocimientos incorporados desde el teatro pueden favorecer su
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practica de la Danza ya que utilizan el cuerpo y la voz para exteriorizar y comunicar ideas,

emociones y sensaciones.

Los modos de expresion y comunicacion de la situacion argumental, del rol y de las
caracteristicas del personaje que el bailarin desarrolla en muchos de los ballets que interpreta
necesitan de un trabajo profundo sobre el personaje. En algunos casos, la trama del argumento
exige la representacion de roles bastante tipicos o con un caracter con rasgos bien definidos que
manifiestan ingenuidad, o violencia, o la seduccién, o soledad entre tantos otros. El trabajo desde
el taller de teatro, puede dar herramientas para traducir en los gestos, la voz, la expresion corporal

y el movimiento en el espacio la sintesis de los aspectos fisicos y psicologicos de esos personajes.

La observacion y analisis de actitudes corporales y gestuales, y la decodificacion de estados
de animo es parte de los contenidos del taller. Los alumnos pueden analizar gestos, movimientos y
posturas de los compafieros y de otros “personajes” de la vida diaria. La creacion de situaciones en
conflicto con otros personajes, la representacion de cortas escenas resueltas sin palabras partiendo
de la musica o del sonido, son actividades que ayudan a que el alumno se ejercite en decodificar
intenciones y encontrar los modos de comportamiento de los personajes en la escena observada.
El propoésito es que logren utilizar el cuerpo para expresar una actitud o el estado de emocion de un

determinado personaje vinculado con su interpretacion a través de la danza.

Objetivos de logro de los estudiantes:

e Utilizar los elementos del lenguaje teatral con fluidez en situaciones de ficcion.

e Reflexionar sobre las caracteristicas de la actuacion en danza en obras de repertorio clasico y
contemporaneo.

e |dentificar y analizar la gestualidad en bailarines y actores en representaciones escénicas de

ballet de repertorio, de farsas, sainetes, otros, y capitalizarla en representaciones personales.
e Vincular las técnicas corporales aprendidas con las técnicas de actuacion.
e interrelacionar la accion sonora y la accion fisica durante en la escena

e abordar diversos roles en distintas situaciones dramaticas, demostrando comprender las

diferencias entre rol y personaje.

e Construir un personaje teniendo en cuenta sus dos aspectos fundamentales: la composicion y
la caracterizacion.

Contenidos minimos

El cuerpo:
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La actitud corporal. La gestualidad en situaciones variadas. Variaciones de la energia en las
situaciones expresivas. Proyeccion de la mirada y el gesto. Exploracion de las cualidades vocales.
La voz como proyeccion del gesto. EI movimiento en el espacio personal y en el espacio
compartido con otros (espacio total y social)

El juego de la ficcion

Caracteristicas de la ficcién y de la no ficciébn. Permanencia en la situacion de ficcion. La
improvisacion: lo pautado y lo imprevisto. La estructuracion de escenas a partir de situaciones
improvisadas

Elementos de la estructura draméatica

La accién como motor de la escena: acciones cotidianas y miméticas, o0 imaginadas y
fantasticas. Los diversos tipos de conflictos en situaciones de ficcion. Conflicto con los objetos, con
el entorno con uno mismo y con los otros. Roles opuestos y/o complementarios en diversas

situaciones.

Caracterizacion de roles / personajes a través de elementos de vestuario y/o de objetos.
Uso y combinacién de los elementos que estructuran las situaciones y escenas: accion, sujetos de
la accion, objetivo, conflicto, entorno

APRECIACION MUSICAL PARA LAS DANZAS POPULARES ARGENTINAS Iy Il

Fundamentacion:

Esta asignatura considera la importancia de lograr una comprension de los aspectos
ritmicos, melddicos y armédnicos en los diversos discursos musicales. La ensefianza de esto tres
aspectos toma como principal dimension la relacion directa del ritmo con lo organico-visceral, la
melodia con lo afectivo y la armonia con lo cognitivo. Estos tres aspectos se ven alterados y
enfatizados segun las diferentes épocas contextuales, donde la musica, a través de la historia, ha
sido el dispositivo fenomenoldgico de representatividad social, leyéndose también a la musica
como la manifestacion de la conducta del hombre.

El Arte de la Danza convive desde siempre estrechamente ligado a la Muasica. Por tal
motivo, es esencial el nivel de comprension que el bailarin y docente de danza logre del hecho
musical. Se buscarad entonces generar en los futuros docentes la posibilidad de alcanzar un
dominio en torno al reconocimiento de elementos técnicos musicales y expresivos de diversos
géneros del folklore argentino y latinoamericano y de expresiones rioplatenses.

El contacto con la musica en forma empirica, usando el cuerpo, la voz y los instrumentos,

posibilitard una paulatina internalizacion de los patrones y las formas musicales a través de
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acciones donde se integran el cuerpo, la mente y la percepcion, evitando una practica centrada en

el conteo de tiempos y en el andlisis meramente morfolégico.

La conformacion particular de la musica argentina y latinoamericana, a partir del aporte de
las culturas de los pueblos originarios, la cultura europea y la negra, hacen que el estudio de la
musica de esta regién demande el andlisis y la investigacion para comprender los procesos de
sincretismo e hibridacién que se han producido.

Se propone analizar critcamente los aportes de los diversos musicologos que se han
dedicado al estudio de la musica folklorica de la region: Carlos Vega, Manuel Gémez Carrillo, A.R.
Cortazar, Isabel Aretz, Rubén Pérez Bugallo, entre otros. Asi se alcanzara a comprender el andlisis
de los elementos béasicos de la mausica, contribuyendo a la formacion integral del docente,
jerarquizando y revalorizando el instrumental etnogréfico y folklérico y su aplicacién a otros
espacios curriculares, sensibilizando al profesor de danzas para la apreciacién de los valores

estéticos y estimulando a la capacidad de creacion artistica.

Los estudiantes articularan los saberes que adquieren en esta asignatura al ponerlos en

juego en otros espacios curriculares de la carrera.

Se espera que a lo largo de los dos afios logren una comprension de la organizacion
discursiva de la musica a partir de la percepcion, que les permita utilizar la escucha como
organizadora del movimiento en la danza.

APRECIACION MUSICAL PARA LAS DANZAS POPULARES ARGENTINAS |

Objetivos de logro de los estudiantes:

o Demostrar el manejo de un amplio repertorio de obras musicales del folklore argentino.

. Reconocer la organizaciéon formal, métrica y melddica presente en las obras escuchadas y
analizadas

o Reconocer la oferta musical de la ciudad, y los ambitos de difusion de la musica folklorica.

o Seleccionar musica folklérica argentina y tangos para sus producciones danzadas,

utilizando los criterios construidos en torno a la organizacion discursiva, los rasgos de estilo,
las caracteristicas particulares de cada especie folklérica, la instrumentacion, entre otros.

Contenidos minimos:

Melodia: identificacion auditiva de la organizacion melddica en musicas con base en escalas
tritdnica, pentatonica, heptatonica, escalas mayor y menor; melodias y disefios melodicos en la
bimodalidad. Escala mayor o menor con o sin terceras paralelas
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Armonia; identificacion auditiva de las funciones armoénicas en obras musicales folkléricas

gue presentan enlaces basicos y cadencias de diverso tipo.

Ritmo: Identificacion de la estructura métrica y los diversos niveles de pulsacion que la
componen: tactus, metro y pie.

Fraseologia- Presentacion gréfica de pie como unidad basica del orden ritmico.- Pie Binario
y Ternario-Estados de los Pies ritmicos-Birritmia.

Forma: Andlisis de distintas formas de fraseo. Movimiento y Reposo. Fraseo regular e
irregular. Ildentificacion de la organizacion formal en especies liricas y coreograficas particulares:

baguala, vidala, milonga, gato, huayno, carnavalito.

Fuentes sonoras. Identificacion de instrumentos criollos de distintas procedencias.

Formaciones instrumentales tradicionales, y actuales (de fusion).
Apreciacion:
Agrupaciones instrumentales tradicionales, y/o actuales.
Audicion y reconocimiento de las siguientes especies:
Especies Liricas (Adultos).
Colectivas: Baguala.
Diatonicas: Vidala.
Individuales: Milonga (para cantar).
Especies Coreograficas.
Individuales: Malambo
Colectivas: Huayno, Carnavalito.
De pareja suelta e independiente: Zamba, Cueca, Gato, Chacarera,
Escondido, Huella, Triunfo.
Grave-Vivas: Cuando, Zamba Alegre.
De pareja suelta interdependiente: Bailecito Coya.
De pareja enlazada: Chamamé, Chotis, Polka, Ranchera.

De pareja abrazada: Tango, Milonga (para bailar).

APRECIACION MUSICAL PARA LAS DANZAS POPULARES ARGENTINAS II
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Objetivos de logro de los estudiantes:

e Demostrar el manejo de un amplio repertorio de obras musicales del tango y del folklore
argentino.

» Reconocer la organizacién formal, métrica y melddica presente en las obras de mayor
complejidad escuchadas y analizadas

e Reconocer la oferta musical de la ciudad, y los ambitos de difusion de la musica popular
(tango y folklore).

e Seleccionar musica popular argentina (tango y folklore) para sus producciones
danzadas, utilizando los criterios construidos en torno a la organizacién discursiva, los

rasgos de estilo, la instrumentacion, el periodo al que pertenecen, entre otros.

Contenidos minimos:

Identificacion auditiva y andlisis de la organizacion ritmica de diversos ejemplos de especies
folkléricas. Concepto de Familia ritmica. Familias ritmicas de cueca/zamba y gato. Identificacion
auditiva de la polirritmia resultante a partir de la equivalencia entre metro 2 pie ternario y metro tres
pie binario. Desplazamientos métricos. Comienzos: tético, anacrasico y acéfalo. La organizacion
ritmica en el tango. Proceso de transformacion ritmica: 2 x 4, 4 x 8, 8 x 8 (3+3+2)

Lectura de ejemplos dados (palmeados y zapateados), escritura ritmica de mudanzas.

Identificacion y reconocimiento de: tango criollo, tango milonga, tango romanza, tango
cancion, tango fantasia, tango campero, vals, milonga, habanera, otros. Cambios estilisticos.
Andlisis formal de chacarera (todas las variantes), escondido, triunfo, zamba, bailecito y huella.
Comparacion de las formas coreografica y musical.

Reconocimiento auditivo de modos de ejecucién en instrumentos de cuerda y viento.
Identificacion auditiva de tipos de articulacion: staccato, ligado, glissado. Identificacion auditiva de
toques de bombo basicos y repiques. Reconocimiento de diversas formaciones instrumentales
fokloricas, con instrumentos tradicionales y no tradicionales. Las formaciones instrumentales del
tango desde los trios primitivos hasta las orquestas actuales. Los origenes; Guardia vieja (el
cuarteto y la orquesta tipica criolla); Guardia nueva; las orquestas del '40; tango de vanguardia;
tango electronico; tango tecno; fusiones

Andlisis musical y coreogréfico: las relaciones entre la fraseologia y el movimiento corporal

(libre u organizado en figuras coreograficas
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CAMPO DE LA FORMACION EN LAPRACTICA PROFESIONAL

Fundamentacién General:

El Campo de la Formacion en la Practica Profesional (CFPP) tiene la caracteristica de ser
un espacio de formacion que articula conocimientos y saberes provenientes de los otros campos
(Formacién general y Formacién especffica) al tiempo que se adquieren conocimientos y saberes

especificos propios de este campo.

Es fundamental como espacio de preparacion de los futuros docentes ya que los alumnos,
al transitar los diferentes espacios de Taller de la Practica, van construyendo su rol a la vez que van

comprendiendo las diversas formas que presenta lo escolar en la practica educativa.

Los espacios de la Practica ofrecen oportunidades para desnaturalizar y someter a analisis
los componentes estructurales de dichas practicas en tanto se las convierte primeramente en
objeto de andlisis y posteriormente de intervencion. Este es un camino que permite evitar la

reproduccion acritica de modelos y estrategias de ensefianza en el &mbito institucional.

El analisis de las practicas y la reflexion sobre ellas se realizan a partir de herramientas
tedricas que hacen mas inteligible la realidad educativa y su contrastacion con el campo real a

través de diferentes dispositivos de analisis.

La realizacién de trabajos de campo a través del recorrido de la practica, son instancias que
desarrollan capacidades para observar, entrevistar, escuchar, documentar, relatar, recoger y
sistematizar informacién, reconocer y comprender las diferencias, ejercitar el andlisis, trabajar en
equipos y elaborar informes. A si mismo, se trabajan instancias de aprendizaje, de distintos
dispositivos para organizar la ensefianza. Planificar secuencias didacticas en diferentes marcos y

contextos en los diferentes niveles de la ensefianza, en museos y en diversos espacios asociados.

Se garantizara cantidad y diversidad de observaciones e intervenciones en las escuelas, de
manera tal que cada estudiante acumule una experiencia significativa que le haga arribar a su
ultimo tramo de formacion, la residencia docente, con solvencia y una mirada confiada en sus

posibilidades en el ejercicio del rol.

Se desarrollaran talleres de integracion al final de cada tramo, con la participacion de los
profesores de la institucion, profesores de las instituciones asociadas que manifiesten interés de
participar y los alumnos practicantes / residentes, con el objetivo de habilitar el didlogo y la reflexion
sobre temas o experiencias consideradas significativas a lo largo del tramo, y de este modo llegar a
una construccioén colectiva de conocimiento. Este espacio resultard enriquecedor en si mismo por

el aporte de las multiples miradas intervinientes e inaugurara un modo de pensar y repensar la
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escuela, posibilitando y favoreciendo la reflexion de todos los actores que participan de la

experiencia.

TRAMO | — SUJETOS Y CONTEXTOS DE LAS PRACTICAS DOCENTES

PROYECTO DE PRACTICAI: La escuela como objeto de estudio.

Fundamentacion:

La posibilidad de desnaturalizar la mirada sobre la escuela se apoya en la idea de ofrecer a
los estudiantes oportunidades para la deconstruccion de las practicas escolares a través de la
descripcion, analisis e interpretacion de los componentes estructurales de las mismas, convirtiendo

a éstos en objetos de analisis y no solo de intervencion.

La observacion es un dispositivo de formacién. Como tal, es un artificio creado para el
aprendizaje de una determinada practica que supera el mero registro de una situacién e implica un
analisis reflexivo que contempla multiples dimensiones de la situacion observada. De este modo, el
trabajo de formacioén se inicia con el analisis y permite aprender a ser observadores y actores a la
vez. Se pondré la mirada en el espacio que ocupa la danza desde una perspectiva institucional,
atendiendo al contexto en el cual estan insertas las instituciones. La experiencia ha demostrado
que generar oportunidades para aprender a observar contribuye al desarrollo de profesionales

reflexivos.

Objetivos de logro de los estudiantes:

e Seleccionar las herramientas tedricas adecuadas para indagar de manera sistematica
las instituciones educativas y las practicas docentes.

e Registrar la cotidianeidad de lo educativo aplicando la metodologia adquirida para tal fin.

e Problematizar las practicas y discursos institucionales en un ejercicio de reflexién critica
conducente a la deconstruccién y reconstruccion de lo observado y la bdsqueda de
soluciones.

e Analizar el lugar del arte en las diversas instituciones educativas en las que establezcan
contacto.

Contenidos minimos:

La institucién y lo institucional. Componentes constitutivos de las instituciones educativas.

Las instituciones. Grupo e individuo. Normas, actores, practicas. La comunicacion. Poder y
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autoridad. La ética institucional. Conflictos. Procesos de negociacion y gestion de la informacion en

las instituciones.

La escuela como institucion. Componentes basicos de un establecimiento educativo. El
funcionamiento institucional. El aula y la institucion. Organizacion escolar: tiempos y espacios.
Cultura e historia institucional. Proyectos educativos institucionales.

Trabajo de campo. Manejo de la informacién. Instrumentos para recolectar, registrar y
analizar la informacién empirica: la observacion, la entrevista (desde la perspectiva etnogréfica y de
la metodologia de la investigacion), la encuesta. La ética en la instrumentacion de estas
herramientas. Analisis de documentos. Dispositivos: biografia escolar, diarios de ruta o cuadernos

de bitacora, cuadernos de campo, etc. Elaboracion de informes.

El arte en el contexto de la institucion. Objeto, espacios, tiempos vinculados con la
presencia del arte en la escuela. Arte y comunidad: expresién artistica y proyecto comunitario.

PROYECTO DE PRACTICAII: El rol y el trabajo docente

Fundamentacion:

Este taller tiene como propdsito generar espacios y conocimientos sobre la tarea especifica
de ensefar, sobre las particularidades, dificultades y responsabilidades de los educadores en el
sistema educativo argentino.

Este espacio brinda a los estudiantes la oportunidad de acercarse, interiorizarse y
reflexionar acerca de las problematicas del ejercicio profesional dentro de la educacion artistica.
Ademas conocer las particularidades del funcionamiento del espacio curricular de artes en la
educacion formal en los distintos niveles de ensefianza. Se analizara el rol docente desde un
sentido histoérico y las consecuencias que repercuten en la tarea cotidiana, asi como el rol docente:
vocacional, profesional e investigador.

Objetivos de logro de los estudiantes:

e Conocer las caracteristicas del trabajo, la profesion, la identidad y el rol docente.

e Demostrar haber comprendido el alcance y la responsabilidad social de la docencia en
tanto profesion.

e Analizar el rol y funcién del docente de Danza dentro del aula en diversos ambitos

educativos (formales y no formales).

e Comprender la complejidad del trabajo docente en las instituciones escolares.
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e Realizar tareas de campo: preparacion y confeccion de instrumentos de recoleccion de
datos y analisis cualitativos sobre el quehacer docente.

Contenidos minimos:

El trabajo docente: El analisis de las caracteristicas de la tarea del docente de Danza desde
el punto de vista de la realizacion de una practica profesional. Las probleméticas laborales, las
condiciones de trabajo, el papel dentro del sistema educativo. El andlisis del lugar del docente
como integrante de un equipo de trabajo: los vinculos con otros pares, con los equipos de
Conduccion y Supervision.

La identidad docente: Las nociones de campo profesional y habitus. El andlisis de la
constitucion de la identidad docente, desde la conformacién de un habitus y desde los procesos de
socializacion e internalizacion de un determinado modelo de actuar / pensar / sentir docente. La
conformaciéon histérica de la tarea docente: las tradiciones argentinas y latinoamericanas.
Confeccion de los elementos de la recoleccion de datos para el andlisis de la tarea docente:

entrevista, visitas a diversas instituciones educativas y asociadas.

Docente y alumnos. La reflexion sobre la contribucion del docente al sentido publico de la
escuela. La incidencia del trabajo docente en la construccion de la ciudadania. El significado de la
transmision inter-generacional; el perfil de los nifios y adolescentes. Analisis de los aspectos
vinculares y relacionales. La conformacion de comunidades de aprendizaje.

TRAMO Il - INTERVENCIONES DOCENTES EN CONTEXTOS DIVERSOS

PROYECTO DE PRACTICAIII: El disefio y la programacion de la ensefianza

Fundamentacion:

El presente taller pretende favorecer una comprension integrada del objeto de estudio: la
clase, propiciada a través del conocimiento de diversos marcos referenciales. Situando a la clase
como unidad de analisis, se procura abordar algunas de las variables que intervienen en la

produccion del hecho educativo.

La tension entre lo individual y lo grupal demanda no solo historiar la significacion de lo
grupal sino también visibilizar cémo interviene en la situacion de clase. En la clase los significados
se negocian, se intercambian. Esto se produce en el marco de un didlogo que puede ser
identificado al atender a sus caracteristicas.
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El conocimiento y la vivencia de “lo escolar” constituyen uno de los ejes que sostienen la
situacion de clase. Las concepciones que sobre el mismo posea el docente impactaran en el

proceso de ensefianza e intervendran en el aprendizaje de los estudiantes.

En este espacio se trabaja sobre el disefio y construccion de secuencias didacticas y
proyectos. Se trabajard sobre la implementacion de los ejes que componen la curricula en forma
integrada en cada nivel.

Objetivos de logro de los estudiantes:

» Conocer y analizar criticamente programas de diversos espacios curriculares vinculados

al lenguaje de la Danza

e Elaborar propuestas didacticas, a partir de una adecuada seleccion de contenidos en
concordancia con las actividades y recursos disponibles para ensefiar Danza en el aula

segun el contexto.

e Analizar y disefar programaciones de ensefianza, a partir de la seleccion intencional de

contenidos y su organizacion.

Contenidos minimos:

Programacién de la ensefianza. Variables a considerar para la programacion: las
condiciones institucionales, las caracteristicas y dindmica del grupo de estudiantes, los disefios
curriculares y los proyectos curriculares institucionales. El diagnostico como recurso para la

indagacion. Elaboracion de instrumentos para el diagnéstico.

Estrategias de ensefianza: El andlisis de los estilos de aprendizaje y su implicancia en las
decisiones para la ensefianza. Las relaciones entre fundamentacion, objetivos, propdsitos,
contenidos, estrategias de ensefianza, desarrollo de actividades y evaluacion. Los problemas y

criterios en torno al disefio de estrategias de ensefianza y evaluacion.

El contenido de ensefianza: andlisis y secuenciacion de contenidos. Los ejes de contenidos
propuestos en los lenguajes artisticos: produccién, contextualizacién y apreciacion. La practica
como contenido. Correspondencia de la base tedrica adquirida con la intencionalidad pedagodgica

de acuerdo a los diversos espacios y contextos educativos.

PROYECTO DE PRACTICAIV: La ensefianza artistica en diversas modalidades.

Fundamentacioén:

Este espacio permite que los estudiantes se acerquen a distintos contextos donde puedan

realizar sus préacticas docentes, teniendo en cuenta las particularidades de cada comunidad escolar
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donde se inserten. Constituye un periodo de profundizacién e integracién de sus saberes
pedagogicos y especificos del area del movimiento y la danza. Se busca que los futuros docentes

puedan analizar cada una de sus experiencias adoptando una postura critico-reflexiva.

Se trabaja en estrecha relacion con los aportes que brinda la Didactica de la danza, para asi
poder enriquecer las propuestas de ensefianza y adecuarlas segun los niveles y contextos de
trabajo.

Objetivos de logro de los estudiantes:

e Realizar practicas tutoradas de intervencion docente en distintos contextos.
o Reflexionar y analizar criticamente sus practicas de ensefianza.

e Elaborar propuestas de ensefianza acotadas, que pueden ser incluidas en proyectos

mas abarcativos.

e Demostrar capacidad adquirida para construir secuencias didacticas integrando saberes

de los trayectos formativos anteriores.

Contenidos minimos:

Micro clases, intervenciones pedagoégicas acotadas y practicas de la ensefianza.
Consideracion de las etapas de la ensefianza:

> Pre-activa (elaboracion de planificaciones de clases, secuencias didacticas, proyectos),
» activa (insercién en el campo) y

» pos-activa (andlisis y reflexion; realizacion de ateneos). Seguimiento en el diario de

formacion.

Contextos diversos en los que se desarrollan practicas docentes: la diversidad
socioeconémica y cultural de la comunidad educativa como condicionante de la produccion de

proyectos pedagogicos.

La diversidad de modalidades pedagoégicas y de ofertas educativas en la Ciudad y en el
pais, segun diferentes criterios de clasificacion: escuelas domiciliarias, hospitalarias, en contexto de
encierro; escuelas comunes y de educacion especial; escuelas urbanas y rurales; de educacion

formal y no formal; etcétera.

Diversidad de contextos de realizacion de lo educativo que no se limitan a lo escolar:

sociedades de fomento, centros culturales, experiencias barriales etc.

Las propuestas de ensefianza. Disefio de propuestas de ensefianza en secuencias
temporales de mayor extension e implementacion. La elaboracion de secuencias didacticas. La
seleccion y/o produccién de materiales y recursos didacticos. La evaluacion en la ensefianza.
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PROYECTO DE PRACTICAV: Las practicas pedagdgicas en contextos diversos

Fundamentacion:

Este espacio permite que los estudiantes se acerquen a distintos contextos donde puedan
realizar sus practicas docentes, teniendo en cuenta las particularidades de cada comunidad escolar
donde se inserten. Constituye un periodo de profundizacién e integracién de sus saberes
pedagogicos y especificos para la ensefianza de la danza. Se busca que los futuros docentes

puedan analizar cada una de sus experiencias adoptando una postura critico reflexiva.

Se trabaja en estrecha relacion con los aportes que brinda la Didactica especifica, para asi
poder enriquecer las propuestas de ensefianza y adecuarlas segun los niveles y contextos de
trabajo.

La reflexion y conceptualizacion sobre la practica constituyen los ejes que sostienen la
situacion de clase. Las concepciones y experiencia que posea el docente impactaran en el proceso

de ensefianza e intervendran en el aprendizaje de los estudiantes.

Objetivos de logro de los estudiantes:

e Adecuar sus propuestas didacticas a la realidad de los diversos contextos educativos en

los que realizan su intervencion docente.

o Reflexionar sobre las particularidades del grupo clase y sobre los resultados de la

puesta en practica de propuestas contextualizadas.
e Disefiar estrategias y modalidades de trabajo cooperativo y colaborativo.

e Desplegar habilidades desarrolladas sobre la dinamica de grupo en relacion con la
ensefianza de la Danza, y técnicas de coordinacion e interaccion grupal abordando cada

grupo / clase de acuerdo a las necesidades detectadas.

e Elaborar propuestas alternativas e innovadoras para llevar al aula, a partir del analisis
critico de la practica.

e Seleccionar y secuenciar contenidos, diagramando actividades adecuadas para cada

contexto particular.

o Reflexionar sobre la practica en el aula y la eficacia de sus participaciones en la

construccion colaborativa de proyectos y propuestas didacticas alternativas.

¢ Reflexionar sobre la identidad docente, a partir del impacto en la construccion de la
experiencia de esta instancia de formacion.
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Contenidos minimos:

Programacion de la ensefianza: elaboracion, programacion y desarrollo de acciones
concretas y en propuestas formativas de la Danza para nifios, jovenes y adultos. Consideracion de
los documentos curriculares vigentes.

La dinamica de grupo. Estrategias de trabajo cooperativo y colaborativo. Momentos y
dindamicas de las clases de Danza. Particularidades de la dinamica de taller en el aula, roles del

docente y de los estudiantes.

La evaluacion como dimension didactica. Analisis de los diversos tipos de evaluacion: su
pertinencia y eficacia en forma contextualizada. Las estrategias de enseflanza como
condicionantes para la evaluacion; formulacion de criterios de evaluacion; seleccion y elaboracion
de instrumentos de evaluacion (de observacion: registros, listas de cotejo, rabricas; portfolio, otros).

La construccién de la experiencia de “ser docente”: La profesion docente. El transito de la
formacion desde la perspectiva del practicante. La autobiografia escolar y la construccion de la

identidad docente. El trabajo docente en la actualidad: dilemas, conflictos y tensiones.

TRAMO lIl - RESIDENCIA

PROYECTO DE PRACTICAVI: La residencia

Fundamentacion:

Este espacio de taller tiene como propésito que los estudiantes logren integrar todos
aquellos saberes relacionados con la praxis pedagdgica. Dentro de esta instancia podran elaborar
planificaciones y ademas construiran instrumentos de evaluacion, reflexionando acerca de la
pertinencia de las mismas. Los profesores orientardn a los estudiantes brindando sus

conocimientos y supervisando las propuestas de ensefianza.

La residencia constituye el periodo de profundizacién e integracion del recorrido formativo
realizado hasta el momento y coloca al futuro docente, de manera intensiva y sistematica, en los
contextos reales de desarrollo de su profesiébn mas ligados al ritmo que adopta el trabajo de dar
clases durante un periodo de tiempo continuo. En esta instancia, se enfrentan al conjunto de
decisiones programadas para la ensefianza y también a aquellas que emergen de lo inesperado y
gue la situacion de practica presenta en la cotidianeidad de lo escolar.

La incorporacion de los estudiantes en los contextos profesionales reales, les permitira
experimentar la complejidad del trabajo docente. A su vez, en esta instancia los estudiantes
recuperan y ponen en practica los saberes y conocimientos adquiridos a lo largo de su formacion,

contextualizandolos a la realidad educativa en la cual intervienen.
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La instancia de la residencia se articula con espacios de reflexion que permitan la
reconstruccion critica de la experiencia, individual y colectiva, y la generacion de espacios para la

contencion, orientacion y construccion colectiva de significados entre estudiantes y docentes.

Objetivos de logro de los estudiantes:

e Adecuar sus propuestas didacticas a la realidad de los diversos contextos educativos en

los que realiza su intervencién docente.

o Reflexionar sobre la practica en el aula y la eficacia de sus participaciones en la

construccion colaborativa de proyectos y propuestas didacticas alternativas.
e Desarrollar proyectos de extension e intervencion socio-comunitaria.

e Utilizar variadas técnicas y dinamicas de grupo pertinentes para el trabajo con
adolescentes o adultos, y reflexionar sobre las producciones, sobre si mismos y con los

pares, y sobre los procesos de aprendizaje.

e Integrar los conocimientos adquiridos en diferentes espacios curriculares de los tres

campos de formacion.

e Posicionarse como profesional reflexivo, asumiendo la necesidad de participar en

proyectos de investigacion accion.

Contenidos minimos:

Programacion de la ensefianza: elaboracion, programacion y desarrollo de acciones
concretas y en propuestas formativas de Danza para jovenes y adultos. Consideracion de los

documentos curriculares vigentes.

Trabajo por proyecto. Condiciones institucionales para la puesta en marcha de un proyecto.
Establecimiento de metas de acuerdo con el &mbito de desarrollo y los destinatarios; planificacion
de tareas, periodizacion, administracion de tiempos y recursos. Seguimiento y evaluacion.

Reflexiones y andlisis de los resultados.

Seleccion y elaboracion de criterios e instrumentos de evaluacion para su implementacion

durante la residencia.

La investigacion accion. La modificaciéon de la practica docente a partir de la investigacion
accion. El profesor como profesional reflexivo. Los equipos de investigacién conformados por
colegas docentes: de una misma disciplina, de un mismo grupo de estudiantes, de una misma

institucion, otros agrupamientos.

8. CRITERIOS DE EVALUACION DE LA CARRERA
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En la evaluacién del PCI intervendran la Secretaria Académica, Direccion/Regencia de Nivel

Terciario, Coordinaciones y Consejo Académico Directivo.

Se convocara en forma abierta a los actores institucionales del Nivel Terciario a fin de
conformar una Comision de Evaluacion Curricular que, integrada por docentes, estudiantes y
egresados indaguen y produzcan un informe segun criterios especificados con anterioridad. Dicha
comision podra proponer cambios, los que estardn sujetos a evaluacion de los actores
institucionales acorde al ROM/ROIly al RAM/RAL

Dicha evaluacion se realizara aproximadamente cada cuatro afios, contando a partir de la
primera cohorte del plan de estudios. La valoracion resultante deberd ser congruente con lo
establecido por la normativa nacional y jurisdiccional y ligada a lo fundado tanto en el Proyecto
Institucional del ISFA “Jorge Donn” como en su Reglamento Organico, especialmente en lo atinente
a su Mision e Identidad.

Los elementos del plan de estudios a evaluar son:

. Fundamentacién del plan de estudios

. Perfil del egresado

. Coherencia del plan de estudios con el perfil del egresado
. Coherencia con el Proyecto Institucional

. Coherencia interna del plan de estudios

. Eficiencia

. Flexibilidad

. Coherencia de los programas de los espacios curriculares

. Movilidad estudiantil: seguimiento del recorrido académico del estudiante cursante
Caracteristica y tiempo de cursada

. Perfil de ingreso
. Impacto y reconocimiento del plan de estudios
. Coherencia de la orientacion con el perfil del egresado

. Coherencia del egresado con el perfil profesional en el que se insertard. Seguimiento
de los egresados a través de un muestreo o de consultas periddicas para conocer su
insercion laboral y su desempefio profesional

. Seguimiento de la formacion de posgrado de los egresados

. Otros elementos que los evaluadores o la comunidad docente y estudiantil considere.
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