Plan Curricular Institucional del Profesorado de Danza con Orientacion en Danza Contemporanea

Plan Curricular Institucional (PCI)

Carrerade Formacion Docente, CABA

. Denominacién de la carrera: Profesorado de Danzacon orientacién en Danza

Contemporanea.

2. Norma aprobatoria del Disefio Curricular Jurisdiccional: RESOLUCION N°2014 — 4378 —
MEGC.

3. Denominacion o nombre completo del Instituto: Escuela Superior de Educacién

Artistica en Danza N°2 “ Jorge Donn”
4. Clave Unica del establecimiento (CUE): 0203029-00

5. Fundamentacion en relacion con el Disefio Curricular Jurisdiccional y el Proyecto
Educativo Institucional (PEI)

Nuestro Plan Curricular Institucional fue disefiado con el objetivo de responder, junto con el
Disefio Curricular Jurisdiccional, a las necesidades de cambio en la Formacion Docente y de
acuerdo a todos los requerimientos establecidos en las Resoluciones del Consejo Federal de

Educacion que encuadran los Planes de Estudio Institucionales de los Institutos de Nivel Superior.

Desde la Creacion de las Escuelas de Danza, la Escuela de Danzas N°2 “Jorge Donn” se
esmer6 en ofrecer una educacion artistica para la ensefianza de la danza que estuviera acorde a
las necesidades de cada momento histdrico que nos tocara transitar. Siempre se estuvo atento a
los cambios sociales y culturales para adaptar nuestra ensefianza a dichas necesidades. Por eso,
se conformaron distintos planteles docentes de relevante calidad técnica que pudieran seguir de
cerca dichos cambios sin dejar de lado el factor humano ya que es primordial esa caracteristica en
un docente de arte.

Nuestro trabajo a la hora de concretar los Disefios Jurisdiccionales fue establecer
consensos entre las instituciones que ofrecen los mismos lenguajes y responder a nuevos y
renovados paradigmas de acuerdo a una realidad global dentro de nuestra jurisdiccion, ofreciendo
propuestas criticas y reflexivas, a la hora de plantear nuestras particularidades desde la Comunidad
de la ESEA “Jorge Donn”. Trabajamos con todos aquellos actores, elementos y datos recolectados
historicamente que son nuestro sello como oferta educativa por varias décadas tratando de
preservar el espiritu de nuestra tradicion.

Tomando como base el Disefio Curricular, se garantiza una intencién de mejoras sucesivas,
de revisién permanente y posibles re-contextualizaciones a futuro de acuerdo con la evolucion de

nuestra institucion en el tiempo.
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Con la elaboracion de este Plan Curricular Institucional buscamos volcar toda nuestra
experiencia adquirida durante estos 6 afios de existencia como ISFA's y actualmente ESEAS,
como docentes de danza y respetando la idea de una formacion integral, inclusiva y especifica,
desde lo técnico y lo pedagogico, acorde al nivel propuesto como objetivo dentro del Disefio

Curricular.

La formacion docente en Danza Contemporanea tiene como finalidad capacitar a los
profesionales de este lenguaje, proporcionando herramientas técnicas, artisticas, metodoldgicas,
tedricas y pedagogicas fundamentales para la tarea docente. De este modo, los alumnos, futuros
docentes, amplian sus conocimientos adquiridos en niveles anteriores, afianzandose como
profesionales idoneos, posicionandose en nuevos ambitos laborales y pedagdgicos afines a la

Danza Contemporanea.

6. Perfil del egresado

Con el convencimiento de que un docente bien capacitado garantiza una escuela de
calidad, se aspira a una formacion docente profesional sustentada en la adquisicién de valores y de
un conocimiento reflexivo y critico de si mismo y de la realidad que lo circunda. Un docente que
adquiera habilidades y competencias actitudinales en su sentido mas profundo, para respetar el
propio trabajo, el de sus pares y el de sus alumnos y que desarrolle la capacidad de autoevaluacion
y retroalimentacion intencionales y continuadas, y en la atencién al fin moral de la educacion.

Un docente que comprenda reflexivamente cudl es el desafio pedagdgico actual, capaz de
abordar situaciones probleméticas frente a las cuales poder accionar criticamente, que ofrezca
posibles soluciones y tome decisiones de manera autbnoma y que produzca conocimiento valido

gue se fundamente en los saberes cientificos, culturales y educativos.

Un educador que adquiera las estrategias adecuadas para propiciar una ensefianza de
calidad, con habilidades comunicacionales y metodoldgicas para llevarla a cabo y que favorezca el
aprendizaje significativo de los alumnos. Un docente que integre equipos de trabajo que faciliten la
inclusion de nifios y jovenes con discapacidad y/o con dificultades especificas de aprendizaje en
una labor conjunta con otros profesionales de la educacion, desarrollando las adaptaciones

curriculares necesarias en cada caso.

El Profesor de Danza con Orientacién en Danza Contemporanea, al finalizar su carrera,

sera capaz de:

» Dominar el lenguaje especfifico de la Danza Contemporanea, y transmitirlo en su tarea
profesional.
» Reconocer el sentido formativo de la Danza y transmitir la especialidad en distintos
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ambitos y niveles de la educacién (educacion formal y no formal, niveles inicial,
primario y secundario), demostrando dominio de los aspectos tedricos, técnicos y
metodolégicos fundamentales de acuerdo con los requerimientos para cada ambito
particular.

» Interpretar la realidad socio-histérica y las producciones culturales en diversos
contextos.

» Vincular e integrar su disciplina con otras del campo de las artes y de diferentes areas.

» Planificar, desarrollar y evaluar su tarea como docente de danza, en diferentes niveles
y contextos.

» Plantear en forma flexible su desempefio, teniendo en cuenta situaciones y/o
elementos imprevistos y emergentes.

» Seleccionar y adecuar herramientas y estrategias diversas contemplando aprendizajes
y dificultades.

> Participar en procesos de produccion de conocimiento didactico especfifico de la
danza;

» Conducir procesos grupales diversos, atendiendo simultaneamente el desarrollo
individual de los alumnos.

» Colaborar con los alumnos en la resolucion de conflictos interpersonales, facilitando el
intercambio de roles y funciones y contribuyendo en la construccion de una comunidad
de aprendizaje abierta y no discriminatoria.

» Generar y participar en proyectos que posibiliten su integracion e implicacion con la
institucion y con la comunidad.

» Comprender y asumir con compromiso la necesidad de capacitarse en forma continua
mediante el acceso a dispositivos de capacitacion y literatura actualizada propia de la
danzay de su didactica.

> Analizar y reflexionar sisteméaticamente sobre sus propias practicas, y asumir una
actitud critica en relacion con su tarea considerando la dimension ética de la
ensefianza.

» Desempefiar su rol docente profesional con responsabilidad, respetando las
diferencias y defendiendo los valores democraticos.

» Comprender y relacionar los lenguajes tradicionales y de vanguardia dando lugar a un
espacio de innovacién y creatividad en la ensefianza de la danza

» Seleccionar y utilizar nuevas tecnologias de manera contextualizada para la

ensefanza de la danza.
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7. Propuestadel Plan Curricular Institucional (PCI)

7.1. Titulo que otorga: Profesor/ade Danzacon orientacién en Danza Contemporanea.

7.2. Alcances o0 incumbencias del titulo: La carrera del

Profesorado de Danza con

Orientacion en Danza Contemporanea es de caracter presencial, con alcance en educacion inicial,

educacion primaria, educacion secundaria, secundaria artistica y educacion especial.

7.3. Caracteristicas generales: Nivel Superior, Formacién Docente, Carrera Presencial.

7.3.1. Condiciones de Ingreso:

(@)
(b)

especialidades afines a la titulacion terciaria.

0

(€)

Estudios de nivel secundario Completo y aprobado, y

Haber cursado y aprobado el nivel medio artistico de las

Haber acreditado saberes por medio de examen de ingreso,

nivelacion de contenidos o proceder de entidades educativas oficiales propias

de la especialidad.

7.4. Duracion total de la carrera(horas del estudiante)

Carga horaria total en horas reloj:

Carga horaria total en horas céatedra:

7.5. Estructuracurricular

3093 Hs.

4640 Hs.

Campo de la Formacion General (CFG): 896 Hs cétedra.

Régimen de cursada Horas del Estudiante Hs. del Docente
Unidad icul Anual Horas Total Total
nidades curriculares Formato nualo Obligu Total Horas Horas Total
(uc) Cuatri . Cétedra ) Horas Horas 3
Optati Cétedra Cétedra Horas
Semanales Citedrade | Catedra
mestral vo Presenciales Semanales Catedra
Presenciales TA* delaUuc
Pedagogia Asignatura Anual Oblig 3 96 - 96 3 96
Didéctica General Asignatura Anual Oblig 3 96 - 96 3 96
Psicologia de la
Asignatura Anual Oblig 3 96 - 96 3 96
Educacién
Educacidn para la
promocidn, proteccion
Asignatura Anual Oblig 2 64 ---- 64 2 64
y prevencion de la
saludenladanza
Politicas Educativas Asignatura Cuatrim | Oblig 3 48 - 48 3 48
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TIC, Arte y Educacién Asignatura Cuatrim Oblig 48 32 80 3 48
Gestion Cultural Seminario | Cuatrim | oOblig 48 32 80 3 48
Arte y Sociedad Seminario Cuatrim | Oblig 48 - 48 3 48
Educacién Sexual
Seminario Cuatrim Oblig 48 | - 48 3 48
Integral
Educaciénen la
Seminario | Cuatrim | Oblig 48 - 48 3 48
Diversidad
Filosofia y Teorias
Asignatura Anual Oblig 96 - 96 3 96
Estéticas
Historia de la
N ) Asignatura | Cuatrim | Oblig 48 | - 48 3 48
Educacidn Argentina
Sociologia Asignatura Cuatrim Oblig 48 -— 48 3 48
Totales 832 64 896 832
*TA: Trabajo Auténomo
Campo de la Formacion Especifica (CFE):
Régimen de cursada Hs del Estudiante Hs. del Docente
Bloques Total de
quesy Horascatedra | Total de Hs. Total horas Horas Total de
Anual o Obligatorio u horas
Unidades curriculares Formato semanales Catedra Catedra de catedra horas
Cuatrim Optativa cétedra
presenciales presenciales lauc semanales | catedra
de TA*
Bloque: Formacion en la especialidad profesional: 1024 Hs catedra.
Técnica de la danza
Materia Anual Oblig 4 128 | --———-- 128 4 128
contempordanea IA
Técnica de la danza
Materia Anual Oblig 4 128 | ---—---- 128 4 128
contempordanea IB
Técnica de la danza
Materia Anual Oblig 4 128 | ---—---- 128 4 128
contemporanea IIA
Técnica de la danza
] Materia Anual Oblig 4 128 | ---—---- 128 4 128
contemporanea lIB
Técnica de la danza
Materia Anual Oblig 4 128 | ---—---- 128 4 128
contemporanea IlIA
Técnica de la danza
Materia Anual Oblig 4 128 | ---—---- 128 4 128
contemporanea IlIB
Técnica de la danza
Materia Anual Oblig 4 128 | ---—---- 128 4 128
contemporanea IVA
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Técnica de la danza
Materia Anual Oblig 128 | --—=—-- 128 128
contemporanea IVB
Totales 1024 | -------- 1024 1024
Bloque: Formacion en la produccion: 560Hs catedra
Produccidn artistica 'y
ejecutiva de Taller Anual Oblig 128 128 128
espectaculos
Elementos de
composicion Materia Anual Oblig 64 64 64
coreografica
Composicién
coreografica para Danza Materia Anual Oblig 64 48 112 64
Contempordnea
Técnica de Improvisacion Taller Anual Oblig 96 96 96
Danzas Integradas Taller Anual Oblig 96 96 96
Repertorioy Partenaire
parala Danza Aasignatura Anual Oblig 064 04 64
Contempordnea
Totales 512 48 560 512
Bloque: Formacion Socio Histdrica: 64 Hs catedra
Historia de la Danza Materia Anual Oblig 64 | -------- 64 64
Totales 64 64 64
Bloque: Didactica de la danza y sujetos de aprendizaje: 192 Hs catedra
Did4ctica de la danza Materia Anual Oblig 96 32 128 96
Didéctica de la Danza
] Materia Cuatrim Oblig 48 16 64 48
Contemporanea
Totales 144 48 192 144
Bloque: Formacion en ellenguaje del movimiento: 656 Hs catedra
Técnica de la Danza
Materia Anual Oblig 256 | -—-—--- 256 256
Clasical
Técnica de la Danza
Materia Anual Oblig 256 | -------- 256 256
Clasicall
Anatomia funcional y
biomecanica del Materia Anual Oblig 9% | ----- 26 96
movimiento para la
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Plan Curricular Institucional del Profesorado de Danza con Orientacion en Danza Contemporanea

danza
Cuerpoyexpresion en
Taller Cuatrim Oblig 3 48 | ----—-- 48 48
contextos diversos
Totales | e 656 | ------ 656 | ------m- 656
Bloque: Formacion en otros lenguajes artisticos: 320 Hs catedra
Vestuario, maquillajey
o Taller Cuatr Oblig 2 32 16 48 32
caracterizacién
Escenografiay disefio de
Taller Cuatr Oblig 2 32 16 48 32
iluminacién
Teatro Taller Anual Oblig 3 9% | ---—---- 96 96
Apreciacion musical | Materia Anual Oblig 2 64 | --———-- 64 64
Apreciacién musical Il Materia Anual Oblig 2 64 | - 064 64
e (e 288 32 GO pee—— 288
Totalesdel CAMPO(CFE) [ cemmeeo 2688 128 2816 | --------- 2688
*TA: Trabajo Auténomo
Observaciones o especificaciones necesarias:
Campo de la Formacion en la Practica Profesional (CFPP):
Régimen de cursada Horas del Estudiante Horas del Docente***
Tramosy N
] Oblig Horas Total Horas Total Total Horas Horas Total Horas
Unidades Formato Anual o Citedra Horas Horas Cated
cul uc u Citedra Catedrade Citedra atedra
curriculares (UC) Cuatrim Semanal en | Cétedraen . Catedra
enel lA lauc.
Optativo el ISFD el ISFD de TA** Semanales
Tramo: | Sujetosy Contextosde las Practicas Docentes: 128 Hs catedra
Proyecto de
) Taller Cuatrim Oblig 3 48 - 16 64 3 48
Practica |
Proyecto de . .
Taller Cuatrim Oblig 3 48 -—- 16 64 3 48
Practica Il
Totales 96 32 128 96
Tramo: Il Intervenciones Docentes en Contextos Diversos: 416 Hs catedra
Proyecto de . .
Taller Cuatrim Oblig 3 48 16 16 80 3 48
Practica lll
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Proyecto de
Taller Cuatrim Oblig 48 16 16 80 3 48

Practica IV

Proyecto de
Taller Anual Oblig 192 32 32 256 6 192

Practica V
Totales 288 64 64 416 288

Tramo: Il Residencia: 384 Hs catedra

Proyecto de
Taller Anual Oblig 192 96 96 384 6 192

Practica VI
Totales 192 96 96 384 192
Total del CAMPO (CFPP ) 576 160 192 928 576

*]A: Instituciones Asociadas para las Practicas.

** TA: Trabajo Autonomo.

*** Colocar enlagrillalas horas de clase semanalesy totales enel ISFD y abajotodas las especificaciones adicionales de horas para la supervision delas practicas de

los estudiantes.

7.6. Cuadro sintesis de horas cétedra, horas reloj y porcentajes del estudiante por campos

de formacién

ESEA “Jorge Donn” - Profesorado de Danza con Orientacién en DANZA CONTEMPORANEA
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Campos Hs. Catedra Hs. Reloj %
Estudiante Estudiante

Formacién General 896 597 19,31%
Formacién Especifica 2816 1877 60,69%
Formacion en la Préactica Profesional 928 619 20,00%
Totales 4640 3093 100%
Totales finales 4640 3093

Horas adicionales al PCI 288 192
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7.7. Descripcion de las unidades curriculares

CAMPO DE LA FORMACION GENERAL (CFG)

PEDAGOGIA

Fundamentacion:

El discurso pedagégico moderno esta estructurado sobre dos ejes: uno, tedrico - conceptual
y otro, filoséfico-histérico. Ambos reflejan los particulares modos de ver la relacién entre educacion,
sociedad y Estado, y dan fundamentos a las préacticas pedagogicas en las instituciones educativas.
Desde esta perspectiva, la concepcion de pedagogia adquiere validez en la formacion docente en
la medida que favorece la comprension y la posibilidad de interpelar las practicas pedagoégicas. En
este sentido la Pedagogia aporta un conjunto de saberes y marcos tedricos que permiten
comprender y analizar distintos aspectos de la realidad educativa actual considerando las

particularidades de la Educacion Artistica.

Para tal fin, se propone el recorte de perspectivas pedagogicas con la intencién de brindar a
los futuros docentes la posibilidad de desnaturalizar y descencializar las formas y los modos en que
el discurso pedagodgico moderno se constituyd y definio lo decible, lo pensable y lo realizable en

materia educativa y escolar.

La Pedagogia exige la revision y deconstruccién permanente de sus principios y modelos
explicativos. La educacién se encuentra presente desde la constitucion misma de la subjetividad, a
través del temprano proceso de socializacion primario que relaciona a los sujetos con una tradicion
de sentido, socialmente construida y contextualizada. Se propiciara el estudio de aportaciones
tedricas que posibiliten analizar modelos hegemonicos de educacién como asi también pensar en
posibles alternativas pedagdgicas. Si bien la educacion no puede ser reducida a la consideracion
de los aspectos formales, este no deja de ser un aspecto central de la reflexion educativa.

Objetivos de logro de los estudiantes:

e Situar el discurso y las préacticas educativas en un contexto social, politico, cultural e

historico.

¢ |dentificar lineas de continuidad y ruptura en los componentes de la pedagogia moderna
y analizar su situacién actual utilizando los marcos teéricos y practicos adquiridos.

e Abordar las problematicas actuales de la pedagogia desde una perspectiva histérica

asumiendo una posicion reflexiva sobre la realidad educativa.

Contenidos minimos:
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Educacion: Perspectiva epistemoldgica. La educacién como objeto de estudio y sus
problematicas. Conceptos introductorios: educacién formal y no formal, étero educacion y
autoeducacion, educacion permanente, socializacion primaria y secundaria. Diferentes

concepciones de educacion. La educacion como préactica social, politica, ética y cultural.
La educacion como transmision y mediacion entre la cultura y la sociedad.
La pedagogia de la memoria como politica de transmision.

Escuela: Educacion y escolarizacion. Institucionalizacion de la Educacion: la Escuela como

construccién socio-historica. La relacién sistema educativo—sociedad moderna.

Discursos pedagdgicos. Continuidades y discontinuidades en la practica pedagogica a lo

largo del tiempo. El formato escolar: propuestas historicas y actuales. Alternativas pedagogicas.

La relaciéon entre el Estado, la escuela y la familia. La escuela y el derecho a ser educado.
La alianza escuela-familia.

Sujetos pedagogicos. El sujeto de la pedagogia: la infancia como construccion historica.
Problemas actuales del sentimiento moderno de infancia: ¢el fin de la infancia? Nuevas infancias y
nuevas subjetividades.

Subjetividades y género.

El oficio de ensefiar: la funciéon del adulto en la cultura. La autoridad y el conocimiento
escolar. La relacién educativa como vinculo.

El rol del docente en la educacion artistica.

DIDACTICA GENERAL

Fundamentacion:

La Didactica general, en tanto disciplina tedrica, constituye un espacio curricular
fundamental para el desempefio de la tarea docente, ya que aporta marcos conceptuales, criterios
generales y principios de accion para la enseflanza. La didactica se constituye en un campo
especifico y se configura en la complejidad de las relaciones entre la teoria y la practica. Esta

practica adquiere la forma de una intervencion situada social e histéricamente.

En este espacio se reconocen los procesos de ensefianzay de aprendizaje en funcion de la
confluencia de factores epistemolégicos, técnicos, humanos y politicos en la produccién de los

procesos educativos.
Comprender la ensefianza ademas supone un proceso de reflexion sobre la accién didactica
desde la dialéctica teoria-practica. Para ello, se busca preparar a los futuros docentes para que
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desarrollen los saberes necesarios para promover buenos aprendizajes. Esto supone avanzar en el
desarrollo de enfoques tedricos, metodoldgicos y de accién que respondan a cuestiones basicas de
la estructuracion de la ensefianza en relacion con el para qué, el por qué, que, el como y el cuando
para desmitificar la idea de neutralidad con el cual se ha ensefiado en la formacion docente. Sera
necesario abordar también las condiciones de ensefianza; es decir, los aspectos que favorecen

gque un estudiante se apropie de un saber o conocimiento.

Esta asignatura abordara distintos enfoques sobre la ensefianza, sus particularidades, los
marcos tedricos sobre los que se han desarrollado y sus practicas en las aulas. Se trabajara
también sobre los distintos componentes del disefio curricular entendiéndolo como instrumento
politico e interpretativo de la practica docente, ademas de orientativo y prescriptivo para la
ensefianza. Ademas se propondran actividades para desarrollar habilidades en torno a la
programacion para el aula, que incluyan la seleccién y organizacion de contenidos, la definicién de
actividades adecuadas. Se espera que los estudiantes alcancen la valorizacién del proceso de
programacion de la ensefianza en tanto accion intencional, comprometida con propositos de
transmision cultural, dirigida a sujetos concretos en formacion. Finalmente, se propone un trabajo

sobre la evaluacion como parte integral del aprendizaje.

Objetivos de logro de los estudiantes:

e Comprender la ensefianza como principal accion del docente para promover el

aprendizaje.

e Contextualizar desde un abordaje socio-politico-cultural el aprendizaje y la ensefianza
artistica.

o Reflexionar sobre la biografia escolar propia identificando las matrices de aprendizaje y

analizando el impacto de las mismas en su actual formacion docente.
e Comprender el curriculum y sus implicancias didacticas.

e Disponer de las herramientas conceptuales y practicas para la programacion de la
ensefanza.

¢ Reconocer y comprender los aportes de la didactica de lo grupal para el ejercicio del rol

docente frente a grupos de aprendizaje.

Contenidos minimos:

Introduccion al campo de la Didactica. La didactica: cuestiones epistemoldgicas en torno a
la construccion de su campo. Didactica general y didacticas especificas: campos y relaciones. La
incorporacion de las TIC.

El docente y la ensefianza. La ensefianza como actividad docente: la "buena ensefianza’.
IF-2017-19646891- -DGEDS
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Teorias y enfoques de ensefianza. La relacion entre ensefianza y aprendizaje. Modos Y criterios de

intervencién. La ensefianza en contextos singulares. Consideraciones sobre el grupo clase.

Curriculum. Concepciones, dimensiones y componentes del Curriculum. Relaciones entre el
disefio y el desarrollo curricular. Curriculum como proceso. Niveles de especificacion curricular.
Andlisis de los disefios curriculares de la CABA vy otras jurisdicciones. Otros textos de desarrollo
curricular de alcance nacional y jurisdiccional.

Programacion /planificacion. El proceso de programacién y sus marcos de referencia. La
planificacion de la ensefianza. Intenciones educativas: propésitos y objetivos. Contenidos de la
ensefianza: tipos, seleccion, secuenciacion, organizacion. Estrategias y actividades. Recursos y

materiales. Programas, proyectos, unidades didacticas, planes de clase.

La evaluacion de los aprendizajes. Diferentes paradigmas de la evaluacion. Distincién entre
acreditacién y evaluacion. Relaciones evaluacion-ensefianza-aprendizaje. Tipos y funciones.

Técnicas e instrumentos. Dimension ético-politica de la evaluacion.,

Gestion y adaptacion curricular. El Curriculum abierto a la diversidad de los alumnos.

Adaptaciones curriculares individualizadas: concepto y realizacion.

PSICOLOGIA DE LA EDUCACION

Fundamentacion:

Este espacio curricular tiene como proposito comprender el lugar que ocupan los sujetos de
la educacion focalizando en los procesos subjetivos y los diferentes modos de aprendizaje y
apropiacion de contenidos conforme a la particularidad de cada contexto educativo. Recoge
aportes de la psicologia cognitiva, cultural y evolucionista, perspectivas que dan cuenta del caracter

de disciplina de confluencia.

En este espacio se abordaran y analizaran por un lado las caracteristicas del trabajo escolar
gue incide sobre el aprendizaje y la construccion de conocimiento; por el otro, la concepcion de la
escuela como un dispositivo de saber — poder que genera efectos en la subjetividad, en la posicion

gue ocupan los nifios y jovenes como estudiantes.

Es necesario considerar los procesos de construccion de conocimientos en contextos
cotidianos, escolares, cientificos y artisticos reflexionando y complejizando la relacion entre el
sujeto y el aprendizaje. Asimismo, se atendera a las particularidades de los diferentes modelos
psicolégicos de aprendizaje: cognitivo, genético, socio-histérico-cultural y contextualista, y en
especial, las caracteristicas del aprendizaje artistico. Se espera que el futuro docente adquiera los

conocimientos necesarios para comprender y actuar sobre los procesos de percepcion,
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pensamiento y accién involucrados en las actividades artisticas.

Este espacio contribuirda a dar herramientas para la descripcion y explicacion de los
fendbmenos y situaciones educativas, considerando la diversidad presente en escenarios

educacionales formales y no formales.

Objetivos de logro de los estudiantes:

e Conocer las principales corrientes tedricas y las problematicas especificas que aborda el

campo de la psicologia educacional.

e Comprender las dimensiones que intervienen en los procesos de aprendizaje de los

estudiantes.

e Caracterizar las principales lineas acerca del aprendizaje de los diferentes lenguajes
artisticos.

e Conocer las capacidades perceptivas y expresivas esperables en diferentes grupos de
estudiantes que posibiliten la seleccion de estrategias adecuadas para su desarrollo
artistico.

Contenidos minimos:

Perspectiva epistemoldgica. Relaciones entre psicologia y educacién. Funciones vy
caracteristicas de los saberes y préacticas psico-educativas. La nocién de sujeto de la educacion.
Procesos de constitucion subjetiva. Dimensiones epistémica, afectiva, cognitiva, socio-historica de

los sujetos de la educacion.

Dispositivo escolar y aprendizaje en los distintos niveles de ensefianza. Lo educativo formal.
La escuela como dispositivo de saber — poder y la constitucion del alumno como sujeto/objeto de la
psicologia educacional. Nifio, infante, alumno. Pubertad y cultura adolescente. Tiempo escolar y

tiempo libre.

El desarrollo y el aprendizaje en diversos contextos de ensefianza. Relaciones entre
desarrollo, aprendizaje y ensefianza. Conocimientos escolares y extraescolares. Los procesos de
construccion de conocimientos en contextos cotidianos, escolares, cientificos y artisticos. Andlisis
de las particularidades que presenta la construcciéon de conocimientos en el ambito escolar.

Relaciones entre sujeto e institucion.

Las perspectivas genéticas y sus caracteristicas. Tesis centrales. La teoria de Piaget. Los
modelos genéticos y el abordaje del problema de las relaciones entre desarrollo, aprendizaje y
ensefianza. Caracteristicas del programa psicogenético. Las etapas evolutivas de desarrollo

cognitivo, afectivo y motriz.

Los enfoques psicoldgicos socioculturales del desarrollo y del aprendizaje. Tesis centrales
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del enfoque socio — histérico — cultural. Concepto de desarrollo. Las lineas natural y cultural de
desarrollo. Una matriz vigotskiana. Procesos psicoldgicos elementales y superiores. Procesos
rudimentarios y avanzados. Interaccion social y actividad instrumental/semi6tica como unidades de
andlisis del desarrollo de los procesos superiores. La actividad y la accion mediada, componentes y
caracteristicas. Accion y herramienta en dependencia reciproca. Dominio y apropiacion. Los
procesos de interiorizacibn como reconstruccién interna de una operacion psicoldgica. Zona de

desarrollo proximo para la comprension del desarrollo y el aprendizaje.

El problema cognitivo, el desarrollo y el aprendizaje escolar. Una aproximacioén al andlisis de
los procesos de apropiacion y cambio cognitivo. Las representaciones multiples de las situaciones
educativas. El problema de la direccion del desarrollo, la definicion de jerarquias genéticas y la
diversidad. Mecanismos y procesos productores de desarrollo en la interaccion discursiva en el
aula. La interaccion social y discursiva como catalizador (factor activante) o como productor (factor

formante) de desarrollo. Las ciencias cognitivas y los lenguajes artisticos.

La perspectiva psicoanalitica y sus aportes a la comprensién de los sujetos de la educacion.
La teoria psicoanalitica. La dimension psico-afectiva del sujeto. Etapas del desarrollo psicosexual.
Procesos creativos, sublimacion y juego.

Instrumentos psico-educativos y practicas educativas. Instrumentos y técnicas psico-
educativas para el andlisis de los procesos de apropiacion de conocimientos en el contexto escolar.
Intercambios discursivos, intercambio entre pares y entre docente y alumno.

Los aportes de la psicologia a la ensefianza artistica. La inteligencia emocional y la teoria
de las inteligencias multiples como herramienta para comprender el aprendizaje artistico. Teorias
de la creatividad. Los aportes de la psicologia cognitiva a las investigaciones sobre el aprendizaje

en las artes. Enfoques e investigaciones en proceso.

EDUCACION PARA LA PROMOCION, PROTECCION Y PREVENCION DE LA SALUD EN LA
DANZA

Fundamentacion:

Adquirir un mayor conocimiento sobre el propio cuerpo, la mente, el movimiento y el
ambiente es un paso esencial para que los futuros docentes logren conductas individuales y
socialmente conscientes y responsables respecto a la calidad de vida de cada uno de ellos y de
sus alumnos.

Teniendo en cuenta que el profesional de danza es un profesional de la salud es
imprescindible la incorporacion de valores y actitudes que sostengan a la vida sana como un
objetivo primordial en el transcurso de su vida.
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Debido a la relacion estrecha entre la danza y la salud, la presencia de esta materia
permitird a los alumnos, encontrar un espacio donde canalizar sus inquietudes e interiorizarse

acerca de las probleméticas que transcurre durante su practica personal y docente.

Asi abordardn temas como nutricion, prevencion de lesiones frecuentes en la danzay otras

enfermedades, acercandose al mundo de una vida sana.

A su vez, los futuros docentes podran establecer relaciones integradas, dandoles la

posibilidad de elaborar conclusiones superadoras vy, a la vez, plantearse nuevos interrogantes.

Objetivos de logro de los estudiantes:

e Conocer las posibilidades y los limites del cuerpo humano, para saber utilizar

correctamente su mecénica al servicio de un fin expresivo.

e Utilizar correctamente una concepcion higiénica de la danza, entendiendo por higiene el

cuidado de la salud y la prevencion de lesiones.
e Valorar el intercambio de ideas como fuente de la construccion del conocimiento.

¢ Realizar trabajos de investigacion vinculados a la salud, el movimiento y la danza.

Contenidos minimos:

Salud y Enfermedad: Tipos y determinantes de la salud. La OMS. Niveles en la atencion
médica: Prevencion. Niveles. La actividad fisica. Epidemiologia. De la salud a la Enfermedad:
Noxas. Sistema inmunitario. Tipos de enfermedades. Nutricibn Humana: Aparatos intervinientes.

Nutricion y salud. Finalidad de la alimentacion. Pautas de salud.

La alimentacion completa y equilibrada: Alimentacion y Energia. Vitaminas, agua y actividad
fisica. Proteinas, hidratos, grasa y agua. Lesiones: Tipos. Causas. Otras afecciones. Prevencion de
lesiones en la danza: Lesiones especificas. Causas y complicaciones. Estudio de lesiones por
zonas. Tratamientos. Higiene y salud: habitos. Higiene personal. Conductas sanitarias positivas. La
danza como higiene fisica y mental. El descanso. Medicina: Medicina tradicional. Medicina
Moderna. Medicina Alternativa. Medicina Complementaria e Integrativa. Enfoque cientifico.

POLITICAS EDUCATIVAS

Fundamentacion:

En la construccion del campo de estudio de la politica educacional converge una
multiplicidad de modos de abordajes y enfoques disciplinarios. La pedagogia y la ciencia politica en
primer término, junto al derecho, la historia, la economia, la filosofia y la sociologia de la educacion
aportan sus teorias y conceptos para el analisis de los fendbmenos politico-educativos y que fueron
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enfatizados o incorporados segun diversos momentos del desarrollo de la disciplina.

La perspectiva politica pone en el centro de andlisis a la educacién y a los sistemas
educativos como parte de las politicas publicas que adquieren sentidos y contrasentidos en las
distintas esferas de la realidad social. Es decir que el estudio de las politicas publicas comprende la
consideracion de diferentes perspectivas acerca del Estado como relacién social de dominacion y
como aparato institucional.

Se considera la Formacion Inicial del Profesorado, una instancia propicia para la
construccion del rol docente como actor que se desempefiard en practicas institucionalizadas.
Enfocarse en las instituciones es necesario para entender que las macro politicas, las
construcciones normativas y las regulaciones son construcciones de época vinculadas a procesos
mundiales, paradigmas vigentes y relaciones de poder.

En esta perspectiva, se propone generar un espacio de conocimiento y de discusion con el
fin de contribuir a la formaciéon de profesores como intelectuales criticos capaces de conocer,
explicar y problematizar la educacion desde la condicion histérico- politica y recuperar la tarea
docente como parte integrante de la preparacion profesional en oposicion a ciertas miradas
tecnocréticas que han descontextualizado la formacion docente.

Este espacio curricular se relaciona con Historia de la Educacion Argentina, ya que
aspectos centrales de ese espacio ofrecen el contexto histérico que enmarcan las Politicas
educativas.

Objetivos de logro de los estudiantes:

e Acceder a los campos de reflexion tedrica para la interpretacion actual e historica de la
complejidad de las Politicas Educativas del Estado (como politicas publicas y no solo de

estado)
e Comprender el contexto politico educativo actual aplicando una vision critica y reflexiva.

¢ Identificar el marco institucional en el que se inscriben las practicas docentes, tanto en
sus aspectos regulatorios y normativos como en aquellos que son producto de procesos
politicos, sociales y econdémicos de un contexto histérico determinado.

e Comprender el impacto de las politicas educativas en la educacion de los sujetos y por

consiguiente en la construccién de sus subjetividades.

e Conocer los instrumentos legales que permitan la comprension de las diferentes

Politicas Educativas desde el Estado y reflexionar criticamente sobre las mismas.

Contenidos minimos:

La politica educativa como disciplina y el rol del Estado. La construccion de la politica
IF-2017-19646891- -DGEDS

ESEA “Jorge Donn” - Profesorado de Danza con Orientacién en DANZA CONTEMPORANEA 16
pagina 16 de 90



Plan Curricular Institucional del Profesorado de Danza con Orientacion en Danza Contemporanea

educacional como campo de estudio. El Estado Nacional como principal agente educativo. La
configuracion e implementacion de las politicas educacionales como politicas publicas. El debate
sobre el rol del estado en la educacion: principalidad, subsidiariedad y otras variantes. El derecho a
la educacion como construccion historica. La educacion como derecho individual y como derecho
social. El tratamiento del derecho a la educacion en las bases constitucionales y legales del
sistema educativo.

La conformacion del Sistema Educativo Argentino: continuidades, rupturas y tensiones. Las
politicas para la educacion inicial primaria, media y artistica: de la ley 1420 de 1884 a la ley
Nacional de Educacion 26206 del 2006. El encuadre legal de la educacion Superior. De la reforma
universitaria de 1918 a la Ley de Educacion Superior 24521 y la Ley de Educacion Nacional. Las
resoluciones del Consejo Federal. Formas de gobierno, financiamiento y administracion:
centralizacién, descentralizacion, regionalizacién y municipalizacién. EIl proceso de trasferencia de
servicios educativos en la Argentina, leyes de transferencia, Ley Federal de Educacién, Ley de

financiamiento educativo y Ley de Educacion Nacional.

Trabajo y rol docente. El trabajo de ensefiar: entre el control y la regulacion del Estado y el
mercado. El Estatuto docente. EIl lugar del docente de educacion artistica dentro del sistema
educativo. El discurso y las propuestas de profesionalizacion docente en el contexto neoliberal. Las
politicas de Formacién Docente a partir de la Ley Nacional de Educacion n°® 26206. El Instituto
Nacional de Formacion Docente

Politicas publicas en materia educacional. Politicas culturales, sociales, de salud vinculadas
a la educacion. EIl arte en las politicas educativas. Politicas jurisdiccionales. Programas y
propuestas de educacion no formal. Politicas estudiantiles, ley Nacional 26877 centros de

estudiantes.

TIC's, ARTE Y EDUCACION

Fundamentacioén:

Este espacio fomenta la reflexion sobre las nuevas tecnologias en los procesos de
ensefianza y aprendizaje en los distintos niveles de la educacion obligatoria y artistica, asi como
también la investigacion, produccion y aplicacion de estos recursos para la tarea docente. Se trata
de promover habilidades que permitan a los docentes emplear diferentes soportes tecnolégicos con
los que el arte cuenta para su utilizacion en el desarrollo de proyectos educativos y/o artisticos.

Las tecnologias poseen una enorme potencialidad para favorecer la creatividad, propiciar el
intercambio de ideas y la interrelacion de lenguajes artisticos en un marco caracterizado por su

complejidad y pluralidad. En la actualidad, las TIC's, las redes sociales, o la WEB, permiten acercar
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comunidades y grupos para compartir experiencias de trabajos artisticos. Ademas, se han ampliado
los espacios de “circulacion” de las artes utilizando la WEB y las nuevas materialidades que siguen
apuntando a la creacion y a la indagacion de nuevas estéticas que no necesitan apoyarse en
soportes fisicos.

Las nuevas tecnologias de la informacién y la comunicacion, se constituyen en herramientas
poderosas que pueden ampliar la calidad y diversidad de las practicas en el aula. A partir de una
metodologia apropiada se pueden proponer actividades diversas, atractivas, constructivas y
contextualizadas para enriquecer las experiencias de aprendizaje. Se espera que este espacio
contribuya a disefiar y coordinar estrategias de trabajo para utilizar adecuadamente las nuevas
tecnologias potenciando la realizacion creativa con el proposito de ampliar la capacidad creadora
de alumnos y docentes.

El uso de las TIC s implica un cambio general de actitudes, de saberes y de conocimientos
gue conlleva al replanteo de la ensefianza en los tiempos actuales. Se puede entonces aprender
sobre las TIC’s, aprender con las TIC's y aprender a través de las TICs; el posicionamiento sobre
el lugar que juegan estas en los procesos de aprendizaje dara lugar a diferentes adquisiciones por
parte de los alumnos.

En el desarrollo del taller se deben incluir diferentes tipos de software y se orientara sobre la
utilizacién didactica de blogs, paginas web educativas, sitios académicos y bibliotecas virtuales. Se
propiciaran busquedas en Internet vinculadas con las la danza y plataformas dinamicas.

Objetivos de logro de los estudiantes:

e Reflexionar criticamente sobre el uso de las TICs.

e Comprender los conceptos de “sociedad de conocimiento” y de “brecha digital”’, y sus

consecuencias en el desarrollo social.
e Reconocer la presencia e influencia de las TICs en el campo artistico profesional.

e Integrar y utilizar las nuevas tecnologias desarrollando propuestas pedagogicas que
involucren el uso de las TICs en la ensefianza artistica.

e Conocer los nuevos usos y estrategias que proponen las TICs, favoreciendo la

actualizacion permanente tanto como usuario y como docente de artistica.

Contenidos minimos:

Las TIC s y la educacion. Concepto de Tecnologias de la Informacion y la Comunicacion.
Surgimiento, contextualizacion y terminologia especifica. La sociedad del conocimiento y de la
informacion. Difusion de las TIC's, probleméticas socioecondmicas en torno a ellas y “brecha
digital”. El rol del Estado. Portales educativos, digitales y audiovisuales. La legitimidad del
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conocimiento en entornos virtuales. Las TIC's en la Educacién Superior.

Tecnologias y recursos educativos. Multimedia. Dispositivos de captura del material visual y
sonoro, escaner, camaras fotograficas y de video. El almacenamiento y la digitalizacion de la
informacion, software especifico, sitios web y bases de datos vinculados al lenguaje artistico del
profesorado. Software libre — Software pago. Plataformas virtuales. Clases presenciales, semi
presenciales y virtuales. Sistemas digitales de ensefianza aprendizaje. Relacién docente - alumno
en entornos virtuales. La interactividad, el hipertexto y la hipermedia. La produccion multimedia en

diversos contextos. Conocimiento tecnoldgico - pedagdgico - disciplinar TPACK

El uso de las TIC's en la educacion obligatoria y la educacién artistica. Aprendizaje
individual y grupal a partir del uso de las TIC's Recursos y actividades colaborativas. La
informacion en la red: criterios de busqueda y validacién. Herramientas para aplicacion en la
apreciacion la historia de las artes. Expresion artistica con apoyo de las TIC's. Programas
nacionales vy jurisdiccionales de inclusion digital. Las TIC's como herramienta para la educacion

inclusiva.

Internet y produccion artistica. Lo presencial y lo virtual en la produccién y consumo
contemporaneo de las artes. Lo efimero en la obra virtual. Las redes sociales en la circulacion del
conocimiento en la produccion contemporanea de las artes. Plagio y apropiacion artistica en el
sistema digital.

Andlisis de la produccién artistica contemporanea. Arte y nuevos medios. Arte, ciencia y

tecnologia: referentes argentinos e internacionales. El video arte en argentina y Latinoamérica.

GESTION CULTURAL

Fundamentacion:

Este espacio curricular propone acercar a los futuros docentes a las caracteristicas de la
gestion cultural, reflexionando sobre la funcion social de la cultura, las industrias culturales y
favoreciendo el desarrollo de habilidades de gestibn de emprendimientos artisticos, culturales y

pedagogicos.

La creacion/produccion de un hecho artistico no termina en el acto creativo del artista;
necesita para su concrecion de la confluencia de una serie de conocimientos vinculados con las

politicas culturales, los principios legales y la gestion econdmica de bienes culturales.

Dentro del ambito escolar, también se suelen gestionar proyectos que se comparten con la
comunidad y que demandan el ejercicio de determinadas habilidades béasicas para su organizacion,

implementacion y promocion.
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Se espera que los estudiantes adquieran conocimientos y habilidades practicas, para
participar en la gestibn de proyectos y emprendimientos culturales, dentro y fuera de las
instituciones educativas, tanto en entidades publicas como en espacios privados (museos, centros
culturales, entidades intermedias, sociedades de fomento, clubes, entre otros).

Durante la cursada, se propone gque los estudiantes indaguen acerca de la existencia de
espacios y ambitos dedicados a la preservacion y promocion del patrimonio cultural, realicen
estudios de casos, entendiendo como “caso” tanto un evento en particular, como un espacio

dedicado a la promocion y emprendimiento cultural.

En este espacio se ofreceran herramientas vinculadas con el disefio, la planificacion y la
gestion de proyectos. Se pondra el acento en cada una de las etapas del proyecto, los recursos
materiales y humanos necesarios, los tiempos disponibles, los &mbitos en que se va a concretar,
entre otros. Es deseable que los estudiantes pongan en practica los conocimientos y habilidades

adquiridas en la elaboracion de una accién, un emprendimiento o proyecto artistico cultural.

Objetivos de logro de los estudiantes:

e Disponer de herramientas para la gestion de emprendimientos artisticos, pedagégicos y
culturales.

e Conocer las politicas culturales, los principios legales y las caracteristicas de la gestion

econdmica de bienes culturales.

¢ Identificar y caracterizar los espacios y ambitos dedicados a la preservacion y promocion

del patrimonio cultural.
e Participar en la gestion de un proyecto o emprendimiento cultural.

e Demostrar capacidad para participar en el disefio, la planificacion y el desarrollo de

politicas culturales puablicas, privadas o mixtas.

e Conocer a las asociaciones y organismos que representan y defienden a los artistas y

sus producciones para participar en ellas en forma activa.

Contenidos minimos:

La cultura como bien y derecho de todos los ciudadanos. El acceso democratico a la cultura.
Panorama socio-cultural. Los medios de comunicacion social y la promocion de la cultura. Culturas

en plural. Lo masivo y lo popular. Politicas culturales regionales y nacionales.

Marco legal para la promocion de los bienes culturales. El objeto del derecho de autor.
Obras protegidas y no protegidas. Ley de Propiedad Intelectual. Derechos de explotacion y
conexos. Depésito legal y Registros de Propiedad Intelectual e Industrial. Sistemas de registro de
obras. Las sociedades de autores. Gestion colectiva de los derechos de autor en Argentina.
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Herramientas para el desarrollo y puesta en marcha de un emprendimiento cultural.

Circulacion y difusién de espectaculos culturales. Ciclos de arte, conciertos, recitales,
certamenes, ferias y festivales. Circuitos de circulacion: comercial, alternativos, oficiales. Ambitos
de difusion y exhibicién: museos, centros culturales, entidades intermedias, sociedades de fomento,
clubes, entre otros.

Gestion de proyectos. Diferentes etapas para la gestion de proyectos. 1) definicion del
proyecto y contextualizacién del mismo respecto de los destinatarios. 2) Disefio y realizacion.
Financiamiento y administraciéon de recursos. 3) Seguimiento y evaluacién. 4) Memoria del

proyecto: registro fotografico y/o audiovisual.

ARTE Y SOCIEDAD

Fundamentacion:

La inclusion de este espacio curricular apunta a la necesidad de cuestionar y reflexionar
criticamente acerca de las concepciones del arte y los artistas y su relacion con las distintas
sociedades y culturas a través del tiempo. La modalidad de seminario permite profundizar ciertas
tematicas de interés para la formacion de los futuros docentes de artes. Las definiciones del arte de
diferentes épocas y contextos, posibilitan la comprension de lo artistico y lo estético a través de
distintos pensadores y marcos tedricos, ya que son construcciones y representaciones sociales que
se modifican a través del tiempo transformando su sentido segun los diferentes contextos.

La participacion en la sociedad implica, entre otras cuestiones, el acceso a la cultura y el
arte. Reflexionar sobre las distintas formas de entender la actividad artistica y la capacidad de
simbolizar que tienen los hombres, es materia de este seminario. Dicha reflexion vinculada con lo
social, ofrece un campo extenso para pensar en distintos problemas que incumben tanto al que
produce y crea, como al que lo disfruta y comprende o al que lo transmite y lo ensefia.

Se propone analizar también los modos de circulacion de bienes culturales producidos por
los hombres. En general, las ciudades son los lugares en los que existe mayor concentracion de

manifestaciones culturales provocando contradicciones, choques, fusiones o hibridaciones.

Es importante también incluir como cuestion a analizar las relaciones entre el arte y la
tecnologia que han producido en distintos momentos saltos cualitativos en la manera de concebir y

de comprender este campo artistico.

Objetivos de logro de los estudiantes:

e Comprender y reflexionar acerca de la relacion del arte y la sociedad en diferentes

contextos.
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e |dentificar modos y estrategias para contextualizar a las obras, a los artistas y a los

espectadores.
e Conocer los diferentes circuitos de circulacion de las artes en la actualidad.
e Demostrar capacidad critica para analizar obras de arte contemporaneas

¢ Reflexionar acerca de la vinculacién entre las artes y las nuevas tecnologias para

integrarlas en sus précticas.

Contenidos minimos:

Se propone elegir por lo menos tres de estos ejes para profundizar el trabajo de este

seminario:

Artistas y espectadores de las artes. El rol de los artistas: pasado y presente. La nociény la
practica del espectador a través del tiempo. Nuevos paradigmas y enfoques para comprender e

interpretar el arte

Arte y contexto social. Arte y politica. Arte y memoria. Arte y género. Arte e identidades
(sociales, étnicas y nacionales). Las sociedades, las practicas artisticas y la construccion de
identidad como concepto relacional. Campo cultural actual de Argentina y Latinoamérica.

Circulacion del arte en la actualidad. La relacién de las producciones de danza con las
politicas culturales. El arte a través de los enfoques y planteos de los estudios culturales. Las
realizaciones artisticas que combinan elementos de los diferentes lenguajes artisticos. Fusiones,
hibridaciones, mezcla de lenguajes, etc. Arte popular, arte étnico, arte de elite, arte de masas.

Debates, choques e hibridaciones

Arte y nuevas tecnologias. Tecnologias de reproduccién técnica y comunicacionales en el
campo del arte y la cultura. Las producciones artisticas y los medios de comunicacion masiva. La

web: circulacién y nueva materialidad de las manifestaciones artisticas.

EDUCACION SEXUAL INTEGRAL

Fundamentacion:

A partir de la sancion de la ley 2110/06 de Educacién de Educaciéon Sexual Integral de la
Ciudad Auténoma de Buenos Aires y de la resolucion N° 45/08 del Consejo Federal de Educacion,

la educacion sistemética sobre este tema forma parte de los lineamientos curriculares.

La presencia de la Educacion Sexual Integral (ESI) en las escuelas reafirma la
responsabilidad del Estado y la escuela en la proteccion de los derechos de los nifios, nifias y
adolescentes como también su capacidad de generar condiciones para igualar el acceso a la
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informacién y a la formacion.

La sexualidad es un factor fundamental en la vida humana, pues forma parte de la identidad
de las personas, presente en la naturaleza humana: comprende sentimientos, conocimientos,
normas, valores, creencias, actitudes, formas de relacionarse con los otros, deseos, practicas,
reflexiones, roles, fantasias y toma de decisiones. Incluye aspectos vinculados a la salud, a lo
biolégico, a lo psicologico, a lo sociocultural, a lo ético, y a lo juridico y religioso, en el caso de los

creyentes.

El desarrollo de la sexualidad configura un sistema complejo, ya que cada uno de los
aspectos mencionados se interrelacionan, y son abordados para su estudio por diversas
disciplinas. La educacion sexual en la escuela consiste en el conjunto de influencias que reciben
los sujetos a lo largo de su biografia escolar, que inciden en la organizacién de la sexualidad, la
construccion de la identidad, el ejercicio de los roles femenino y masculino, la manera de vincularse
con los demés y la incorporacién de valores, pautas y normas que funcionan como marcos
referenciales sobre los multiples comportamientos sexuales. Todo ello supone un conjunto de
acciones pedagoégicas que los futuros docentes deberan tener en cuenta, creando condiciones
propicias para hacer efectivos los propositos de la educacion sexual, en el marco de los diversos

idearios y proyectos educativos institucionales.
El enfogue de educacion sexual se enmarca en:
Una concepcion integral de la sexualidad

La educacion sexual integral incluye los multiples aspectos ya mencionados, teniendo en
cuenta las distintas etapas vitales de su desarrollo. Considera la importancia del conocimiento, el
cuidado y respeto por el cuerpo, los sentimientos, las emociones, las actitudes, los valores y las
habilidades psicosociales que se ponen en relacion a partir del vinculo con uno mismo y con los
demas. De este modo, la educacién sexual debe: ensefiar a conocer, valorar, respetar y cuidar de
uno mismo y de los demas; reconocer el valor de la vida; relacionarse con los otros de manera
solidaria y en el marco del respeto por las diferencias; reconocer y expresar pensamientos,
sentimientos y afectos; comunicarse con el otro; enfrentar y resolver los problemas y los conflictos
gue se plantean en la vida cotidiana; poner limites para protegerse ante situaciones de maltrato y
abuso; desarrollar la autoestima en la construccion de la identidad y la autonomia en la toma de

decisiones; orientar el trabajo reflexivo sobre género.
El cuidado y promocion de la salud

La Educacion Sexual Integral tiene en cuenta el cuidado y promocion de la salud.
Actualmente se entiende la salud como un proceso social y cultural, complejo y dindmico, que
incluye grados de bienestar fisico, psiquico y social, producto de una construccién en la que
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intervienen factores individuales y del contexto econémico, cultural, educativo y politico. En este

marco se sostiene que la salud es un derecho de todos.
Los Derechos Humanos

Enmarcar la ESl en los Derechos Humanos es reconocer la importancia que éstos tienen en
la formacion de sujetos de derecho, la construccion de la ciudadania y la reafirmacién de los
valores de la democracia. Instala el compromiso y la responsabilidad del Estado por garantizar el
acceso a contenidos curriculares, revalorizar el rol de los docentes en el cumplimiento de dichos
derechos y acompafiar en el proceso de desarrollo y crecimiento de adolescentes y jovenes en su

paso por la escuela.

Objetivos de logro de los estudiantes:

e Demostrar conocimiento acerca del marco conceptual y practico que permita la
implementacién de la Ley 2110 de Educacién Sexual Integral.

e Comprender la sexualidad como un fendmeno bio-psico-social y por lo tanto histérico

e Considerar los mdultiples aspectos que incluye el abordaje de la Educacién Sexual
Integral (la salud, lo biologico, lo psicologico, lo sociocultural, lo ético, lo juridico, lo
religioso -para los creyentes-) y modalidades de abordaje que interroguen y cuestionen

los modelos hegemaonicos.

e Seleccionar recursos pedagogicos para intervenir en las distintas modalidades de
abordaje; adecuando los contenidos a diversos contextos

e Conocer el papel de la escuela en el marco del sistema juridico de proteccion integral y
brindar herramientas para intervenir en situaciones que vulneren los derechos de nifios,

ninas y adolescentes.

Contenidos minimos:

Marco de referencia y aspectos de la ESI

Ley 2110 (CABA)

Lineamientos curriculares de ESI de la CABA para todos los niveles.
Aspecto psicologico

Etapas del desarrollo psicosexual. El papel de la escuela en cada etapa del desarrollo

psicosexual.
Consideraciones a tener en cuenta en la educacion sexual de alumnos con discapacidad
Aspecto bioldgico
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Reconocimiento de las partes del cuerpo. Uso correcto de los nombres de los genitales de

mujeres y varones.
Diferencias sexuales entre varones, mujeres, intersex
Origen de la vida humana: fecundacion, embarazo, vida intrauterina, parto.
Anatomia y fisiologia de los sistemas reproductores.
Cambios en las distintas etapas de crecimiento.
Aspecto socio cultural y ético

Conceptos para comprender el complejo proceso de construccion de la sexualidad: cultura,

identidad, sexo, género, identidad sexual, orientacion sexual.

Deconstruccion de prejuicios y estereotipos de género en la organizacion de la vida
cotidiana escolar. Intervenciones pedagogicas ante situaciones de discriminacion. Las normas
como elementos protectores y organizadores de la vida personal y social.

Distintas configuraciones familiares. Marcos legales que regulan algunas de ellas: Cédigo
Civil, Ley de Union Civil (CABA). Ley de Matrimonio Civil, (Nacion).
Arte y género. Tradiciones que provocan desigualdad de oportunidades para varones y

mujeres en la practica artistica.

Medios de comunicacion, arte y sexualidad. Mirada critica respecto de los mensajes de los
medios de comunicacion: modelos hegemoénicos de belleza, estereotipos de género, sexualidad
como estrategia de consumo, lo publico y lo privado. Modelos e ideales de belleza del cuerpo

femenino y masculino a través del arte en distintos momentos histéricos.

Habilidades psicosociales: Toma de decisiones. Desarrollo de capacidades de eleccion, de
modo cada vez mas autbnomo. Aspectos que pueden obturar la autonomia en el proceso de tomar
decisiones relacionadas con el cuidado y el ejercicio de la sexualidad: presion de grupo de pares y
del entorno, estereotipos de género, consumo de alcohol y otras sustancias, entre otros.

Resolucion de conflictos basados en el dialogo, el respeto, la solidaridad y la no violencia.

Comunicacion y expresion de ideas, sentimientos, emociones a través de los lenguajes

artisticos como de medios de expresion y conocimiento.
Aspecto vinculado con la salud
Proceso salud-enfermedad, prevencién y promocion de la salud.

Obstaculizadores y facilitadores de practicas de cuidado en las etapas de desarrollo pre-

genital y genital:
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Falta de practicas de cuidado familiar y escolar/Participacion de la familia y la escuela en

practicas de cuidado.
Dificultad para hablar sobre sexualidad/Confianza para plantear inquietudes.
Refuerzo de estereotipos de género/Flexibilidad en patrones de género.
Presion del grupo de pares/Autonomia y autoestima.
Omnipotencia ante diversas situaciones/conciencia para considerar riesgos posibles.
Presién del mercado y los medios de comunicacion/Reflexion y juicio critico

Infecciones de transmisién sexual, VIH Sida. Vias de transmisién. Prevencion. Normativa
interna del Ministerio de Educacion: obligatoriedad de la confidencialidad de personas que viven
con VIH. Normas de higiene general y universal de aplicacion obligatoria para todo el personal de

la comunidad educativa. Métodos anticonceptivos: funcionamiento y normas de uso.
Recursos asistenciales y preventivos CABA.
Aspecto juridico. Derechos

Marco legal de referencia de la educacion sexual en los @mbitos nacional, internacional y de
la CABA.

Derechos sexuales y reproductivos.

Marco juridico de las politicas publicas de proteccion de la nifiez: del “Paradigma de la
situacion irregular” al de “proteccion integral “.Maltrato y abuso infantil. EI papel de la escuela en el
sistema de Proteccion Integral. Responsabilidades legales de docentes y directivos ante

situaciones de maltrato/ abuso.

Desarrollo de conocimientos y habilidades en los nifios y jovenes ante situaciones de
vulneracion de derechos. Enfoque de derecho en la practica cotidiana de la escuela.

Recursos existentes en la CABA ante situaciones de vulneracion de derechos.
Abordaje de la ESI. Modalidades de abordaje:

En relacion con el trabajo con nifios y jovenes:

Desde el abordaje de situaciones incidentales

Desde proyectos transversales o desde espacio curricular especifico.

Desde las areas del Disefio Curricular.

En relacién con los docentes,

En relacion con las familias
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En relacién con otras instituciones

Criterios de seleccion de materiales didacticos para el trabajo en ESI.

EDUCACION EN LA DIVERSIDAD

Fundamentacion:

La Educacion en la Diversidad es un enfoque socio humanista de la educacion que
reconoce y valora las diferencias existentes entre los seres humanos con el propésito de
comprenderlas. Alude a la distincion que se establece entre personas y grupos; hace referencia a la
variedad, abundancia, pluralidad o heterogeneidad de los mismos, y no infiere valoraciéon alguna

gue indique la superioridad o relacién jerarquica de unos sobre otros.

El surgimiento del discurso de atencion a la diversidad en el campo educativo puede ser
ubicado en las udltimas décadas del siglo XX, en el contexto de los cambios ocurridos en la
comprension de las diferencias humanas, y en el compromiso asumido por los Estados de
garantizar los derechos de la ciudadania, entre ellos el derecho de todas las personas a la
educacion. Uno de los mayores retos con los que se encuentra actualmente la educaciéon es como
abordar con calidad y equidad la diversidad creciente del alumnado que acude a las aulas cada

dia.

Una sociedad plural tiene la obligacion de hacer posible la inclusién social de todos sus
miembros. En este sentido, un enfoque inclusivo de la educacion supone respetar las
peculiaridades de cada estudiante, entendiendo que esas diferencias son el resultado de factores,

tanto individuales como de origen sociocultural, que interactian entre si.

Hoy, los profesores se enfrentan a la necesidad de reestructurar las practicas escolares,
para que éstas puedan atender a la diversidad del alumnado, porque la diversidad es la regla y no
la excepcion. Las dificultades educativas ya no se atribuyen principalmente al individuo sino a la
escuela y al sistema; y en el mismo sentido, el progreso de cada alumno ya no depende sélo de

sus caracteristicas personales sino del tipo de oportunidades y apoyos que se le brinden.

En este espacio los futuros docentes conoceran y problematizaran los marcos teéricos
actuales y, desde ese conocimiento teorico, desarrollaran capacidades para trabajar con nifios,
nifas, adolescentes y jovenes procedentes de diferentes contextos sociales y culturales y que
tienen diferentes capacidades, ritmos y estilos de aprendizaje, considerando esas diferencias como
una oportunidad para la mejora y el enriquecimiento de los procesos de ensefianza y aprendizaje.

Se espera que través de este espacio los futuros docentes puedan comprender que, al

considerar las diferencias fisicas, psicologicas, sociales y culturales de los alumnos en la
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elaboracion de las propuestas didacticas, estaran dando respuesta a su singularidad, propiciando
asi que todos ellos reciban una educacién de calidad y con equidad. La adopcion de un enfoque
inclusivo los llevara a considerar una organizacion flexible de la ensefianza, y a adquirir variadas

estrategias que den respuesta a las diversas necesidades y posibilidades de todos los alumnos.

Objetivos de logro de los estudiantes:

o Reflexionar y revisar concepciones, actitudes y practicas, abordando los aspectos
biolégicos, psicologicos, sociales, econdmicos y culturales que determinan la diversidad

de situaciones educativas en el mundo contemporaneo.

e Comprender las dimensiones de la inclusion educativa considerando a los alumnos
como sujetos de derecho a la educacién, y valorando la diversidad como oportunidad
para el desarrollo tanto de los estudiantes como de los docentes.

e Elaborar proyectos y desarrollar estrategias para planificar, organizar, llevar a la practica
y evaluar la ensefianza atendiendo a la diversidad del alumnado, independientemente
de sus condiciones personales, culturales y sociales, a partir del conocimiento adquirido
sobre los fundamentos teoricos de la “Ensefianza en la Diversidad”.

Contenidos minimos: Ejes: Fundamentos filoséficos — La escuela integradora y el problema de la

exclusibn — La educacion para la diversidad (enfoque pedagogico del aula heterogénea) —

Desarrollo de estrategias de ensefianza y organizacion flexible de la clase

Diversidad e inclusion. Aspectos bioldgicos, psicolégicos, sociales, econdmicos y culturales
gue determinan la diversidad en las personas. El concepto de cultura: multiculturalismo y sus
diferentes dimensiones (lenguas, procedencias, pertenencias, mestizaje, indigenismo, inmigracion).
Multiculturalidad, interculturalidad y transculturacién. Los procesos de produccion y socializacion de

los saberes y valores entre las generaciones.

Educacion y diversidad. Educacion para la convivencia democrética y el respeto por las
multiples diversidades. Desigualdad, inequidad y discriminacion en educacion. Intervenciones
pedagodgicas ante situaciones de discriminacion y acoso (bullyng) en las relaciones entre pares.
Andlisis y resolucién de conflictos. La convivencia escolar y la promocion de valores de respeto
mutuo, tolerancia, solidaridad. Los limites, pautas y normas como elementos protectores y
organizadores de la vida personal y social, a través de la convivencia y el trabajo escolar, lo ludico

y lo artistico en la escuela y la vida cotidiana.

Curriculum y diversidad. Flexibilidad necesaria en el tratamiento de los componentes
curriculares para la pertinencia de los contenidos de la educacion en el abordaje de la diversidad.
La organizacién curricular como reflejo de la cultura local, sin perder de vista los objetivos y las

finalidades de la educacion nacional. Las peculiaridades de cada modalidad de ensefianza: rural,
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contextos de privacion de la libertad, personas con necesidades educativas especiales, etc.

Educacion bilingue intercultural.

Educacion Artistica y diversidad cultural. Concepciones culturales, artisticas en la diversidad
social y cultural contemporanea. Relacion educacioén, cultura y diversidad social. Problematicas
contemporaneas de la educacion y/o la educacion artistica: unidad y diversidad cultural en la
educacion. Educacién, medios de comunicacién y nuevas tecnologias de la informacion.

FILOSOFIAY TEORIAS ESTETICAS

Fundamentacion:

El proposito general de esta unidad curricular apunta a que el estudiante comprenda que
toda produccién artistica resulta de una objetivacion de la actividad del hombre en un contexto
determinado, bajo una particular idea acerca del “mundo”. De esta manera las manifestaciones
que nos brinda el arte son estudiadas atendiendo las tensiones del contexto historico-politico y

filoséfico presente en la cultura o subcultura que les da origen.

Es necesario reflexionar sobre qué es la Filosofia en general, su sentido dentro de las
practicas sociales, su vinculacion con el conocimiento y con la reflexion para comprender el sentido
de estas teorias vinculadas al campo del arte. Esta unidad curricular permite que el estudiante
conozca las ideas acerca del hombre, la verdad y el mundo que a lo largo de la Historia de la
Filosofia se forjaron a través del didlogo entre este y la realidad. Permitira también desarrollar la
habilidad para vincular las verdades filoséficas y la realidad actual, tomando conciencia de la
importancia de la Filosofia como motor para desarrollar la capacidad de asombro frente a la
realidad.

Se trabajard sobre entramados conceptuales vinculados al arte, el artista, la interpretacion,
el sentido, la funcién social, la creatividad, la experiencia estética. En este sentido, este campo
conceptual requiere de un abordaje complejo, desde una perspectiva que permita re-semantizar el
campo especffico de la Estética, vinculandolo con el territorio definido por la filosofia del arte, la

psicologia, la antropologia, la historia del arte, la sociologia y la semidtica, entre otras.

Las practicas y los espacios que integran el universo artistico se encuentran en permanente
renovacion y cambio poniendo en cuestion de sus propios limites. En el marco actual conviven
modelos tradicionales vigentes desde la modernidad con paradigmas posmodernos Yy
contemporaneos. Por esta razon, esta unidad curricular brinda al futuro docente de arte, un marco
tedrico amplio, a través del cual puede transitar y abordar las distintas concepciones que han

definido y problematizado al arte.

Asimismo, se espera que los estudiantes comprendan las nuevas conceptualizaciones
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acerca de la produccion artistica contemporanea considerando lo comunicacional y relacional de
las producciones y las diferentes teorias sobre las artes que incluyen el contexto social, econémico,

cultural e ideologico en el que estan insertas.

Objetivos de logro de los estudiantes:

o Reflexionar acerca del pensamiento filoséfico vinculado al arte.

e Relacionar hechos concretos del hoy con los origenes del filosofar: asombro, duda y

conmocion interior, vivenciando como encarnacion del filosofar.

e Comprender el fenbmeno artistico desde los codigos culturales, sociales, econémicos y
filosoficos en los que se origina.

e Comprender los planteos de la Filosofia, la Filosofia del arte y la estética a lo largo de

los tiempos y relacionarlos con la situacion actual.

o Reflexionar critica y valorativamente sobre el arte como una produccion de sentido, que

apela a lo poético, lo metaforico y lo ficcional para su manifestacion.
e Utilizar distintas perspectivas para abordar al arte, al artista, y a la experiencia estética.

o Reflexionar acerca de las ideas y las tensiones que se originan en la practica y la

produccién artistica contemporanea.

Contenidos minimos:

Introduccion al campo de la estética. Definicion del campo disciplinar. Filosofia, origen.
Definiciones y estructura, nacimiento de la estética. El pensar filosofico. El didlogo como escucha
de lo “otro”. La filosofia como encuentro con el mundo. La estética como disciplina autonoma.
Diferentes abordajes para el estudio de la estética: sociolégicos, filoséficos entre otros. Tensiones
entre teorias y arte. La etno-estética: el estudio antropoldgico y su enfoque sociocultural. Mito y
filosofia.

El concepto de arte. La relacion del arte con lo sagrado, lo magico y lo mitico. El concepto
griego téchne y el latino Ars. La estética medieval. Idea del hombre y del mundo en la Edad
Media, La Patristica y la Escolastica. Artes liberales y artes serviles. Surgimiento de la Bellas Artes

y las disciplinas artisticas. La reflexion actual en torno al arte y su conceptualizacion.

La problematica del juicio del gusto y la belleza. Arte y belleza. EIl criterio del gusto y el
juicio desinteresado. La construccion social del gusto. Lo bello en la Antigiiedad. La relacion
verdad-belleza-bien. Lo bello en la edad media. Lo bello particular / lo bello en si. Lo bello y lo util.
Relacion dicotomica sensible/inteligible. Arte y verdad. Lo bello en la contemporaneidad.

La obra de arte. El artista genio. Nociones de creatividad, inspiracion, talento. La obra

IF-2017-19646891- -DGEDS

ESEA “Jorge Donn” - Profesorado de Danza con Orientacién en DANZA CONTEMPORANEA 30
pagina 30 de 90



Plan Curricular Institucional del Profesorado de Danza con Orientacion en Danza Contemporanea

maestra. La problemética de la obra de arte en el contexto de su reproductibilidad técnica. La obra
como creacion individual y como creacion colectiva. Idea del hombre y del mundo en la edad
moderna. Idealismo y romanticismo. Los nuevos caminos de la ciencia. Las préacticas artisticas, las
industrias culturales y la cultura de masas.

Arte y pensamiento contemporaneo. ldea del hombre y del mundo en la contemporaneidad.
Teoria semiética del arte, lenguajes artisticos, textos, inter-textos, hipertextos. Los estudios sobre la
recepcion. La teoria institucional. Las teorias posmodernas. El fin del arte y el problema de lo
posthistorico. Posmoderno / contemporaneo. La filosofia del arte y la querella del arte
contemporéneo. El arte relacional y participativo. Arte y tecnologia - Realidad y virtualizacion. Arte y
Cultura.

HISTORIA DE LA EDUCACION ARGENTINA

Fundamentacion:

La enseflanza de esta asignatura es fundamental para comprender tanto las relaciones
entre la sociedad, el Estado y la educacion; como la construccion de la identidad docente y las
practicas educativas en un momento historico y en un espacio escolar determinados, asi como el
devenir de la Educacion artistica en Argentina y las Instituciones que conformaron y permitieron su
desarrollo.

Se consideraran las funciones y politicas del Estado, la intervenciéon de multiples actores e
instituciones que apoyan o resisten los cambios, las problematicas del contexto, y los sucesos
educativos méas relevantes. Asi como también, comprender las complejidades y reconocer la
coexistencia de diversas perspectivas en el conocimiento histérico para analizar un mismo

problema.

Se propone un recorrido por la historia de la educacion argentina poniendo como eje de
andlisis el rol del Estado en la configuracion del sistema educativo y la promulgacion y sancion de
leyes que determinaron su funcionamiento. Los contenidos estan organizados de acuerdo a
periodos que se caracterizan por cambios profundos en la sociedad y en la politica. En este
sentido, los alumnos podran comprender como el sistema educativo ha ido acompafando las
transformaciones de nuestro pais. Es primordial que los alumnos puedan contextualizar

histéricamente los cambios, problematicas y debates de la educacion argentina.

Es importante que los futuros docentes reconozcan las normativas, leyes, regulaciones y
politicas como construcciones socio-histéricas que responden a paradigmas hegemonicos y a
relaciones de poder. Y, por otra parte, reconozcan tensiones y resistencias entre actores
portadores de posiciones diferentes.
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Este espacio curricular se relaciona con Politica Educativa, ya que aspectos centrales de

ese espacio soélo pueden ser comprendidos si se enmarcan en un contexto histérico mas amplio.

Se sugiere trabajar los contenidos mediante el analisis de situaciones probleméaticas
(estudio de casos e historias escolares reales), que les permitan a los estudiantes recuperar
situaciones del pasado para confrontarlas con sus ideas y las de autores que tengan distintas
posiciones. También se promovera el trabajo con documentos, recursos audiovisuales y analisis de

sucesos educativos relevantes.

Objetivos de logro de los estudiantes:

e Comprender los procesos histéricos y debates en la conformacion del Sistema

Educativo Argentino.
¢ |dentificar los cambios del sistema educativo en el marco histérico y social.
e Comprender los cambios centrales del sistema educativo en los Ultimos afos.

e Establecer relaciones y contextos explicativos en el recorrido de los hechos que han

conformado el sistema educativo argentino

e Conocer y comprender los procesos y los cambios que se han desarrollado en el campo
de la Educacion Artistica.

Contenidos minimos:

Educacion en América Latina y Argentina hasta mediados del siglo XIX. La educacion y el
arte en los pueblos originarios. La instauracion del orden colonial y el sistema educativo. La
modernizacién educativa borboénica. Manuel Belgrano y los primeros pasos hacia la educacion
artistica. Las universidades. Influencia de la educacion liberal europea en los primeros esbozos del
sistema escolar argentino. EI método Lancaster. La educacién superior. De la Constitucion
Nacional a la Ley 1420. El proyecto pedagdgico de la generacion de 1837. Educacion, sociedad y
Estado. Alberdi y Sarmiento. Normalismo, positivismo y espiritualismo. Mitre y la ensefianza media.
El Congreso Pedagogico de 1882 y el debate de la ley de educaciéon comun. La Ley Avellaneda.

Los inicios de la ensefianza artistica en América Latina.

La conformacién del sistema educativo nacional (1884-1916). Disputas por la hegemonia en
la consolidacion del sistema escolar. El Consejo Nacional de Educacion. Los proyectos de Reforma
Magnasco y Saavedra Lamas. Las instituciones artisticas de fines del siglo XIX. Las primeras

Academias de Arte en Argentina.

Desafios al modelo del sistema escolar (1916-1944). Las sociedades populares de
educacion. La politica yrigoyenista y los reclamos de modernizacién. EI movimiento reformista en la
Argentina y Latinoamérica. Iglesia y Estado educador. Nacionalismo y educacion. Industrializaciéon
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y demandas de capacitacion laboral. La escuela activa. Espiritualismo. El pensamiento pedagoégico

de la izquierda. Las artes en la curricula escolar.

El Estado benefactor en el proyecto peronista (1944-1955). Las reformas al sistema durante
el primero y el segundo gobierno peronista. La Constitucion de 1949. Los nuevos sujetos
pedagdgicos. Las escuelas fabricas, la Universidad Obrera, la educacion de la mujer.

Las lineas politicas en educacion (1955-1974). Politicas del Desarrollismo en Educacion.
Educacion y control social. La educacion durante la Revolucion “Libertadora’. La Reforma
Constitucional de 1957. La lucha “Laica o libre”. La herencia pedagdgica de la izquierda argentina y
del nacionalismo popular: convergencias y divergencias. Sindicalizacion docente. Convergencias y
divergencias en la ensefianza de las artes desde las vanguardias artisticas de posguerra hasta la
creacion del grupo Di Tella.

Del proyecto educativo represivo al neoliberalismo (1974-2000) El proyecto educativo
represivo (1974-1983). El retorno de la democracia. El Segundo Congreso Pedagdogico Nacional.
Neoliberalismo y organismos internacionales en la década de los 90. La Reforma Constitucional de
1994, la Ley Federal de Educacion y la Reforma Educativa de los 90. Crisis de los sistemas
educativos tradicionales. Educacion artistica en la Argentina. Politicas culturales a través del

tiempo.

De principio del siglo XXl al presente. Crisis del 2001 y sus consecuencias en el campo
educativo. Sancién de la ley 26.206. El desafio de la escuela secundaria obligatoria en el marco de
las politicas de inclusion con calidad. Proceso de construccion de Nucleos de Aprendizajes
prioritarios (NAP). La Modalidad Artistica en los lineamientos del Consejo Federal de Educacion.
Las nuevas instituciones artisticas. El mundo contemporaneo y la era de los medios de

comunicacion masiva. Las artes en la educacion contemporanea.

SOCIOLOGIA

Fundamentacioén:

La sociologia como disciplina cientifica surge en un periodo histérico signado por las crisis y
las revoluciones, buscando dar cuenta de las transformaciones sociales propias de dicho periodo.
Los debates que la estructuran se concentran en explicar los mecanismos, relaciones e
instituciones que cumplen un rol estabilizador en la sociedad, asi como aquellos que cumplen un rol
disruptivo. De este modo, la sociologia se constituye como una herramienta de aprehensiéon de lo
social, donde las teorias estdn en constante tension, expresando los intereses de los distintos

actores sociales en pugna en cada momento histérico.

La realidad en la que estamos inmersos es un producto social, una construccion en un
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contexto especifico. La incorporacion de categorias sociologicas les permitirdn a los alumnos
ampliar la mirada, para dar cuenta de un mundo complejo. Para esto se hace necesario reflexionar
sobre el propio mundo académico en términos socioldgicos, problematizando las perspectivas que
cristalizan el conocimiento y el saber a ensefar, transforméandolo en "cultura cosa / objeto de

ensefanza".

La materia Sociologia posee una relevancia vital en la formacion de los futuros docentes ya
gue se relaciona con el desarrollo de su capacidad para desnaturalizar los discursos, las
instituciones, las relaciones sociales existentes, el ordenamiento social que transitamos, para
comprender que son construcciones sociales, determinadas histéricamente; y, asimismo, apunta a
problematizar y desmitificar el conocimiento en general. EI mismo es concebido no como una mera
transmision de saberes sino mas bien como la construccion colectiva de conocimiento y la
apropiacion de los saberes ya acumulados; existe por lo tanto, un proceso de produccion,

distribucion y apropiaciéon de los mismos.

En este sentido, resulta clave seleccionar contenidos que posean alguna significatividad
para los estudiantes, siendo asi resulta menester brindar, por un lado, una aproximacion a la
Sociologia como disciplina cientifica y las principales corrientes tedricas de la misma (tanto en sus
origenes como en la actualidad), y por el otro, una introducciéon al campo de la Sociologia del Arte,
enfocandose en la danza.

El polo social toma cuerpo en las investigaciones sobre el publico a través de estudios
historicos que correlacionan las clases sociales con los distintos estilos. Se agrega ademas, el
estudio de los intermediarios entre publico y productores, el estudio de los productores, de los
consumidores. Tres instancias que se proponen como elementos constitutivos del campo artistico,

subconjunto del teorizado campo cultural.

De este modo, debe tenerse presente que las distintas expresiones artisticas se insertan
dentro de un contexto social mas amplio, y que todo movimiento artistico, histéricamente, en tanto
movimiento social, ha tenido implicancias politicas dentro de la sociedad particular en la que se

inscribia.

Objetivos de logro de los estudiantes:

e Comprender criticamente la naturaleza histérica de los fendmenos sociales, su
especificidad y las particulares condiciones que se imponen en la produccién de su
conocimiento.

¢ Reflexionar sobre los fendbmenos sociales contemporaneos evidenciando capacidad de
investigacion y analisis critico.
e Comprender la interaccion entre la dinamica social y la teoria sociolégica.
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e Utilizar instrumentos para analizar los complejos escenarios del entorno observandolos y

actuando sobre ellos.

e Analizar los cambios politicos, econémicos y culturales que han operado en el mundo
social contemporaneo y sus consecuencias.

e Comprender el campo cultural y artistico teniendo en cuenta las relaciones de poder que

alli se disputan.

Contenidos minimos:

Origenes de la sociologia y el pensamiento sociologico. El objeto de estudio de la
Sociologia. La cuestion social. El pensamiento sociolégico. Particularidades de la sociologia en
relacion a otras ciencias sociales. Principales problemas y condiciones que la hacen posible.
Corrientes de pensamiento, sus presupuestos y principales conceptos. El positivismo, la sociologia
clasica, el estructuralismo. El estructural funcionalismo. El sistema social. El racionalismo

instrumental vs. la racionalidad critica. La escuela de Frankfurt.

La sociologia de la cultura y el arte. Principales referentes en el campo social que abordan
la sociologia de la cultura y particularmente el campo del arte como objeto de estudio.

La construccion social del campo artistico como espacio de disputa. La produccion,

circulacion y consumo de las obras de arte.

La estructura social y la cultura. La estructura social. El individuo, la sociedad y las clases.
La division del trabajo social. Las clases y el poder. El status y el rol. La sociedad tradicional. La
sociedad moderna. La sociedad de masas. La sociedad post industrial. La nocién de cultura. El
poder y las imagenes sociales. La nocién de relativismo cultural. Cultura dominante. Hegemonia y
cultura. Cultura de masas. Contracultura. Globalizacion e identidad cultural. Teoria de campos.

Caracteristicas de la sociologia del arte.

El Estado, el Poder y la Sociedad. Surgimiento del Estado moderno. La soberania. La teoria
contractualista. El concepto de ideologia. Las relaciones de poder en la sociedad. Tipos de
dominacion. Legalidad y legitimidad. Poder y control social. La sociedad disciplinaria. La sociedad
de control y el poder de la comunicacion. La sociedad y la libertad. El Liberalismo. Libertad civil y
libertad politica. Libertad e igualdad. Democracia formal y democracia social. EI dogma socialista.
Democracia liberal vs. Democracia social. Dictaduras. Crisis del Estado benefactor. Neoliberalismo.

La globalizacion contemporanea. La exclusion, la participacion social y la democracia. El
mundo globalizado, sus caracteristicas. La mirada poscolonial. Crisis de representacion. El estado
neoliberal. Cambios en la vida cotidiana. Movimientos sociales y nuevas formas de participacion
social. La contra globalizacion.
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Crisis y transformacion en la Sociedad Argentina. Movimientos Sociales. Movimientos
sociales modernos. Movimiento obrero. Movimientos campesinos. Movimientos de pueblos
originarios. Movimientos sociales de mujeres. Movimientos por los Derechos Humanos.
Movimientos ecologistas. Movimientos estudiantiles. Nuevos movimientos sociales. Movimientos
antiglobalizacion.

CAMPO DE LA FORMACION ESPECIFICA

Blogue: Formacion en la Especialidad Profesional:

TECNICA DE LA DANZA CONTEMPORANEA IA (Técnica Graham)

Fundamentacion:

La Técnica Graham se ha convertido en un pilar fundamental de la Danza Moderna, ya que su
trabajo especifico de la respiracion como la fuerza desde el centro del cuerpo, le permite al mismo

liberar el movimiento del torso y de las piernas.

El trabajo de la Técnica Graham en el suelo permite llegar al méaximo de elongacion en las

vertebras y en las piernas fortaleciendo y flexibilizando el cuerpo en su totalidad.

Por estas razones, se considera que la inclusion de la técnica Graham en el primer afio del
profesorado, brinda una fuerte base para la incorporacion de las demas técnicas de danza
contemporanea.

Objetivos de logro de los estudiantes:

o Lograr un dominio corporal consciente y definido segun la intencion.

o Afianzar la Técnica Graham como base sustentable para la incorporacion de
otras técnicas.

o Incorporar los conceptos de duracién, velocidad y pulso para obtener precision y
fluidez en los movimientos.

o Dominar el ritmo musical.

° Desarrollar un aceptable dominio espacial.

o Dominar el gesto como herramienta expresiva.

o Lograr una amplia expresividad y calidad en los movimientos.

Contenidos minimos:

Dominio Corporal: Colocacion: Alineacion y desalineacion del eje. Contraccidén/extension. Rebotes

de torso. Espirales de torso. Movimiento de la cintura escapular. El centro del cuerpo como motor
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de movimiento. Flexibn y extensién. Bajadas, caidas, deslizadas. Caminatas: rotacion, pies
paralelos, cambios de direcciones con torso en oposicion. Triplets simples, con espiral, giro, saltos

y combinados. Giros saltos, equilibrios.

Dominio ritmico musical: Incorporar los siguientes conceptos para obtener precision y fluidez en
los movimientos. Duracion, velocidad. Pulso acentuacion ritmo. El ajuste del movimiento a
parametros temporales.

Dominio espacial: Planos sagital transversal, y frontal. Niveles: alto, medio y bajo. Cambios de

frente. Espacio parcial y total. Desplazamientos sobre rectas curvas, diagonales y medianas.

Dominio expresivo: El gesto. Calidades de movimiento.

TECNICA DE LA DANZA CONTEMPORANEA | B (Técnica Muller)

Fundamentacion:

El espacio brindado a ésta asignatura dentro de los planes de estudio, permite ofrecer diversos
elementos para enriquecer cualquier manifestacion artistica en la que se encuentre involucrado el
movimiento como lenguaje puro de expresion. Este enriquecimiento Psico-motriz, posibilita abordar

diversos tipos de Danza, mejorando asi, las condiciones expresivas del docente/intérprete.

Introducirnos al conocimiento y a la practica del Estilo creado por la coredgrafa, bailarina y maestra
norteamericana Jennifer Muller, posibilitara descubrir el lenguaje corporal y las posibilidades
creativas de exploracion e investigacion de nuevas maneras de moverse, pudiendo transitar de

esta forma los elementos y aspectos que componen esta técnica.

Teniendo en cuenta que esta carrera forma Profesores, es fundamental que se brinden las
herramientas necesarias para reconocer las caracteristicas y ejecucion de las distintas técnicas y
estilos de la danza contemporanea, utilizando un tiempo prudencial para el abordaje de cada una
de ellas.

Objetivos de logro de los estudiantes:

o Adquirir la formacién elemental propia de la asignatura.

o Integrar los conocimientos y técnicas a la préactica.

o Reconocer las caracteristicas del Estilo, su lenguaje técnico y expresivo.

o Generar producciones individuales y grupales, basadas en las habilidades adquiridas a

partir de esta técnica.

Contenidos minimos:

La conciencia corporal
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1. La presencia 6sea y su orientacion en el espacio. Auto evaluacion del sistema Oseo-articular -

muscular, estado de flexibilidad y sus posibilidades de modificacion.

2. Integracion y disociacion de segmentos corporales. Relacion del todo con las partes o posibles
partes.

3. Alineacioén. Verticalidad. Los apoyos. Relacion conciente del peso de la cadera, isquiones
sobre talones.

4. EIl espacio personal y su expansion. Niveles. Direcciones. Disefios. El espacio en relacion a

objetos y personas.

5. Trabajo expresivo del torso, de los brazos y de la cabeza, constituyendo frases de movimiento
con diversos niveles de dificultad.
Composicién del movimiento.

1. Nucleos conceptuales basicos: La respiracion y el movimiento: principio de caida —
recuperacion. Suspensiones. El uso del peso. La fluidez y la circularidad de los movimientos. El

eje y el fuera de eje: sus modificaciones en diferentes situaciones y traslados en el espacio.

2. Otros nucleos conceptuales: tension-relajacion. Flexion-extension. Vaivenes y balanceos.
Impulsos. Circunducciones. Rotaciones. Vibraciones. Giros. Saltos. Coordinaciones y
Disociaciones. La energia, el espacio y velocidad en la definicion de las calidades de
movimiento. Diferentes puntos de apoyo, planos inclinados y cambios de frente.

3. Coordinaciones y combinaciones de las diferentes estructuras que posibilitan los conceptos

anteriormente mencionados centralizandose en las calidades o dindmicas.

4. Trabajo de secuencias y frases estipuladas, la musicalidad de los movimientos y posibles
variantes en el disefio, el ritmo y la dindmica de los mismos.

5. Resolucion de secuencias de movimiento con manejo del cuerpo en movimiento utilizando la
respiracion como acompafamiento, en la busqueda de un maximo despliegue técnico-espacial
y logro con minimo de energia.

TECNICA DE LA DANZA CONTEMPORANEA Il A (Técnica Graham)

Fundamentacion:

La formacion profesional del nivel superior tiene como finalidad formar docentes. En las clases de
técnica se propone un mayor nivel de exigencia a fin de que los futuros egresados puedan
transmitirlas correctamente en un futuro.

Particularmente en la Técnica Graham, el desarrollo adquirido desde la fuerza del torso y tronco,
incluyendo por lo tanto al “centro del cuerpo”, mas su progresion y desarrollo hacia las
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extremidades, conforman no solo el eje central de esta Técnica pionera de la danza moderna y
contemporanea, sino también un elemento fundamental en el desarrollo interpretativo y kinético de
los futuros docentes. Por este motivo, es necesaria la profundizacion de lo abordado en el primer
afo de la carrera.

Teniendo en cuenta que a partir del estudio del cuerpo y del movimiento desarrollado por Martha
Graham tienen lugar la creacién y el advenimiento de otras técnicas posteriores, su dominio
cognitivo, fisico y mental, la convierten en un eslabén fundamental no solo para las carreras de

formacion docente, sino también para el intérprete y el coredgrafo.

Objetivos de logro de los estudiantes:

e Dominar los conceptos béasicos de la Técnica Graham para poder distinguirlos y/o
diferenciarlos de otras técnicas existentes.

e Trasladar dichos conceptos a la correcta ejecucion técnico-fisica.

e Preparar a los alumnos para la interpretacion-creacion.

e Contribuir en la formacion estética y ética de los alumnos

e Fomentar la disciplina, la responsabilidad y el sentido de autocritica constructiva en
funcién al crecimiento de la asignatura

Contenidos minimos:

Secuencias del trabajo de suelo, desplegando las posibilidades de la estructura osteo-artro-
muscular, utilizandolos en primer lugar como un entrenamiento formal, para luego desarrollarlos y
utilizarlos como fuente de material expresivo.

Trabajo de piso iniciado en el torso hacia las extremidades. Trabajo de brazos y piernas
como una continuacion del trabajo del “centro del cuerpo”, para luego trasladar este trabajo, y su
consecuente complejizacion, hacia los niveles medio y alto y los diferentes apoyos (fuera de eje,

planos inclinados, cambios de nivel y de frentes)

A partir del trabajo de piso, se pasara al nivel alto (ponerse de pie) para realizar traslados
de diferente tipo combinando saltos, caidas, bajadas, caminatas, marcha, triples, etc.

Realizacion de series combinadas donde se utilizaran los elementos aprendidos con el fin

de desarrollar una coreografia pequefa

Desarrollo de secuencias de piso: Espirales, contraccion-relajacion, cuartas, desarrollo y progresion

del trabajo de brazos y piernas con o sin elevacion de pelvis.

Desarrollo espacial (nivel alto):Caida del corazén, series de contracciones en nivel medio y alto,
combinaciones con battementes tendus, jetes, rond de jambe con o sin elevacion de piernas,
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contracciones en equilibrio en una o dos piernas, con o sin giro, con elevacion de talones, con

cambio de frentes, etc.

Desarrollo espacial: con traslados :Desplazamientos con triples, caminadas, jetés, contracciones
combinadas con trabajo de piernas, adagios, caida del corazon, bajadas, secuencias combinadas
de los elementos caracteristicos de esta técnica.

TECNICA DE LA DANZA CONTEMPORANEA Il B (Técnica Humphrey / Limon)

Fundamentacion:

Los principios de esta técnica se basan en la caida-recuperacion. Doris Humphrey reduce su
técnica a dos actos: apartarse de una posicion de equilibrio y volver a ella. Caer y recuperarse (fall-
recovery) constituye la esencia misma del movimiento, surgiendo de este principio un ritmo y un
disefio espacial.

José Limén, alumno de Doris Humphrey, transmitié estos principios incorporando su propio estilo,
enfatizando sobre las posiciones de lineas curvas, péndulos, giros, dinamicas flexibilidad y

coordinacion.

Se trabaja sobre los elementos para la transformacion de las cualidades del movimiento con el uso
consciente de los principios del enlace en forma natural, la energia potencial de la suspension
transformandola en energia cinética de la caida para después con el rebote lograr la recuperacion
del eje y nuevamente volver a suspender, creando ciclos ritmicos en los que el movimiento fluye

con una sensacion natural de libertad.

Los contenidos y los principios de esta técnica no son posibles de aislar, ni tampoco de programar
en orden progresivo para su ensefianza-aprendizaje. Esta técnica basa su método de ensefianza
en la experiencia donde los ejercicios, secuencias y frases de movimiento contribuyen de tal
manera que el alumno logra sentir el disefio, el ritmo y la dinamica del mismo como parte primordial
del aprendizaje. 40

En las clases los alumnos tienen oportunidades de explorar una serie de secuencias de
movimientos originadas en los principios basicos de esta técnica: caida-recuperacion, respiracion,
rebote, suspension, sucesion, oposicion, energia potencial y energia cinética.

Objetivos de logro de los estudiantes:

e Dominar los conceptos basicos y elementos de la técnica trabajada para poder distinguirlos

y/o diferenciarlos de otras técnicas existentes.

e Reconocer y perfeccionar los elementos técnicos caracteristicos como eje estructural para
futuras variaciones
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e Resolver e interpretar series coreograficas que aglutinen dificultades varias y permitan a los
alumnos desarrollar no solo su capacidad y virtuosismo técnico sino también su capacidad

expresiva

Contenidos minimos:

Respiraciones basicas: diferencias y dinamica de cada una. Salida y vuelta del eje
vertical. Movilidad del torso. Balanceos de brazos y piernas, en ochos, con desplazamientos

combinados y en oposicion.

Balanceos de los brazos y piernas, en ochos, con desplazamientos combinados y en
oposicion. Principio dinamico de caer-recuperar. Suspension. Sucesiones. Oposiciones.
Impulsos. Motores de movimiento. Espirales en ascenso, en descenso y transporte. Saltos
con Gesto de pierna, brazos y torso.

Energias. Calidades de movimiento. Espacio. Ritmo. Improvisacion.

TECNICA DE LA DANZA CONTEMPORANEA Il A (Técnica Cuningham)

Fundamentacion:

La formacion profesional del nivel superior tiene como finalidad formar docentes. En las clases de
técnica se propone un mayor nivel de profundizacion y rigurosidad a fin de que los futuros
egresados puedan transmitirlas correctamente en un futuro.

En particular, la Técnica Cunningham plantea el inicio de un cambio de paradigma, una ruptura, un
punto de inflexion y/o transicion hacia la Danza Posmoderna. Su principio kinético fundamental
radica en pensar el movimiento en términos “autotélicos”, es decir autbnomos: el movimiento por el
movimiento en si mismo, alejandolo asi de toda idea de representacion narrativa o figurativa y de
su dependencia con la musica. Cunningham busca la objetividad de la experiencia dancistica, la
cual concibe en términos de una combinacion entre movimiento e inmovilidad donde el cuerpo
humano y su accion son expresion y material suficiente para una danza.

A partir de la combinacién de la Técnica Graham y el Ballet, Cunningham propone una danza
abstracta cercana al virtuosismo académico que cultiva la precision, la articulacion y la fuerza,
otorgando no solo entrenamiento fisico y alineacion sino también preparacion musical. Su interés
en explorar la totalidad del espacio se ve reflejado en sus movimientos que anclados en el trabajo
de la columna vertebral, la espalda y una fuerte ejercitacién en las piernas, proponen explorar un
vasto campo de posibilidades determinadas a partir del cuerpo en movimiento generando infinitos

radios, combinaciones y direcciones (adelante, atras, costados y diagonales).
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Su método de trabajo creativo basado en el azar y en un modo aleatorio de combinacion de
movimientos sobre una serie de secuencias previamente seleccionadas permite no solo generar
nuevas variantes kinéticas, creando una multiplicidad de espacios y de puntos de vista posibles en
relacion con la danza, sino también entender que la musica, el vestuario, escenografia, iluminacion
y coreografia tienen una identidad y logica propias e independientes. Por otro lado, Cunningham
fue un pionero al experimentar con elementos hasta entonces inéditos en la composiciéon

coreografica dentro de un contexto interdisciplinario de trabajo creativo.

Por todo lo expuesto anteriormente es posible comprender por qué el aprendizaje de la
Técnica Cunningham se encuentre en el tercer afio de formacion de la carrera donde los alumnos
ya han transitado las técnicas pioneras de la Danza Moderna y poseen en su haber la suficiente

madurez como para abordar una nueva manera de entender y tener la practica de la danza.

Objetivos de logro de los estudiantes:

e Dominar los conceptos béasicos de la Técnica Cunningham para poder distinguirlos y/o
diferenciarlos de otras técnicas existentes.

e Trasladar dichos conceptos a la correcta y armonica ejecucion técnico-fisica e
interpretativa.

e Potenciar la capacidad de autoobservacion y autoreconocimiento como herramientas
indispensables del hacer técnico-kinético, creativo y la futura labor docente

¢ Redefinir la concepcion del cuerpo en movimiento en relacion con su peso, su entorno,
el espacio, el uso de diferentes patrones e inclusive la relacion artista-espectador.

e Recuperar el propio cuerpo como dispositivo kinético considerando todo material
corporal como material potencial de realizacion.

e Conocer, desarrollar y dominar los principios basicos de la Técnica Cunningham de
manera aislada y combinados entre si (curvas, arcos, torsiones, motores de movimiento,
saltos, etc)

e Comprender e incorporar el desarrollo de dichos principios en su correcta ejecucion
fisico-técnica y expresiva

e Reconocer y perfeccionar los elementos técnicos caracteristicos como eje estructural
para futuras variaciones

e Desarrollar y dominar las diferentes variaciones y combinaciones técnicas propuestas de
torso con su correspondiente complejizacion hacia las extremidades y traslados

e Desarrollar y dominar las diferentes variaciones y combinaciones técnicas propuestas en
las piernas con su correspondiente complejizacion mediante la incorporacion del torso,

elevacioén en altura y traslados
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e Incorporar, perfeccionar y dominar el reverse como método técnico y variacion
compositiva caracteristico de esta técnica.

e Resolver e interpretar series coreograficas que aglutinen dificultades varias y permitan a
los alumnos desarrollar no solo su capacidad y virtuosismo técnico sino también su
capacidad expresiva.

Contenidos minimos:

Trabajo de reconocimiento postural a partir de las nociones de conciencia corporal, armonia
y optimizacion energética. Enriquecimiento de las facultades y posibilidades corporales propias en

funcién de la técnica a trabajar y no a modelos externos.

Abordaje de diferentes secuencias desplegando los conocimientos técnicos y conceptos
estéticos y estilisticos adquiridos durante la cursada y utilizandolos no solo como entrenamiento
kinético sino también como fuente de material coreogréafico (tension de soportes, cuestionamientos

acerca del movimiento, autonomia kinética en funcion de la muasica, métodos aleatorios, etc).

Desarrollo, evolucién y complejizacion progresivos de series coreogréaficas en relacion con

el espacio, el tempo y la energia disponible y necesaria.

El propio cuerpo como dispositivo kinético considerando todo material corporal como
material potencial de realizacion. Progresion y profundizacion del trabajo consiente del propio

cuerpo en funcion de hacer mas eficiente y preciso el quehacer con el mismo.

Series combinadas de mayor extension, riesgo, complejidad, virtuosismo y dominio técnico.
Profundizacion del trabajo de variacion, acumulacion, inversion, reverse de las diversas series
realizadas

La Técnica Cunningham se basa en la esencia de los ejercicios de espalda, continuando
con un calentamiento de centro, movimientos lentos, combinaciones a través del suelo y pequefios

y grandes saltos. Se trabajaran:

Series de “bounces” (rebotes o insistencias en curva alta) en posicion de pies paralelos, 12y

22 posicion de pies con modificaciones del torso en torsion y curva lateral.

Series de pliés y grands pliés pasando por todas las posiciones de los pies con las
correspondientes variaciones de curvas en el torso y brazos y su progresion con cambios de frente.

Secuencias graduales de pies y trabajo de piernas con diferentes combinaciones de
battements tendus, jettés, ronds de jambe y développés, con la inclusion de los brazos lineales
caracteristicos de la técnica, cambios de frente, torso en curva (delante, costado, detras y en
torsion), equilibrios y fuera de eje, etc.
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Series en tiempos irregulares, traslados con pliés en diferentes posiciones (22 y 4% y con el
agregado del trabajo de torso, cambios de frentes y velocidades, elevaciéon de piernas en cruz y a

las diagonales, saltos pequefios y grandes saltos con la incorporacion de desplazamientos.
Variaciones en Reverse, caracteristico de esta técnica.

Desarrollo coreogréafico: Sobre los elementos técnicos planteados se realizaran diversas
variaciones que impulsen el desarrollo del material de clase como posible material coreografico. Se
trabajaran los principios de superposicion, adicion, recortar, pegar, trocar, invertir, reverse, cambios
de nivel, frentes, direcciones, velocidades, incorporacion de pausas y suspensiones a partir de la

incorporacion del azar desde y hacia cualquier punto espacial.

TECNICA DE LA DANZA CONTEMPORANEA Il B (Técnica Release)

Fundamentacion:

Teniendo en cuenta el perfil del egresado del profesorado segun el proyecto curricular trazado por
la Institucién, el alumno deberd desarrollar capacidades, tendientes a la investigacion de las
estructuras de movimiento y posibilidades técnicas para la ejecucion, a la observacion, evaluacion y
la superacion de problematicas de movimiento en su propio hacer, para luego poder transferir de
forma fidedigna, en sus préacticas docentes, los logros adquiridos.

En este sentido la Técnica de Release aportara elementos para abordar el movimiento organico y
fluido graduandolos a partir de la respiracion y el ahorro de la energia y concibiéndolo como una

integralidad.

Objetivos de logro de los estudiantes:

o Adquirir habitos de accion en el movimiento y en la disciplina, proyectandose el
alumno como un futuro profesional.

o Dominar las habilidades y destrezas, claridad en las variaciones y contrastes
dinamicos tendientes siempre hacia un movimiento organico y fluido,
graduandolos a partir de la respiracion y el ahorro de la energia.

o Desarrollar la capacidad de observacion y respuesta en la resolucion en diferentes
planteos incrementando la capacidad de comunicarse.

o Ampliar la capacidad para incorporar el riesgo, buscando el dominio de la inercia y
los ejes en situaciones de equilibrio y desequilibrio por medio de energia debido a
gue cada movimiento sera consecuente del que le sigue.
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o Dominar la distribucién de peso, percepcion de la totalidad de cuerpo en el espacio
durante el movimiento y la quietud.

o Resolver éptimamente la utilizacion de los apoyos para la descarga de peso,
pudiendo dominar las palancas y empujes generadores de movimiento, para un
mayor dominio de la técnica especifica (Reléase), teniendo en cuenta el “centro
corporal” tanto en cambios de direcciones como niveles espaciales.

o Obtener precision y claridad en las direcciones del cuerpo en el transcurso del
movimiento en el espacio personal y total.

o Incorporar un manejo 6ptimo de vocabulario técnico, andlisis y reflexion de los

elemento de la técnicay la danza.

Contenidos minimos:

Alineacion corporal, registro y proyeccion del cuerpo en el espacio personal y total.

Uso de las palancas corporales, direcciones, oposiciones, empujes, liviandad. (Centro corporal, eje,
sostén, postura). Elongacion y flexibilidad.

Circuitos corporales: Tension- relajacion, contraer-soltar, dejarse ir aprovechando la inercia del
movimiento. Conexiones; extremidades-centro, centro —extremidades, gran uso de las
articulaciones y la flexibilidad corporal, aportando liviandad y fluidez en el movimiento. Radios.
Torso: flexion- extensiéon. Relacion de los movimientos combinados de brazos y piernas, a través

de la columna vertebral flexible, en todos los diversos radios en sus maximas posibilidades.

Contrastes y matices dinamicos, registro de la respiracion como conductora de movimiento.
Calidades: fluidez, deslizamiento, liviandad, retencion.

Longitud de los distintos segmentos corporales. Formas de locomocion y frases de movimiento,
complejizando el uso de las diversas direcciones, niveles, frentes y sentidos de movimiento. La

sensibilidad, percibir la piel, la respiracion, el ritmo propio y grupal. Energia.

Desplazamientos, transados combinando diferentes niveles y direcciones. Incrementar la
complejidad. Estudios de los pasajes de peso, reorganizacion de esquema articular y el estudio del
uso de la energia necesaria. Potenciar el flujo de movimiento organico y fluido, siempre la fuerza de
gravedad a favor, evitando el tono muscular.

Secuencias de movimiento que incrementan su volumen a través del espacio tridimensional
incorporando la sensacion espacial de “esfera” mas combinaciones de habilidades, equilibrio y
desequilibrio, rotacion, torsion, sostén, giros an dehors y an dedans, caidas y recuperacion.
Coordinacién, disociacion, agilidad, resistencia aerdbica.

Accién de la gravedad, estudio del peso corporal, empujes y sostén. Conductores de movimiento.

Uso consiente de cantidad de energia para cada circuito de movimiento.
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Profundizacion de contraste y matices dinamicos. Calidades de movimiento, fluidez, conduccion,
segmentacion, cortado- ligado, densidad, retencion. Disociacion. Graduacion de la energia

necesaria

Proyeccion del cuerpo en contacto con el espacio y los otros mas la totalidad de espacio. La

mirada.

Actitud atenta, interés por el crecimiento personal. Opinién, analisis critico y reflexivo. Flexibilidad y

voluntad para rever posibilidades de cambios necesarios para mejorar.

Autonomia y compromiso en la continuidad de trabajo analizando, investigando y estudiando, para

gue se vea enriquecido afianzado y en potencia.

TECNICA DE LA DANZA CONTEMPORANEA IV A (Técnica Contact Improvisation)

Fundamentacion:

La técnica de Contact improvisacion brinda al docente de danza herramientas importantes
para facilitar la comprension y el abordaje de grupos diversos asi como la integraciéon grupal
con diversos grupos tales como estudiantes de danza, bailarines profesionales, grupos de
tercera edad, estudiantes de artes escénicas, nifios y personas con capacidades diferentes.
Aprender a improvisar en contacto y comunicacion con otros y encontrar el propio lenguaje de
movimiento es esencial para el docente y el bailarin-creador ya que ofrece oportunidades
para la composicion instantanea y permite la sensibilizacion de los sentidos para conectarse
con los otros mientras se desarrolla la practica de la improvisacion en contacto corporal

grupal.

Objetivos de logro de los estudiantes:

e Desarrollar, durante la clase, la habilidad para improvisar y el sentido de composicion
instantanea.

e Profundizar en la comunicacion y la escucha del movimiento del otro y del grupo.

e Desarrollar la propia danzay sensibilizar los sentidos para conectarse con otros dentro y
fuera de un espacio escénico.

e Desarrollar la conciencia fisica y el tono apropiado y eficiente en cada situacion.

e Incorporar al propio lenguaje destrezas fisicas individuales, para el trabajo en ddo y en
grupo.

Contenidos minimos:

- Entrega de peso. Danza con el suelo y los apoyos. Se practica individualmente, en duo, trio y de
manera grupal.
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- Comunicacién dinamica y escucha en el duo y trio. Niveles en el contacto: piel-tejidos-huesos.
Pequefia danza. Conciencia del centro y su conexion con las extremidades. Roladas.

- Concepto de “punto de contacto”. Habilidades técnicas. El “momentum”. Cualidades en la danza.
Estimulos naturales e inducidos. Peso y contrapeso. La cadena vertebral y su integracion en la
danza. La expansion de la danza. El eje compartido. La confianza grupal. Saltos y caidas.
Espirales. Vuelos. Trabajo sobre la mirada y su participacion en la danza.

- Improvisacion en duo y grupo en "performance".

TECNICA DE LA DANZA CONTEMPORANEA IV B (Técnica Flying Low)

Fundamentacion:

En las clases de danza contemporanea con elementos de Flying Low se revisan y
actualizan conceptos, abordajes y practicas de las técnicas de nueva danza. Toma elementos de
Release y de la técnica Cunningham y propone actualizar la experiencia técnica de materiales
conocidos abordando nuevas necesidades acordes a exigencias diferentes. Con patrones sencillos
de movimiento que involucran la respiracion, la velocidad y el fluir de la energia a través de todo el
cuerpo se pretende activar la relacion entre el centro y las extremidades. Mediante el trabajo de los
principios fisicos basicos se busca desarrollar los mecanismos para que el cuerpo establezca una

mayor conexion con el suelo y el espacio circundante.

Teniendo en cuenta el perfil del egresado del profesorado segun el proyecto curricular
trazado por la Institucion, el alumno debera desarrollar capacidades, tendientes a la investigacion
de las estructuras de movimiento, a la superacion de dificultades y posibilidades técnicas para la
ejecucion, a la observacion, evaluacion y la superacion de probleméticas de movimiento en su
propio hacer, para luego poder transferir de forma fidedigna, en sus practicas docentes, los logros
adquiridos.

Objetivos de logro de los estudiantes:

e Adquirir habitos de accién en el movimiento y en la disciplina, proyectandose el alumno
como un futuro profesional.

e Dominar las habilidades y destrezas con claridad en las variaciones y contrastes
dinAmicos, graduandolos a partir de la respiracion y el ahorro de la energia.

e Desarrollar la capacidad de observacién de respuesta y rapidez en la resolucion de
propuestas acrecentando la posibilidad de comunicarse.

e Ampliar la capacidad para incorporar el riesgo, buscando el dominio de la inercia y los
ejes en situaciones de equilibrio y desequilibrio.

e Dominar conscientemente la capacidad de distribuir de peso del cuerpo, la percepcion

de la totalidad de cuerpo en el espacio durante el movimiento y la quietud.
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e Dominar adecuadamente la utilizacion de los apoyos para la descarga de peso.

e Resolver acertadamente el manejo de palancas y empujes generadores de movimiento,
para un mayor dominio de la técnica, teniendo en cuenta el “centro” corporal en cambios
de niveles espaciales.

e Obtener precision y claridad en las direcciones del cuerpo en el transcurso del
movimiento en el espacio personal y total.

e Lograr adecuar el tono muscular, disociandolo.

e Desarrollar la concientizacion de reflejos posturales para el manejo de dinamicas y
Contrastes temporales.

e Manejar un vocabulario técnico, analisis y reflexion de los elementos de la técnica y la
danza optimo y fluido para un desempefio adecuado.

Contenidos minimos:

Alineacién corporal, registro y proyeccién del cuerpo en el espacio personal y total, el volumen. Las
distancias entre las partes, conexiones articulares y circuitos. Tono muscular.

Accion de la gravedad, diferentes apoyos, uso de las palancas corporales, traccion, fuerzas,
direcciones oposiciones, empujes, resistencia, liviandad. (Centro corporal, eje, sostén, postura).

Elongacion y flexibilidad.

Circuitos corporales: la columna vertebral, coxis-cabeza. Cabeza-cintura pélvica-cintura escapular y
las extremidades. Torso: flexion- extension, torsion, espirales.

Contrastes y matices dinamicos, registro de la respiracion como conductora de movimiento.
Calidades: fluidez, conducida, subita, ligera, firme sostenida, retencion.

Espacio interno, volumen corporal, distancias y longitud de los distintos segmentos corporales. La
sensibilidad, percibir la piel, la respiracion, el ritmo propio y grupal. Energia. Formas de locomocion

y frases de movimiento.

Desplazamientos, transados combinando diferentes niveles, agregando mas complejidad con saltos
y giros an dehors y an dedans.

Equilibrio y desequilibrio, caida recuperacion, rodadas y deslizadas, saltos, rebotes.

Secuencias de movimiento, combinacion de habilidades, rotacién, torsion, sostén, giros, caidas.
Coordinacion, disociacion, agilidad, resistencia aerobica.

Accion de la gravedad, diferentes apoyos, uso de las palancas corporales, empujes, palancas,
entrega de peso.

Focalizacion de movimiento. Motores y conductores de movimiento.
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Profundizacion de contraste y matices dindmicos. Calidades de movimiento, fluidez, conduccion,
segmentacion, cortado- ligado, densidad, retencion. Disociacion. Graduacion de la energia

necesaria

Proyeccion del cuerpo en contacto con el espacio y los otros mas la totalidad de espacio. La
mirada. Estado de alerta para captar los cambios. Modificacion y profundizacién a partir de la

correccion.
Actitud atenta, interés por el crecimiento personal. Opinién, andlisis critico y reflexivo.
Flexibilidad y voluntad para rever posibilidades de cambios necesarios para mejorar.

Autonomia y compromiso en la continuidad de trabajo analizando, investigando y estudiando, para

gue se vea enriquecido afianzado y en potencia.

Conexién con el suelo y el espacio circundante, centro y periferia. Organicidad del cuerpo
para entrar y salir del piso. Apoyos: diferentes apoyos del cuerpo hacia el suelo. Investigaciéon del
peso del cuerpo con distintas zonas, posibilidades de empujes y de entradas al piso.
Deslizamientos sobre diferentes partes del cuerpo, en distintas velocidades, como recurso para
entrar y salir del piso. Ejes corporales: el propio eje; la posibilidad de entrar y salir del mismo. El
fuera de eje. Exploracion sobre el uso de la energia y la comunicacion. Percepcion de la entrega
del peso vy flexibilidad. Integracion de todos los contenidos en la ejecucion e interpretacion de
diversas series de movimientos.

Bloque: Formacién en la Produccién:

PRODUCCION ARTISTICAy EJECUTIVA DE ESPECTACULOS

Fundamentacion:

En los ultimos afios, el mundo del espectaculo en vivo, los festivales y los eventos culturales
incluyen tanto la gestién de espacios de difusién escénica, musical o de ocio como la produccién
de festivales y de eventos, pasando por la gestion de compafias y de proyectos de produccion. A
ello se debe sumar una gran diversidad de modelos de gestién —publico, privado o mixto— y de

propuestas artisticas, de lo mas tradicional o clasico a lo més alternativo o multimedia.

La complejidad creciente de los procesos de gestion y producciéon exige docentes que
puedan estar preparados para actuar en el @mbito local e internacional, con una mirada amplia que
les permita definir, dimensionar y evaluar con éxito diferentes modelos existentes y adaptarse a las
exigencias de los préximos tiempos. El docente de danza debe disponer de algunos conceptos

basicos para la practica profesional en la gestion y programacion de teatros, auditorios, festivales o

IF-2017-19646891- -DGEDS

ESEA “Jorge Donn” - Profesorado de Danza con Orientacién en DANZA CONTEMPORANEA 4°
pagina 49 de 90



Plan Curricular Institucional del Profesorado de Danza con Orientacion en Danza Contemporanea

eventos especiales.

Este taller se propone brindar las herramientas indispensables de la produccién de
espectaculos, iniciando a los estudiantes en el manejo de técnicas de organizacion, logistica,
proyeccién, analisis econdémico, administracion, planificacion, para llevar adelante cualquier

proyecto artistico/cultural y asi volverlo eficaz, sustentable y sostenible en el tiempo.

La produccién es un proceso que comienza en el inicio mismo de un proyecto escénico,
incluso mucho tiempo antes del primer ensayo. Desde este punto de vista el taller propone una
vision global de algunas técnicas para la producciéon de un espectaculo de danza, tanto desde el

desarrollo artistico-creativo, como técnico.

Partiendo de los conocimientos ya incorporados en la propia préactica, se trata de que el
alumno articule los conocimientos adquiridos en otros espacios curriculares en cuanto a la
organizacion, gestién y administracién de un espectaculo, y los profundice mediante instrumentos

actuales de produccién.

Es necesario que los estudiantes consideren a la produccioén y los tiempos de elaboracién
interdisciplinariamente. Se deben también considerar los recursos humanos y financieros con los
gue se cuenta para la gestion del espectaculo: disefio de costos, subsidios u otras formas de
financiacion y las caracteristicas requeridas para la presentacion de proyectos, promocién y
difusion, informacion sobre circuitos oficiales, alternativos, festivales; etcétera.

En el espacio se realizard una practica concreta de elaboracion de un proyecto y su puesta

en marcha.

Se promovera el encuentro con productores de distintos tipos de espectaculos con el fin de
referir y comentar sus experiencias profesionales, asi como el conocimiento de los ambitos y

circuitos en los que la danza se manifiesta.

Objetivos de logro de los estudiantes:

o Utilizar las herramientas de organizacion, coordinacion y gestion adquiridas.

o Exponer escénicamente un proyecto cultural elaborado.

o Evidenciar el trabajo grupal realizado en el proceso de elaboracion del proyecto
cultural.

o Demostrar capacidades adquiridas para gestionar, planificar y producir una obra,

considerando las distintas etapas de la produccion: financiacion, preproduccion,
produccion y montaje.

Contenidos minimos:

La “Produccién artistica”. Sistemas de produccién publica y privada. La produccion
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empresarial. La importancia del auto-emprendimiento. La produccién alternativa.

Gestion y produccion de espectaculos y eventos. La Produccion escénica desde la
capacidad de gestion. Planificacion. El proceso de produccion de una obra. Etapas. Los
mecanismos de financiacion de las producciones escénicas. Preproduccion, produccion o montaje

y explotacion.

Construccion y organizacion de propuestas de espectaculos y eventos culturales para
diversos contextos. Gestion y organizacion para la puesta en escena de los productos artisticos

elaborados.

Distribucion de roles para las diferentes tareas a realizar. Disefio de eventos. Administracion
de recursos Yy logistica. Aspectos de la coordinacién general y de la puesta en escena y estética.
Los recursos: humanos, tecnolégicos, econdémicos. El disefio del producto final. La ecuacion costo-

creacion.

ELEMENTOS DE COMPOSICION COREOGRAFICA

Fundamentacion:

La composicion coreografica es el proceso de construir y disefiar movimientos/ideas. El objetivo
general de esta materia es el conocimiento de la problematica vinculada a las condiciones de la
puesta en escenay la creacion de coreografias.

Se espera que los alumnos puedan desarrollar sus capacidades para componer, brindandoles
herramientas tedricas y practicas basicas y que puedan participar en improvisaciones para crear
estructuras coreogréficas. El trabajo de composicion implica una seleccion que estimula la
invencion.

Se propiciara la exploracion que el alumno realice tendiente a reconocer los elementos

fundamentales del movimiento, a partir de los cuales se podran desarrollar trabajos coreogréaficos
personales e inéditos.

Tiempo — Espacio - Energia son las tres variables que se aprenden a distinguir con claridad para

transformarlas y para crear materiales y organizar estructuras.

Se proponen ejercitaciones con distintos materiales y su forma de organizacion (solos, duos, trios),
analizando y comprendiendo una aproximacion a distintos tipos de proyectos de produccion.

Se exploraran técnicas de improvisacion como herramientas fundamentales de la creacion
coreografica. Se estudiard el binomio espacio-tiempo. Se tendran en cuenta las posibilidades de
interrelacion de la danza con las otras artes y con las posibilidades que brindan las nuevas

tecnologias.
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Se propiciara la asistencia a espectaculos de danzay el analisis de los mismos.

Objetivos de logro de los estudiantes:

o Utilizar la improvisacion como estrategia que permite mejorar la capacidad de escuchay
de respuesta en el movimiento.

¢ |dentificar las herramientas y procedimientos de la composicion coreografica utilizadas
en la creacion de una produccién propia.

o Demostrar las capacidades adquiridas para analizar las producciones coreogréficas de
otros y las propias, atendiendo a la intencionalidad y el resultado, a la utilizacion de

recursos y a las relaciones con el contexto sociocultural.

Contenidos minimos:

La improvisacibn como parte del proceso de creacion. La seleccion y sintesis del material.

Improvisacion como obra.

Exploracion a partir de los componentes del lenguaje: cuerpo-espacio, tiempo, energia y

comunicacion.

Practica de composicion coreografica atendiendo a la estructura narrativa (permanencia de una
idea, ruptura, variacién, y recurrencia) al espacio, al tiempo, a la dinamica, al cuerpo y sus

posibilidades de movimiento, a la experimentacion con objetos y con elementos de otros lenguajes.

Formas béasicas de composicion coreografica: unisonos, solo y grupo, canon, sucesion, pregunta 'y

respuesta.
Los diferentes roles: intérprete, coredgrafo, director y observador. Practica con cambio de roles.

Los diferentes modos de producir: creaciones colectivas, individuales, composicion coreografica
compartida con los intérpretes bajo una direccion.

Espacio simbdlico e imaginario. Espacio escénico: punto de vista (ubicacion del observador).

Espacios escénicos no convencionales: espacios circulares, espacios urbanos, otros.

El espectador como participe de la escena.

COMPOSICION COREOGRAFICA PARA LA DANZA CONTEMPORANEA

Fundamentacion:

La practica de composicion coreografica que se proponga desde este espacio, demandara que los
alumnos pongan en juego aquellos conocimientos adquiridos en otros espacios curriculares, tales
como historia del arte y de la danza, para realizar propuestas acordes a los diversos periodos

histéricos que se estudien.
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En el campo de la danza contemporanea, quien asume el rol de coredgrafo, tiene que poner en
juego sus conocimientos en torno a la técnica y la interpretacion desplegando sus capacidades de

analisis critico frente a lo observado.

Todo estudiante del profesorado, asumiendo el rol de coredgrafo podra desarrollar ciertas
estrategias para la direccion y los procedimientos técnicos propios de dicho rol.

Gracias al desarrollo tecnoldgico, el acceso a archivos digitales amplia hoy las posibilidades de
conocer obras y acercarnos al repertorio existente de manera mas rapida, fluida y diversa. Esta
accesibilidad merece ser analizada en profundidad, para identificar la calidad de las producciones

y, al mismo tiempo, considerarlas desde una perspectiva ética.

El conocimiento de los elementos constitutivos y los mecanismos de construccion de una
coreografia ayudaran a todos los alumnos a tener un mejor desempefio en su trabajo cuando
asuman el rol de coredgrafos en cualquier &mbito en el que se desarrollen como profesionales de la

danza.

Este serd un espacio para capitalizar lo aprendido en “elementos de composicion coreografica”, y
profundizar la seleccion de elementos técnicos y expresivos con el propdésito de integrarlos en
composiciones propias cada vez mas elaboradas, haciendo uso de la autonomia y la propia
identidad como creadores.

Objetivos de logro de los estudiantes:

e Conocer los elementos que rigen la composicion coreografica contemporanea en la
actualidad y los factores interpretativos espaciales y temporales que afectan a la
escenificacion y la percepcion de los espectaculos coreograficos.

e Analizar criticamente los espectaculos coreogréficos, focalizando la atencién en los
factores interpretativos espaciales y temporales que afectan a la escenificacion.

e Conocer las obras coreogréficas o piezas mas significativas del siglo XX haciendo foco
en la pluralidad de estilos y en la diversidad de tendencias, asi como en el caracter
interdisciplinar y experimental de la danza contemporanea en el S. XXI.

¢ Relacionar los conocimientos y circunstancias histéricas de las obras coreograficas y las
técnicas.

e Comprender la relacion intérprete-coredgrafo desde la asuncién de ambos roles, en
base a las herramientas teorico-practicas adquiridas.

e Considerar la relacion grupal en el trabajo coreografico.

Contenidos minimos:

Reconocimiento de los elementos iniciales en el proceso creativo.
e Untema.
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¢ Un modo particular de movimiento.

¢ Una concepcion determinada acerca de lo que es la danza.
¢ Una idea narrativa o una légica formal.

e Una idea de lo que es el arte.

Creacién concreta del lenguaje kinético. ¢Qué tipo de movimiento necesita la pieza/obra?

Construccion de pautas generadoras de material.

Practicas de direccion: los estudiantes deberan construir las pautas y consignas que guiaran
a los intérpretes de sus creaciones, a la generacion del material con el que se conformara la pieza.

Se propondra complejizar las consignas disparadoras en la improvisacion.

Las decisiones de la direccién y los modos de incluir y excluir material en la obra.
Elecciones compositivas; decidir qué queda dentro y qué se descarta. Elegir con quiénes trabajara,

como conformar su equipo artistico, y como ideara su equipo técnico.

Un acercamiento al evento performatico: la presencia en la escena y el cuerpo como
sistema significante. Diferencia entre representar y presentar.

Complejizacién de la creacion de sistemas, como posibilidad compositiva. Construccion de
sistemas con coherencia propia para la composicion de estructuras coreograficas o producciones
escénicas. En solos, duos, trios o grupales, los alumnos ensayaran modos y procedimientos para
encontrar logicas internas que sostengan producciones coreograficas.

TECNICA DE IMPROVISACION

Fundamentacion:

Se propone como un espacio para qué el alumno investigue sobre la escucha y el estado de
cuerpo alerta y despierto en un sistema de comunicacion corporal desde el centro de cada unoy en
contacto con los demés y con el contexto en el que se desarrolla la danza, abordando la
improvisacion desde diferentes tipos de estimulos: una sensacion, una idea, un sentimiento, un
concepto, un elemento, un objeto, una imagen, un movimiento, una cualidad, un sonido, una
musica, para asi poder llegar al movimiento propio y caracteristico de cada individuo, usando la
técnica como una herramienta para la creacién espontanea.

Objetivos de logro de los estudiantes:

e Aumentar la consciencia corporal.

e Relajar y activar potenciando la presencia corporal, el estar presente.

e Abordar la improvisacién como un juego de busqueda personal y grupal.
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e Entrenar el estado de alerta necesario para la improvisacion individual y por sobre todo
para la improvisacion grupal.

e Desarrollar e investigar su capacidad de escucha (interna y externa) en cada creacion
espontanea.

e Componer desde la improvisacion como punto de partida para futuros trabajos para la
composicién coreogréfica.

e Descubrir sumovimiento propio y particular desde la improvisacion.

Contenidos minimos:

Estimulos para la creacién: El movimiento interno minimo. Conciencia corporal.
Entrenamiento basico del estado de alerta y escucha. Introduccién a la Improvisacion. Variables en

la creacion. Energia. Diferentes tipos de tono muscular.

Motores de movimiento. Estimulos para la improvisacion. EI movimiento cotidiano.
Herramientas compositivas del movimiento. Entrenamiento intermedio del estado de alerta y
escucha. El elemento sorpresa. La observacion y el andlisis. Estimulos. Estructura de la
improvisacion individual.

Entrenamiento de la improvisacién grupal. Entrenamiento avanzado del estado de alerta y
escucha. Estructura en la improvisacion grupal. El uso musical: literal o por pautas. La
improvisacion como punto de partida de creacion coreografica. Fijacion de secuencias.

Herramientas auxiliares: El video.

DANZAS INTEGRADAS

Fundamentacion:

Al hablar de un taller coreografico, ante todo, hablamos de un espacio de experimentacion y

creacion del movimiento con fines artisticos principalmente, sin descartar las derivaciones posibles.

La danza en la actualidad de la post-posmodernidad, se caracteriza por su eclecticismo y
sincretismo, donde multiples lenguajes conviven “empéaticamente” en manifestaciones artisticas
diversas. Contemporaneo, Clasico, Tango, Folklore, Danzas de Sal6n, Acrobacia, Danza Teatro,
Flamenco, etc., han desdibujado sus limites y ser un artista del movimiento en el siglo XXI exige

mucho méas que una especialidad.

Hablar m&s de un idioma es una capacidad mayor de comunicacion, hablar méas de un lenguaje
corporal e integrarse con los diferentes lo es ain en grado mayor, ya que el cuerpo como vehiculo

de la comunicacion es universal.
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Romper los limites de la forma para integrar la substancia cinética, es un juego maravilloso que

todo artista y docente del movimiento tendria que transitar alguna vez. Este taller brinda a los

alumnos y docentes de la institucion la posibilidad de experimentar, de jugar y pensarse como

comunidad del movimiento, con las virtudes de cada especialidad puestas al servicio de posibles

manifestaciones integradas. Correr los limites de las formas cinéticas, es correr los velos de la

mente a un movimiento superador, donde la integracion se manifiesta como una posibilidad

ilimitada.

Objetivos de logro de los estudiantes:

Brindar un espacio de experimentacion y creacion cinética sin preconceptos motrices.
Lograr que las diferencias y especificidades del movimiento convivan en una creacién
integrada.

Experimentar los multiples roles que ofrece un trabajo de creacion coreografica:
coreografo, intérprete, director, asistente, etc.

Desarrollar las capacidades interpretativas.

Concientizar y experimentar la aplicaciéon de los otros rubros necesarios en la
construccion de un trabajo integrado.

Fomentar el espiritu critico en la construccion de un trabajo coreogréfico.

Contenidos minimos:

Lenguajes a abordar. Elementos béasicos de los lenguajes seleccionados:

Pasos, posiciones, figuras y sus posibilidades de estilizacion. Recreacion coreografica: espacio

individual y grupal con sus posibilidades de extension y o combinacion.

Disefio coreografico:

Equilibrio escénico, simetria, asimetria, volumen, dindmica, canon, contraste, pausa, etc.

Aplicacién de los conceptos en ejercicios coreogréficos:

Esenciay raiz. Propuestas y disparadores creativos en la danza de espectaculo (musica, literatura,

cine, movimiento, elementos escenograficos, etc.).

Elementos compositivos de la escena:

Espacio escénico, luz, sonido, vestuario, maquillaje, caracterizacion.

Importancia de la investigacion en la conformacion de un proyecto o espectaculo.

REPERTORIO y PARTENAIRE PARA LA DANZA CONTEMPORANEA

Fundamentacion:
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Cuando hablamos de “repertorio” en la danza contemporanea estamos extrapolando una manera
de ver la misma arraigada en la danza clasica. Esto es una falacia de concepto ya que
contrariamente a lo que sucede con la danza clasica no existe un repertorio universal, nacional, ni
iconico de la danza contemporanea; sino que ésta como tal se caracteriza por la constante creacion
y mirada de autor. Las compafiias contemporaneas nacionales e internacionales se singularizan
por una mirada propia, generalmente la de su propio director, y no por una construccién de

repertorio, mas que el propio de cada compafiia segun la mirada del director de turno.

A diferencia de la danza clasica, no existe en la danza contemporanea un lenguaje en comun,
existiendo una multiplicidad de lenguajes contemporaneos coexistiendo en la actualidad lo que

hace imposible consensuar un “repertorio contemporaneo”.

No obstante en la escena Nacional e Internacional existen obras bisagras que desde una Optica
subjetiva podemos considerar de cierta importancia, si lo pensamos desde el “repertorio”.

Lo mismo ocurre con la palabra “Partenaire”, extrapolada de la danza clasica y haciendo alusién a
una mirada sexista del rol de compafiero o compafera. De hecho se habla de rol masculino y
femenino en el partenaire, cuando esto es ya anacronico en la danza contemporanea actual,

concepto desterrado de la idea de partenaire por el Contact Improvisation en los afios 70.

Una formacion en “partenaire” desde una mirada contemporanea es pensar en la danza de pareja o
duo de contacto sustancialmente, donde todas las posibilidades de esta manifestacion se exploren
desde las caracteristicas de sus actuantes. Lo “masculino” o “femenino” son construcciones socio-

historico-culturales en constante transformacion y no son caracteristicas del movimiento.

Debemos superar este concepto desde el movimiento y formarnos como “intérpretes multiples”,
donde se desarrollen desde nuestras particularidades fisicas todas las posibilidades del trabajo de
duo de contacto en sus mdltiples combinaciones, conjuntamente con las particularidades de mi
“partenaire de turno”.

En el Plan de estudios de este profesorado de Danza Contemporanea se le da vital importancia a
la sociedad actual, donde asignaturas como “Educacion sexual Integral” y sobre todo “Ensefianza
para la diversidad” aparecen con una fuerte impronta. Estas disciplinas no solo deben ser
abordadas desde un concepto teorico, sino también como una mirada sobre el cuerpo y su
significado socio-cultural con la pluralidad de sus manifestaciones.

Los aspectos esenciales del enfoque de la propuesta son la Equidad de Género y La Salud a
través de la Biomecanica en la exploraciéon del dio de contacto donde lo estilistico nunca esté por

encima del cuerpo saludable.

No todos los biotipos pueden hacer todo lo referente al trabajo de “partenaire”, o sélo pueden

hacerlo con un determinado biotipo como pareja, por esta razén, una mimesis externa de un estilo
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gue no respeta el biotipo personal, es el camino de ida a futuras lesiones. “Bailar bien técnicamente

es por sobre todas las cosas bailar sanamente”.

Esta propuesta técnica se basa en la biomecéanica aplicada a las formas del duo de contacto y su

multiplicidad de manifestaciones en la danza contemporanea.

En cuanto a la equidad de género, la “antinomia” varon-mujer, es el ultimo paradigma histérico-

social “enquistado” en la Modernidad a trascender en las danzas de duo, pareja y o “Partenaire”.

Trascender un paradigma no significa que su enunciado no sea una realidad, sino que no es el
anico posible, y sobre todo, el de mayor valor. Cuando se habla de equidad, no se habla de
igualar, sino de que las diferencias individuales de los géneros (y a su vez las
singularidades de los pertenecientes a un mismo género) desarrolladas, tengan un mismo
valor socio-estético-cultural. Las caracteristicas fisicas de los géneros son construcciones
culturales, un bailarin trabajado en sus posibilidades, trasciende esos condicionamientos
muchas veces pensados como determinismos, cuando en realidad son caracteristicas del

biotipo, independientemente del género al que se pertenece.

Objetivos de logro de los estudiantes:

e Desarrollar las capacidades inherentes a la inteligencia corporal-cinestésica:
coordinacién, musicalidad, elongacién, tono muscular y equilibrio en la construccién del
duo de contacto.

e Lograr el manejo del cuerpo en un espacio delimitado, con el otro y los otros.

e Concientizar el cuidado del cuerpo propio y el ajeno.

e Desarrollar la sensibilidad tactil con todo el cuerpo.

e Concientizacion y experimentacion de bailar enlazado, con peso, en unisono y
separado; con el otro, los otros y las similitudes y diferencias cinéticas.

e Fomentar el espiritu critico en la construccién del conocimiento.

e Lograr la autoevaluacién y la concientizacion de la problemética a resolver.

Contenidos minimos:

Repertorio contemporaneo

Andlisis del lenguaje, el trabajo del “Partenaire” y conceptos socio-culturales de fragmentos de
obras de coreografo internacionales (M. Morris, J. Kylian, M. Bournee, M. Ek, R. Pederneiras)

Andlisis a partir de la asistencia a apreciar en vivo, la produccién de compafiias de Danza
contemporanea de la Ciudad.

Esquema corporal para el ddo de contacto
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Apoyos Yy sostén del propio peso

Apoyos Yy sostén del cuerpo del otro

Marcacion y recepcion de una propuesta cinética

Agarres, palancas 0seas, descargas de peso parcial y total

Unisonos en las diferencias fisicas

Cambios del tono en los efectos energéticos ( gravedad, inercia, fuerza centrifuga y centripeta)
Marcacion y recepcion de saltos, giros, colgadas, volcadas y cambios de niveles
Somos mas que dos

Unisonos grupales de contacto

Construcciones de peso compartido

Céanones fisicos

Sostenes, agarres, impulsos y detenciones grupales de contacto

Bloque: Formacién Socio-Histérica

HISTORIADE LA DANZA

Fundamentacion:

El alumno del profesorado de Danza tiene que comprender y conocer aspectos relacionados con la
funcién de este lenguaje a través del tiempo. En el profesorado se selecciona lo referido a la Danza
escénica a partir de la Revolucion Francesa.

El conocimiento de la danza escénica desde un punto de vista social e histérico ofrece
herramientas para incorporar en sus futuras practicas pedagogicas y en su trabajo creativo como
intérpretes de la Danza Clasica y Contemporanea. En primer lugar se comienza con la reforma
artistica de Jean Georges Noverre (1727- 1810), considerado justamente como “reformador de la
danza”, quien convirtié el ballet en género artistico completo e independiente.

Se vincula a la danza con el contexto histérico pre y post Revolucién Francesa y la importancia de

las nuevas ideas que produjeron un nuevo punto de vista del lugar del hombre en la Danza.

El ballet Romantico del SXIX convierte al individuo en tema del arte. La sensibilidad y la
imaginacion se instalan sobre la razon. El ballet se convierte en expresion de sentimientos
personales bajo una forma que se diferencia de los gestos estrictamente codificados desde hacia

un siglo y medio.
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Se estudiaran las caracteristicas salientes y diferenciales de la escuela francesa, el ballet ruso, la

escuela italiana, entre otras.

También se abordara el estudio de la Danza Moderna incluyendo a la escuela americana. La danza
en el mundo contemporaneo se trabajard a partir de ejemplos de las grandes compafiias y las
grandes escuelas de danza del mundo y de los diferentes coredgrafos.

La danza escénica en Argentina también se incluye en este espacio curricular considerando tanto
los @mbitos oficiales como los de la danza independiente. Se estudian los grandes coredgrafos y

bailarines argentinos.

Objetivos de logro de los estudiantes:

e Poner en juego los conocimientos del contexto adquiridos para enriquecer sus practicas
profesionales.

e Conocer el modo en que se significa el cuerpo en cada época historica, y utilizar dicho
conocimiento de manera critica.

e Generar las condiciones para que los estudiantes aprecien obras del lenguaje de la
danza, en sus diferentes estilos, actuales y pasados, analizando las manifestaciones
artisticas en relacién con las caracteristicas del contexto histérico especifico que las
produjo.

e Explicar la transformaciéon que ha sufrido el concepto de la estética de acuerdo a la
cultura, las épocas y los individuos.

e Analizar las transformaciones de la creacion artistica a través de los tiempos,
considerando las causas sociales, econdmicas, religiosas, otras, que determinaron su
cambio o evolucion.

e Analizar valorativamente las producciones propias Yy ajenas apreciando las
manifestaciones artisticas que identifican las culturas del entorno y las de otras regiones
mas alejadas de Argentina.

Contenidos minimos:

La reforma artistica de Jean Georges Noverre. “Las cartas sobre la danza y el ballet” como

fuente primaria de informacion sobre la reforma impulsada por Noverre.

El ballet roméantico del siglo XIX. El papel de la sensibilidad y la imaginacion sobre la razén. El
ballet como expresion de sentimientos personales. El inicio del uso de las zapatillas de punta. El
surgimiento de grandes obras del repertorio de ballet: La Sylphide y Giselle. Lo femenino a partir de
una vision ideal de la mujer. Grandes bailarinas romanticas. La expansion que se produjo en el
extranjero en la escuela italiana y en la escuela de Copenhague.
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El ballet académico. La escuela de San Petersburgo. La importancia de Marius Petipa como
profesor de la Escuela Imperial de Ballet y como coredgrafo. Las caracteristicas y los aportes de los
grandes ballets académicos: la busqueda estética de la belleza. El movimiento de la danza clasica.
El desarrollo del virtuosismo en la técnica.

El Neoclasicismo. Los primeros intentos por romper con el formalismo académico. Los Ballets

rusos de Diaghilev, Fokine, Nijinsky, Balanchine y Serge Lifar.

La danza moderna. La escuela americana: Isadora Duncan, Loie Fuller, Ruth Saint-Denis, Ted
Shawn, Charles Weidman, Doris Humphrey, José Limoén, Martha Graham, Merce Cunningham. La
escuela alemana: Emile Jaques-Dalcroze, Rudolf von Laban, Mary Wigman, Kurt Joos, Alwin

Nikolais, Carolyn Carlson.

La danza en el mundo contemporaneo. Las grandes compafiias, escuelas y coreografos del
mundo contemporaneo como Jiri Kylian, Pina Bausch, Maurice Bejart, Alwin Nikolais, Alvin Ailey,
Twyla Tharp, William Forsythe, Kenneth Mc Millan, John Neumeier, Mats Ek, Nacho Duato, Angelin

Preljocaj, entre otros.

La danza escénica en Argentina. Los ambitos oficiales y los de la danza independiente. Los
grandes coredgrafos y bailarines argentinos. El desarrollo de la danza clasica a partir de la creacion
del Ballet del Teatro Colon y su escuela. La escuela Nacional de Danzas. El Ballet Contemporaneo
del Teatro General San Martin y su escuela. Otras escuelas relevantes de la Argentina.

Apreciacion y analisis de obras del repertorio de la danza. Analisis de danzas en grupo,
papeles de solista y ballets completos. Identificacion de las puestas coreogréficas y los ballets mas

significativos de las diferentes épocas y tendencias artisticas.

Blogue: Didactica de la danza y sujetos del aprendizaje

DIDACTICA DE LA DANZA

Fundamentacion:

El objetivo de la asignatura es proporcionar a los estudiantes la formacion inherente a su funcion
profesional en relacion con la ensefianza de la Danza desarrollando el conocimiento teérico-
practico sobre los elementos y componentes fundamentales del proceso de ensefianza-aprendizaje
del area, segun su aplicacion en los diferentes ciclos y modalidades del sistema educativo o en
diversas realidades sociales. Se requeriran los saberes construidos en el campo de las asignaturas
especfficas y de las provenientes de la Didactica General como asi de las experiencias realizadas

durante los espacios de formacion en la Practica Profesional.
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La asignatura se fundamenta en la exploracién de los componentes del proceso de ensefianza-

aprendizaje y el andlisis tedrico-practico de contenidos de la Danzay su proyeccion aulica.

Se destaca la integracion y la formacion de educadores con dominio de herramientas didacticas
aplicables en los distintos contextos de actuacién docente mas el traslado a la praxis pedagdgica y
a la curricula escolar en materias como ser Danza Danza Clasica, Danza Contemporanea, Historia
de la Danza, a través de las herramientas didacticas apropiadas a partir de una planificacién y del

disefio de ensefianza adecuado segun el nivel de actuacion y desempefio.

Objetivos de logro de los estudiantes:

o Reflexionar sobre las caracteristicas de la ensefianza de las artes en general y de la Danza

en particular.

e Conocer y utilizar los materiales curriculares vigentes de cada uno de los niveles de
ensefianza. (inicial, primario, secundario) y las normativas nacionales vy jurisdiccionales para

cada nivel.

e Demostrar habilidades desarrolladas en torno a las caracteristicas del proceso de

ensefianza y aprendizaje de la Danza segun los diferentes niveles.

¢ Planificar teniendo en cuenta el contexto y la coherencia de las propuestas de ensefianza,

utilizando recursos didacticos y de evaluacién especfificos de la Danza.

e Reconstruir constante y conscientemente sus acciones, identificando sus intenciones

educativas y analizando criticamente sus acciones.

Contenidos minimos:

Educacion artistica y ensefianza de la danza. Problematizacién del campo de la educacién
artistica dentro del sistema educativo durante los siglos XX y XXI. Desarrollo de las principales
tendencias de ensefianza en las artes. Caracteristicas y sentido formativo de las artes en la
educacion formal y no formal. La inclusion de la danza en la educacion formal. Presencia/ausencia
de la danza en los diferentes niveles: inicial, primario, secundario y secundario artistico. La

formacioén de los nifios y jovenes como espectadores. La articulacidén con otros lenguajes artisticos.

Herramientas didéacticas. La planificacion: objetivos, contenidos, actividades, recursos, tiempo.
Los conceptos de continuidad y secuencia. Secuencias de contenidos y elaboraciéon de proyectos
para la ensefianza de la danza. La transposicion didactica. Las dinamicas grupales y la
intervencion del docente. La evaluacion en artes/danza. Las consignas en funcion de los
contenidos. Elaboracion de recursos materiales necesarios para las clases de danza. Exploracion
de diversas fuentes de informacion para la utilizacién como recurso para la ensefianza. Proyectos
para Educacion no Formal.
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Materiales curriculares. Los materiales curriculares de cada uno de los niveles educativos.
Normativas nacionales, NAP y Disefios Curriculares jurisdiccionales. Marco curricular para las

escuelas con Intensificacion en Artes.

Los sujetos de la educacion. La identificacion de las singularidades de los nifios, adolescentes y
adultos, sujetos de la educacion (desde lo cognitivo, socio-cultural, identitario) en los diversos
contextos educativos. La educacién para la inclusién, para la integracion de las diferencias, la

equidad social, la diversidad cultural.

Reflexion acerca de la ensefianza de la danza. Las teorias del aprendizaje aplicadas a la danza.
Las escuelas y corrientes de formacion de la danza. Interpretacion y andlisis de sus aportes
fundamentales para la ensefianza del lenguaje. Elaboracion de una planificacion didactica acorde

con el universo artistico cultural de la danza clasica y contemporanea.

DIDACTICA DE LA DANZA CLASICA y CONTEMPORANEA

Fundamentacion:

Las transformaciones que se han producido en la realidad socio- cultural contemporanea y que han
supuesto un cambio importante en el panorama educativo, demandan del mismo modo, un fuerte
replanteo de los fundamentos cientifico técnicos-pedagégicos en la formacion de profesores
especializados en un &rea artistica determinada.

El objetivo de la asignatura es proporcionar a los estudiantes la formacion inherente a su funcién
profesional en relacién con la ensefianza de la Danza Clasica y Contemporanea desarrollando el
conocimiento tedrico — practico sobre los elementos y componentes fundamentales del proceso de
ensefianza — aprendizaje de esta area, segun su aplicacion en los diferentes ciclos y modalidades

del sistema educativo o en diversas realidades sociales.

El abordaje de la materia requiere de los saberes construidos en el campo de las asignaturas
especfficas, de los provenientes de la Didactica General, de la Didactica de la danza y de las

experiencias realizadas durante las instancias de Proyecto de Préactical, II, ll y IV.

Estos espacios constituyen soportes de Proyecto de Practica V, en el que tiene lugar la practica
pedagdgica concreta de los alumnos a través de la Residencia. La Didactica especializada en
consecuencia es la disciplina que sistematiza los conocimientos de los otros campos formativos y
promueve la reflexion y la adquisicion de una mirada critica que permiten a los futuros docentes

reconstruir conscientemente sus acciones e identificar las intenciones educativas que pretenden.

El logro del saber ensefiar Danza Clasica y Contemporanea requiere del manejo preciso de los

contenidos disciplinares de la especialidad y la interpretacion de la problemética de ensefianza
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aprendizaje que se plantea en la realidad del aula. Estos aspectos se asocian con el conocimiento
de las caracteristicas de los alumnos a quienes va dirigida la practica y el reconocimiento del

contexto en el que se produce la accion docente.

La planificacion didactica, la elaboracion del disefio de la ensefianza en cuanto a objetivos,
seleccion y secuenciacion de los contenidos y organizacion de actividades, la problemética de la
transposicion didactica, las metodologias y recursos, los modos de evaluacién, los contenidos
trabajados en el campo de formacién docente componen el marco tedrico-conceptual, que debe

articularse para el desarrollo de esta materia.

Objetivos de logro de los estudiantes:

e Plantear, planificar, resolver y evaluar situaciones de ensefianza-aprendizaje,
particularmente en la danza segun su especificidad.

¢ Incorporar desde las expresiones artisticas la identidad cultural y el sentido de pertenencia.

e Ofrecer a los futuros docentes algunas reflexiones, lineas de andlisis y propuestas que les
permitan repensar la tarea de la Educacion Artistica y su enseflanza en contextos

escolares.
e Comprender que la Danza es un modo o sistema de educar a través del movimiento.

e Fomentar el desarrollo global de individuo, buscando la educacion integral.

Contenidos minimos:

Niveles de planeamiento educativo. Importancia del planeamiento en la educacion, procesos

implicados. Fases del planeamiento.: Diagnéstico y planeamiento.

Importancia del diagnéstico como punto de partida de las experiencias docentes.
Observacion diagndstica. Guias para las observaciones. La critica pedagogica.

Aspectos curriculares y didacticos de la educacion artistica: lugar de las Artes en el
curriculum escolar. Disefios curriculares actuales en el marco de la ley Nacional de Educacion.
Reconocimiento de la Educacion Artistica en los diferentes niveles de ensefanza.

Curriculum y proceso de construccion curricular: la transposicion didactica. La seleccion de
contenidos: criterios de seleccion, organizacion y secuenciacion de contenidos de Educacion
artistica.

Contenidos de danzas: aspectos tedricos y practicos y su proyeccion en el espacio aulico.

Plan, Proyecto, Unidades didacticas, Secuencias didacticas.
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Objeto de la didactica especializada de la danza, la organizacion de una clase, métodos
aplicables a la ensefianza de la Danza. Momentos de la clase de Danza. Organizacion de

actividades. Seleccion de recursos. Organizacion espacial y temporal.

Rol del artista docente. Perfil docente. Perfil del alumno. La metodologia especifica de la
Danza Cléasica.

La evaluacion de los aprendizajes. Las relaciones entre ensefianza, evaluacion y
aprendizaje. Principios que orientan dicha tarea. La propuesta de un programa de evaluacion. Los

criterios de evaluacion. Instancias y tipos de evaluacion. Instrumentos y estrategias de evaluacion.

Blogue: Formacion en el lenguaje del movimiento

TECNICA DE LA DANZA CLASICA

Fundamentacion:

La Danza Clasica sirvio y sirve de fuente inspiradora y de desarrollo técnico para otras
especialidades en el arte del movimiento. Apoyada en sus principios tedricos y técnicos, permite el
fortalecimiento y perfeccion de la ejecucion del intérprete en secuencias danzadas, llegando a la
excelencia por medio del entrenamiento continuo y consciente y el conocimiento cientifico del
movimiento.

En este trayecto curricular se propone un progreso en el nivel de exigencia de las técnicas ya
abordadas en el nivel medio (o acreditadas en el ingreso) con la finalidad de que los alumnos

logren entender la l6gica y el sentido de la técnica para poder transmitirla en un futuro.

La técnica de la danza clasica es una, independientemente de las diferentes escuelas como la
rusa, la francesa, la italiana o la danesa. En la Argentina se han formado bailarines que recorrieron
estas escuelas y vertientes a partir de la ensefianza de diferentes maestros. Por tanto se abordaran
elementos técnicos de las diferentes escuelas.

La observacion, la reflexion y concientizacion de la técnica se realiza sobre la propia tarea y sobre
la de los otros, ya gque se le ofrecen al alumno situaciones diversas para analizar, comprender y
detectar problemas técnicos propios del trabajo con cuerpos y tiempos de aprendizaje diferentes.
Se trabajara con el objetivo de generar herramientas que permitan superar las dificultades técnicas

que puedan presentarse.

Es fundamental el cuidado del cuerpo del bailarin desde un estudio previo de la anatomia y
biomecéanica aplicada al movimiento en el desarrollo de la técnica clasica, vinculando asi los

conocimientos adquiridos en otros espacios curriculares del plan de este profesorado.
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TECNICA DE LA DANZA CLASICA |

Considerando que los estudiantes de este profesorado ya tienen conocimiento y practica de la
danza clésica, se pondra énfasis en el dominio de la técnica mejorando la ejecucion y el desarrollo
de secuencias mas complejas para trabajar en la coordinacion y memorizacion de las mismas,

poniendo el acento también en la expresividad del movimiento.

Asimismo, se pondr4 mucho énfasis en el dominio de la terminologia especifica pensando en la

formaciéon como futuros docentes de esta técnica.

Objetivos de logro de los estudiantes:

e Realizar secuencias complejas dominando lo técnicoy lo expresivo.

¢ Dominar la colocacion integral del cuerpo en quietud y en movimiento.

e Dominar el eje y control del equilibrio en una y dos piernas, en planta, en media punta y
puntas.

e Coordinar la ejecucion de movimientos simultaneos y disociados de brazos, piernas,
torso y cabeza.

e Ejecutar pequefios, medianos y grandes saltos sincronizando con precision todos los
movimientos.

e Ejecutar con precision técnica los movimientos, adecuandose sincronicamente a la
musica.

e Utilizar la terminologia especffica.

Contenidos minimos:

Precisién técnica.

Aspectos biomecanicos para la técnica clasica. Relacion columna-pelvis. Anteversion y retroversion
pélvica. Repercusion en columna vertebral de la posicion pélvica y viceversa. Correspondencia
entre cintura escapular y cintura pelviana. El rectangulo delimitado entre hombros y caderas.
Concepto de en dehors y en dedans. Comportamiento osteo-mio-articular. Amplitud articular.
Encadenamientos musculares y concepto de “linea”. Sistema propioceptivo y esquema corporal de
fuerzas del equilibrio.

El lenguaje académico. Postura de base. Tronco. Caja toracica y pelvis. Posiciones académicas de
pies/piernas/brazos/cabeza. Distribucion y transferencia de peso. Apoyo sobre dos pies y sobre un
pie: variaciones de eje en planta, media punta y puntas. La pierna portante y la pierna que trabaja.
Ubicacion y colocacion de la pelvis en las extensiones - Compensaciones del torso
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Las dinamicas del movimiento. Diferencias de ejecucion desde el tono muscular. Grand ronde de

jambe jeté. Battement Fondu

Trabajo de largas combinaciones para desarrollar la memoria

Trabajo de puntas. Dominio del trabajo de puntas.- El pie en pointe (releve, piqué)
Echappé: a la seconde, doublé (a la seconde changée), en 4° posicién

Détourné -Soussus - Relevé passé (dessous y dessus) -Sissonne relevée (en todas sus versiones,
direcciones vy alturas) - Rond de jambe en lair relevé (en dehors y en dedans) en la barra - Retiré
relevé (o sissonne simple relevé ruso) devant y derriere - Relevés desde un solo pie: sucesivos

relevé sobre una pierna (a los 45° y con giros)

Giros. Afianzamiento de todos los giros en una y dos piernas en punta en secuencias complejas. -
Uso de la cabezaen los giros - Uso de los brazos en los giros - - Turns en la barra. Turns sobre dos
piernas: détourné con medio giro, détourné con giro completo, soutenu en tournant (con sus
variantes).Turns sobre una pierna: piqué turn en dehors, piqué turn en dedans (ambos con medio
giro o giro completo) piqué turns terminados en poses abiertas. Centro: Pirouettes desde la 2°
posicion, desde 5° posicion (con la pierna de la barra o con la pierna externa), desde 4° posicion
(incluidas las terminadas en poses abiertas), desde posiciones abiertas (con y sin plié-releve)

Saltos. Ejecucion de pequefios, medianos y grandes saltos con o sin bateria.

Batteries sin cambio de pies: entrechat quatre, entrechat cing, brisé, cabriole, sissonne battue en
avant y en arriere -Batteries con cambio de pies: royale, entrechat trois, assemblé battu,- Batteries
gue pueden o no cambiar los pies: échappé battu, petit jeté battu, ballonné battu, sissonne battue

(ala seconde)
Equilibrios. Ejercicios de equilibrios estaticos y dindmicos en una pierna en planta o en punta.-

Posiciones de Arabesque y sus variantes

Posiciones en I'air. Ejecucién de movimientos con posiciones en l'air superando los 90°.

Arabesque penchée, cambré con extension devant Grand battement (con sus variantes: grand
battement balancoire or en cloche, Grand battement développé, grand battement passé développé,
grand battement fouetté relevé, grand battement pointé, garnd battement pointé con demi-rond,
Grand battement tombé en barra y centro)

Expresividad. Trabajo especifico para el perfeccionamiento de la expresividad caracteristica de la

danza clasica, atendiendo a la calidad propia de cada movimiento a través de los movimientos de
torso, brazos y cabeza.

Ubicacion en espacio y tempo (tiempo ritmico), en relacién con uno mismo y con los demas.
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Puntos del espacio escénico. Concepto de Epaulements. Utilizacion de las direcciones del cuerpo
en la barra - Variaciones de port des bras con respecto a las direcciones del cuerpo. Los puntos de
referencia del escenario o el estudio (sistema Vaganova). Ritmo y musicalidad. Métrica. Tiempo:
binario y ternario. Contratiempo. Correspondencia de pasos simples y encadenados con constantes
métricas. Articulacion: Concepto de legato y staccatto. Correspondencias entre inflexiones
musicales y movimiento expresivo. Planimetria corporal: ejes y planos en los que se inscribe el

movimiento.
Todas las combinaciones de battements tendu, jete y degage hasta tendu en tournant

Temas referentes a la ensefianza: Estructura de la clase. Orden de los ejercicios. Terminologia:

a) Origen y significacion; b) Pronunciacion y escritura.

TECNICA DE LA DANZA CLASICA I

Se profundizara exhaustivamente el trabajo de cada uno de los pasos, posiciones, frentes,
direcciones, desplazamientos, traslado de peso, giros y saltos, no so6lo en su nivel
técnico/expresivo, sino ademas reflexionando sobre la progresion légica para alcanzar
determinados objetivos, pensando en una futura accion pedagogica.

Objetivos de logro de los estudiantes:

e Demostrar el conocimiento técnico adquirido a través de la fuerza y ligereza en los
movimientos.

e Resolver pequefias variaciones, con movimientos coordinados y combinados, de
piernas, brazos y cabeza.

e Utilizar las posiciones clasicas, los giros, saltos y la combinacién de ambos.

e Trabajar en formas mas expresivas y artisticas, ligadas a la importancia y caracteristicas
de las mismas.

o Reflexionar sobre el modo de resolucion de movimientos, saltos, giros y
desplazamientos

e Demostrar la correcta colocacién de brazos, piernas y cabeza, asi como la fuerza
adquirida a través de la practica sostenida.

e Utilizar la terminologia especifica con precision y soltura.

Contenidos minimos:

Precision técnica.

Aspectos biomecanicos para la técnica clasica aplicados al reconocimiento de caracteristicas
morfologicas y patologias simples que dificultan la practica de la Técnica Académica: a) en
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columna (lordosis, cifosis, escoliosis), b) en piernas (genu varum, genu valgum), c) en pies (pie

plano, pie cavo), entre otros.

Trabajo de puntas. Dominio del trabajo de puntas. - relevé sobre una pierna (a los 90° y con giros)
- Rond de jambe en lair relevé (en dehors y en dedans) en el centro Ballonné relevé (incluida con
cambios de frente)-Bourrées: pas de bourrée suivi (desde 5° posicion), pas de bourrée couru (en
avant y en arriére,) - Pasos demi-caractere: piqué fondu o pas marché (en avant y en arriére), pas
de polka, pas de basque - Saltos en pointe: changement de pieds; saltos sobre un pie en tournant -
Tours en manége: piqué turns en dedans en un circulo - Emboité sur les pointes (en avant y en

arriére)

Giros. Pigué turns: jetés en tournant, piqué en dedans (con sus variantes de terminacion en failli a
4° arabesque a terre, y en développé a 1° arabesque), piqué turns en posiciones abiertas a 90°
(attitude, a la seconde, arabesque), pirouette en dedans-en dehors cambiando de pierna sobre
pointe or demi-pointe, piqué emboité en tournant con medio giro - Tours Chaines or chaines
déboulés - Glissade en tournant - Soutenu en tournant - Fouetté en tournant: fouetté en dedans-en

dehors, fouetté rond de jambe en tournant, fouetté en tournant con apertura al lateral.

Grande Pirouette: grandes pirouettes a la seconde (en dedans desde 4° posicion y en dehors
desde 2° posicion), grandes pirouettes in attitude (en dedans en attitude derriére, en dehors en
attitude derrieére, en dedans en attitude devant) Grandes pirouettes en devant y arabesque poses
(en dehors en devant position, en dehors en 3° arabesque, en dedans en 1° arabesque),

Movimientos de giro utilizados en Adagio: Grand fouetté relevé (en dehors y en dedans) - Grand
fouetté effacé en face (en dehors y en dedans) - Grand fouetté italien en dehors - Grand fouetté
relevé en tournant (en dedans y en dehors con sus variantes de terminacion) - Renversé: version
standard occidental, renversé en dedans por ecarté a 4° arabesque or tire-bouchon, Vaganova
renversé en dehors, renversé en dedans desde pose devant pasando por ecarté.

Saltos. Ejecucion de pequefios, medianos y grandes saltos con o sin bateria.

Trabajo de Batteries con y sin cambios de pies: entrechat six, grande assemblé six de volée,
entrechat sept, petit jeté battu, ballonné battu, sissonne battue (a la seconde). Echappé battu
compuesto (con salida desde entrechat quatre) - Assemblé battu (dessous y dessus) - Pas de
basque battu - Ballonné battu (dessous y dessus) - Jeté battu: petit jeté battu (dessous y dessus),
coupé jeté battu (dessous y dessus) - Variaciones estilisticas de jeté battu: Bournonville jeté battu y
Ballanchine jeté battu - Brisé: (en avant y en arriére), brisé volé, Bournonville brisé - Sissonne
battue: sissonne ouverte battue, sissonne ouverte change battue, sissonne fermée change battue -
Grand assemble entrechat six de vole (varones) - Grand fouetté battu en tournant (varones) - Grand
jeté entrelacé battu (varones) - Cabriole: cabriole fermée (en sus variantes), cabriole ouverte,
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grande cabriole ouverte (varones) - Versiones avanzadas de cabriole: grande cabriole fouettée,

grande cabriole fouettée con doble cambio (varones).

Doublé rond de jambe en l'air sauté, gargouillade, cabriole a 45°, emboité en tournant, grand pas de
chat, gran jeté en avant en todas sus formas, incluido grand jeté développé en avant, desde pas
couru, pas de bourrée y glissade preparatorios, jeté passé a 90° grand assemblé en tournant,
ballonné en tournant, grande sissonne ouverte en tournant, grand échappé en tournant (varones)

Equilibrios. Ejercicios de equilibrios estaticos y dinamicos en una pierna en planta o en punta. -
Posiciones devant y a la seconde en gran altura. Variantes de combinaciones.

Posiciones en I'air. Ejecucion de movimientos con posiciones en l'air superando los 90°.
Expresividad. Trabajo especifico para el perfeccionamiento de la expresividad caracteristica de la
danza clasica, atendiendo a la calidad propia de cada movimiento a través de los movimientos de
torso, brazos y cabeza.

Ubicacion en espacio y tempo (tiempo ritmico), en relacién con uno mismoy con los demas.

Puntos del espacio escénico. Aplicacion de las habilidades adquiridas en el nivel anterior.

Desplazamientos: Pas de bourrée: pas de bourrée de cote (dessous y dessus), pas de bourrée en
avant y en arriéere, pas de bourrée en tournant (en dehors y en dedans), pas de bourrée piqué
(pointe) - Glissade: de coté (dessous y dessus), en avant y en arriere - Balancé de coté, en avant y
en arriere - Pas de basque en avant en tournant - Pasos desplazados de la Escuela Bournonville:
pas de bourrée de coté a 2° desde échappé sauté, Bournonville glissade de coté precipitée,
Bournonville contretemps - Coupé: desde pointe tendue (dessous y dessus), coupé en demi-pointe,
coupé en lair — Tombé - Escuela Rusa: Sissonne Tombée - Chassé: Pas chassé (escuela rusa),
temps levé chassé (escuela inglesa) - Contretemps: demi-contretemps, contretemps completo,

contretemps en tournant

Pasos desplazados que anteceden a los grandes saltos: glissade en avant pasando por 4° posicion
hacia grand jeté 2° arabesque; pas couru en avant hacia grand jeté croisé en avant;

Formas musicales asociadas a calidades y secuencias de movimiento: Adagio, Andante, Allegro,
Pizzicatto, Marcha, Habanera, Vals, Mazurca, Minu¢, Polka, Coda, entre otros.

Temas referentes a la ensefianza: Estructura de la clase: Concepto de progresion y

encadenamiento de pasos para lograr objetivos propuestos. El trabajo de barra y su influencia en el

trabajo de centro.

ANATOMIA FUNCIONAL Y BIOMECANICA DEL MOVIMIENTO PARA LA DANZA

Fundamentacion:
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El conocimiento de la anatomia siempre ha mantenido una estrecha relacion con la técnica
de la danza. Es una asignatura muy importante para afianzar los conocimientos en torno al

funcionamiento corporal para estudiantes y profesionales relacionados con el movimiento.

Se propone la observacion, la exploracion y el andlisis del movimiento para que el futuro
docente tenga las herramientas conceptuales necesarias para el cuidado del propio cuerpo y el de
sus alumnos.

Es fundamental en el estudio de la anatomia funcional que el futuro docente de danza
adquiera la metodologia necesaria y un lenguaje técnico especifico abordando eficazmente el

estudio de las leyes que rigen el movimiento humano.

Los futuros docentes estudiaran la anatomia aplicada al movimiento humano a través de la
visualizacién de estructuras internas y el analisis del movimiento. A su vez relacionaran el aparato
locomotor con el desarrollo evolutivo, los cambios y adaptaciones que ocurren durante el
movimiento como la circulacién sanguinea, las contracciones musculares, la coordinaciéon nerviosa

y sensorial y el papel que cumplen los distintos sistemas en el organismo.

El estudio de la anatomia funcional y biomecanica para la danza debe tener como objetivos
fundamentales el conocimiento y la comprension préactica -y no solo tedrica- de los movimientos

corporales, que permitan al futuro docente desarrollarse en su vida personal y profesional.

Objetivos de logro de los estudiantes:

e Conocer los principios anatémicos, biomecanicos y fisioldgicos que rigen el movimiento.
¢ Identificar las posibilidades y los limites del cuerpo humano.
e Utilizar correctamente la mecanica del movimiento con fines expresivos, demostrando

conocimiento acabado de las posibilidades y los limites del cuerpo humano

¢ Identificar con precision las relaciones entre los érganos que conforman el sistema

osteo-artro-muscular y su coordinacion anatomo-funcional.

Contenidos minimos:

Caracteristicas anatomo-fisiologicas del cuerpo humano. Biomecanica humana y su
aplicacién para la danza. Desarrollo evolutivo del cuerpo humano y su relacién con el proceso de
ensefanza-aprendizaje. Las posturas y movimientos saludables. Los sistemas de movimiento
vinculados a la respiracion.

Aparato locomotor. Complejo ésteo-artro-muscular. Configuracion del sistema 6seo. El
sistema esquelético y sus movimientos. El sistema articular. Articulaciones. Clasificacion estructural
y funcional. Mecénica articular. Las articulaciones y sus movimientos. Sistema muscular. Funciones
de los musculos. Propiedades: Excitabilidad, contractibilidad, elasticidad, tonicidad. Fisiologia y
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mecanica de la contracciébn muscular. Fatiga, fuerza, tolerancia muscular. Posturas de trabajo

segun el movimiento y la posicion.

Aparatos y sistemas del cuerpo humano. Biomecanica. Andlisis del movimiento humano.
Biomecénica de la marcha humana normal. Fases y elementos de la marcha. Fundamentos

cientificos de la biomecanica. El hombre como sistema biomecéanico.

Conceptos de principio de inercia, de masa, de accion y reaccion, la ley de gravedad, la
base de sustentacién, movimientos de rotacion y traslacion. Conceptos de fuerza, resistencia,

palancas, flexibilidad, velocidad, velocidad angular. Ergonomia en la danza.

CUERPO y EXPRESION EN CONTEXTOS DIVERSOS

Fundamentacion:

La danza como objeto de conocimiento abarca un campo de estudio muy amplio que comprende
una serie de géneros, estilos y modalidades diferentes, ademéas de escuelas de formacion
especifica. Dada la época que estamos transitando, la Danza Contemporanea Posmoderna

propone una busqueda constante del lenguaje propio.

El objetivo de esta materia no se centra en el producto en si mismo, sino en el proceso de
realizacion ya que en el mismo se combinan cuestiones tan diversas como las formas de organizar
y componer, los materiales, los instrumentos y el modo en que estos delimitan lo que se quiere
transmitir. Dentro del ambito pedagdgico, esto se reproduce. Cabe sefalar que las distintas
técnicas de danza son un medio, un instrumento para comunicar, pero debe ser uno el que
selecciona lo mas adecuado para lo que se desea manifestar, permitiendo reformular esquemas y
generar un discurso propio.

La materia propone comenzar con este camino, abrir puertas, propiciar cuestionamientos que

seguramente se mantendran vivos en toda la carrera.

Objetivos de logro de los estudiantes:

e Desarrollar las capacidades expresivas, creativas, inventivas y senso-perceptivas a
partir de la investigacion y la realizacion de un trabajo consciente sobre el propio cuerpo
y en relacion al grupo.

e Ampliar su vocabulario de movimiento desde la investigaciobn en improvisacion y la
incorporacion de diferentes disparadores y estimulos.

e Agudizar su capacidad de auto observacion y auto reconocimiento como herramientas
indispensables del hacer creativo y kinético.

e Promover el desarrollo de un lenguaje corporal prescindiendo del lenguaje oral.
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e Potencializar la percepcion del propio cuerpo como medio para el autoconocimiento.

Contenidos minimos:

Se presentaran y abordaran los siguientes contenidos correspondientes a las siguientes

técnicas del movimiento:
Eutonia. Feldenkrais. Yoga

Tomando a la improvisacion como un hecho fundante se trabajaran y desarrollaran ademas:
la sensibilidad musical y auditiva., la percepcion corporal y su relacion con las emociones y los

sentimientos.

Ubicacion espacial. Estimulaciones sensoriales (tacto, olfato y gusto) como medio

alternativo y complementario a los sentidos mas utilizados en danza (vista y oido).
Consciencia corporal, ampliacion de los recursos de movimiento.

El cuerpo y sus respuestas de movimiento, exploracion, identificacion y utilizacién de

distintas herramientas y recursos corporales.

Blogue: Formacion en otros lenguajes artisticos

VESTUARIO, MAQUILLAJE Y CARACTERIZACION

Fundamentacion:

Entenderemos a la caracterizacion como lenguaje visual del cémo se veran los personajes en
escena, su aspecto integral, vestuario, accesorios, maquillaje y peinado. Esta Materia se propone
transitar y poner a disposicion de los estudiantes, herramientas para concretar producciones
integrales de caracterizacion de personajes. Se propiciara la ampliacion de los recorridos creativos
y pensares en la construccion de personajes y puestas en escena. Se tendrd en cuenta el
conocimiento de las éareas que forman el todo de la puesta en escena, tener nociones y
capacidades para el entendimiento y diadlogo con el resto de las disciplinas poder transmitir con
conocimiento, necesidades, ideas de composicion, o bien como herramienta disponible ante la
necesidad de resolver en esta area en los casos donde no existiera la figura del caracterizador y/o
vestuarista, situacion a la que se enfrentan en la mayoria de los casos nuevos coreografos o
directores, o producciones independientes de bajo presupuesto, entre otros.

Apuntando a la formacién de docentes de danza y su rol como coredgrafos, se torna fundamental
entender la puesta en escena como un conjunto de disciplinas que, ligadas entre si, construyen un
todo que es la obra concebida a partir de la visién global, conceptos, lenguajes y puntos de

abordajes propuestos por el Coredgrafo/a o la Direccion.
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Se desarrollardn conceptos basicos para el desarrollo de un proceso creativo que culmine en su

posible realizacion especifica del area de maquillaje, caracterizacion y vestuario.

En esta cursada los alumnos atravesaran, paso a paso, una metodologia de investigacion y
adiestramiento que los hara capaces de enfrentar construcciones compositivas tanto de época
como de las posibles particularidades de los diferentes. Como futuros docentes y artistas de la
escena, tendran una vision ampliada técnica y sensiblemente de los distintos planos expresivos de
una obra, en este caso en particular dentro del tema que nos toca: la Caracterizacion, Vestuario y

Maquillaje.

Objetivos de logro de los estudiantes:

e Estudiar los elementos materiales, técnicos y expresivos necesarios para la realizacion
de vestuario, accesorios, maquillaje, peinados y/ o tocados.

e Construir un personaje teniendo en cuenta los movimientos que realizara en escena,
atendiendo al vestuario, accesorios, maquillaje y peinado.

¢ Investigar construcciones compositivas de diversas épocas en relacion a las
particularidades de cada personaje

e Abordar el disefio del vestuario de una obra

e Abordar el disefio de la caracterizacion de los personajes de una obra

e Abordar el disefio y la realizacion del maquillaje de una obra

Contenidos minimos:

Abordaje de disefio de un vestuario: Herramientas de linea poética. Identificar sentido y
sensaciones de los diferentes modos de linea, texturas y tramas. Colorimetria, colores frios, calidos
y neutros. Trabajar por, contraste, engamado, realzar u ocultar.

Sobre el Personaje. Documentacion Histérica. Paisaje Social. Paisaje geogréfico. Situacion
Particular del Personaje en los aspectos antedichos. Mapa de sentidos y sensaciones por las que
atraviesa en la obra. Contemplar necesidades: Cambios de vestuario en escena o durante la Obra.
Libertad de movimiento,

Materiales. Reconocer diferentes cualidades en la variedad de telas, materiales y recursos. Tipos

de intervenciones posibles en las prendas ya existentes, adaptaciones.

Disefio del figurin. Construccion de Boceto. Armando de presentaciones. Armado de presupuesto y
equipo de realizacién. Muestrario de telas y materiales. Intervenciones a realizar si hiciera falta.

Boceto de realizacion para modista y o realizador. Aprender a tomar medidas.

Realizacion. Consta de tareas a partir de las pautas y guias vistas y trabajadas durante la cursada,
gue seran los pasos de avanzada como ser: busqueda de muestras de tela, materiales, dibujo de
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bocetos, seleccion de prendas, etc., que se supervisaran en clase para el logro de la realizacion

completa de un vestuario Unico y particular.

ESCENOGRAFIAy DISENO DE ILUMINACION

Fundamentacion:

Esta materia se propone darle al futuro profesor de danza, herramientas técnicas y tedricas para
plasmar sus ideas tanto en la puesta en escena a través de la escenografia como asi también la
creatividad y la busqueda estética mediante la buena utilizacion de la iluminacion. Dentro de un
proyecto de representacion artistica.

Estas herramientas daran al alumno seguridad al realizar sus proyectos y un buen manejo de las
técnicas innovadoras actuales. Correcto desenvolvimiento para intercambiar opiniones en
realizaciones artisticas compartidas. Conoceran la utilizacién de diferentes técnicas y montajes.

En el transcurso del taller se propiciara la concurrencia a diferentes obras teatrales y a montajes de
espectaculos con el fin de tener contacto con los herramientas utilizadas para el montaje, tanto

escenografico como luminaria.

Objetivos de logro de los estudiantes:

e Adquirir herramientas tedricas y técnicas para la puesta escenografica

e Desarrollar su creatividad y la busqueda estética en la puesta en escena

e Conocer técnicas innovadoras de produccion escenograficay de iluminacion
e Reconocer las diferentes arquitecturas teatrales

e Conocer elementos y materiales que se utilizan en escenografia

e Adquirir nociones de mano de obra escenografica

e Adquirir conceptos béasicos de luz y color para iluminacion teatral

e Clasificary reconocer las lamparas por su distribucion luminica en una sala
e Conocer la luminaria de efectos especiales, automatizada e inteligente

e Realizar plantas de iluminacion

Contenidos minimos:

Escenografia: Evolucion del concepto de escenografia. Breve resefia histérica. La sala. El

escenario. El telén: diferentes tipos de telones. Arquitectura teatral: Capilla, piso, cAmara, puente,
parrilla Elementos de la escenografia: trastos o bastidores, tules. Pisos integrados al disefio.
Techos. Carros. Materiales: telgopor. Madera. Fibro-facil. telas. Policarbonatos. Hierro. Aluminio.
Desarrollo de los planos. Mano de obra. Mediciones. Montaje.

Disefio_de lluminacion: Introduccién: que es la luz? Tipos de luz. La luz como lenguaje: la

composicién luminica como elemento de significaciébn dramética. La luz y la escenografia.
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Herramientas de la luz: Intensidad. Posicion. Distribucion. Tiempo movimiento. Color: conceptos
béasicos. Sistema de clasificacion de colores. Contrastes del color. Las armonias del color.
Lamparas: Clasificacion de lamparas por su tipo de produccion luminica. Lamparas
incandescentes. Lamparas fluorescentes. Clasificacion de las lamparas por su distribucion
luminica. Otros sistemas de produccion luminica: LED. Reflectores. Lentes. Filtros: de color, de
absorcion, filtros difusores. Tipos de luminarias teatrales: Spot plano convexo, elipsoidal, spot
fresnel. Seguidor. Spot par. Likos. Candilejas

Luminaria de efectos especiales. Proyectores de efectos méviles. Luminaria automatizada: equipos
suplementarios automatizados para luminaria fijas- luminarias fijas con cambio de color y efectos
automatizados. Luminaria inteligente. Realizacién de disefio iluminacion. Realizacién de planta,
ubicacion de equipamiento. Unificacién de planta de luces y escenografia. Nuevas Tecnologias.
Utilizacién de proyectores y pantallas de led. Dimmers. Protocolos- dmx. Consolas: analégicas-

digitales, utilizacion.

TEATRO

Fundamentacion:

Este taller se propone como un espacio para que los futuros docentes integren algunas nociones
fundamentales del lenguaje teatral a su formacion. Los conocimientos incorporados desde el teatro
acompafan y favorecen su practica de la Danza ya que utilizan el cuerpo y la voz para exteriorizar

y comunicar ideas, emociones y sensaciones.

Asimismo, se propone que los modos de expresion y comunicacion de la situacion argumental, del
rol y de las caracteristicas del personaje que el bailarin interprete, sean acordes con la forma teatral
elegida para representar. Para los casos en que la trama del argumento exija la representacion de
roles con rasgos lineales o esenciales de caracter se presenta un estilo de actuacion que facilite
traducir en los gestos, la voz, la expresion corporal y el movimiento en el espacio la sintesis de los

aspectos fisicos y psicolégicos de esos personajes.

La observacion y analisis de actitudes corporales y gestuales, y la decodificacion de estados de
animo es una tarea fundamental para la propuesta. Los alumnos analizan los gestos y los
movimientos en posturas propias, de los comparfieros y de otros “personajes” de la vida diaria.
También pueden observar la gestualidad en bailarines y actores en representaciones de ballet de
repertorio, de farsas, sainetes, melodramas, etc.

La creacion de situaciones en conflicto con otros personajes, la representacion de cortas escenas
resueltas sin palabras partiendo de la musica o del sonido y elaborando la escenografia y el
vestuario que la complementen, son actividades que ayudan a que el alumno se ejercite en

decadificar intenciones y encontrar los modos de comportamiento de los personajes en la escena
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observada. El proposito es que logren utilizar el cuerpo para expresar una actitud o el estado de

emocion de un determinado personaje.

Objetivos de logro de los estudiantes:

e Transitar sensiblemente las diferentes situaciones draméticas propuestas.

¢ Incrementar la capacidad de adaptacion a lo imprevisto.

e Vincular las técnicas corporales aprendidas con las técnicas de actuacion.

e Conocer las cualidades de la voz: altura, volumen, timbre y ritmo.

e Entender la importancia de la accién fisica como una herramienta transformadora de la
situacion teatral.

e Aprender a interrelacionar la acciéon sonoray la accion fisica durante la escena

e Experimentar la relacion dialéctica entre accion - reaccion.

e Comprender las diferencias entre rol y personaje. Poder abordar diversos roles en
distintas situaciones dramaticas.

e Construir un personaje teniendo en cuenta sus dos aspectos fundamentales: la

composicion y la caracterizacion.

Contenidos minimos:

Integracion y nivelacion grupal. La respiracion. La relajacion activa. Los juegos teatrales. La
adaptacion. Diferentes técnicas de improvisacion. Observacién. Diferentes niveles de atencion.
Atencion concentracion disociacion. Percepcion sensorial. Estimulo-respuesta. Estimulacion
sensorial. Memoria sensorial. Senso-motricidad y palabra. La imaginacion creadora. Creacion de
espacios de ficcion. EIl trabajo con objetos: transfiguracion de objetos. Trabajo con objetos
imaginarios. Linea de pensamiento y linea de accion. Verdad o verosimilitud escénica. La situacion
dramética tomada en su totalidad. La estructura dramatica. El concepto de estructura. La
especificidad de la estructura dramatica. Elementos de la estructura dramatica. La Accién. El Sujeto
de accion. Los Conflictos. El Entorno. El texto.

APRECIACION MUSICAL PARA LA DANZA 1y I

Fundamentacion:

El reconocimiento de elementos técnicos musicales y expresivos en obras del repertorio musical
producido en distintas épocas y culturas, consiste en la identificacién auditiva de los mismos y la
posibilidad de diferenciar (a través de la escucha y la representacion corporal) patrones
estructurales. El repertorio abarca tanto las formas musicales del barroco, clasicismo, romanticismo
y post-romanticismo europeo (sonatas, sinfonias, conciertos, poemas sinfonicos, ballet, etc.) como

también aquellas producciones del siglo XX de la musica popular, masiva y académica.
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Se espera que, a través de la apreciacion de obras musicales diversas, los estudiantes avancen
hacia la discriminacién de diferencias y matices cada vez mas sutiles y atiendan a la combinacion
y/o yuxtaposicion de los elementos del discurso musical en las mismas. A partir del contacto con la
musica en forma empirica, usando el cuerpo, la voz, objetos e instrumentos, se propiciara la
apropiacion de los patrones y las formas musicales a través de una accién donde se integren el
cuerpo, la mente y la percepcion, evitando una practica centrada en el conteo de tiempos y en el
analisis meramente morfolégico. La estructura métrica, los ritmos, los cambios de tempo, las
texturas, melodias, cadencias, son elementos del discurso. La internalizacion global e integrada de
los elementos técnico-musicales y discursivos, colaboran con la efectiva comprension de la obra, y

se convierten en “sefiales” para la composicion coreografica.

A lo largo de los dos afios de cursada, los estudiantes tienen acceso a un repertorio variado. La
adquisicion de criterios para la seleccion de un repertorio de obras musicales para la danza
permitird que, ante la instancia de elaborar una propuesta coreogréfica, por ejemplo, estén en
condiciones de elegir una obra atendiendo a: la riqgueza discursiva (reconocida a través del analisis
de la estructura y el modo en que se presentan los elementos del discurso musical), el género, la
procedencia, la representatividad de un periodo histérico (a través del reconocimiento de rasgos
estilisticos), entre otras variantes. De este modo, podran fundamentar sus decisiones en torno de
una propuesta coreografica desde un conocimiento mas profundo del material musical de base.

La audicién es un proceso de complejizacion progresiva, porque avanza, por un lado, hacia la
discriminacion de diferencias y matices cada vez mas sutiles, y por el otro, se pasa de la atencién
selectiva de componentes aislados del discurso musical a la consideracion de elementos que se
combinan, superponen y yuxtaponen. Esta caracteristica propia del proceso de la audicién musical,
puede servir como criterio para poder seleccionar las obras para trabajar: la claridad discursiva y la
longitud de las obras. Estos criterios permiten el abordaje de obras de diversos géneros, estilos y
procedencias en ambos afios, sin necesidad de realizar una distribucién cronoldgica pero

garantizando la apreciacion de obras de musica clasica, romantica y contemporanea.

APRECIACION MUSICAL PARA LA DANZA |

Objetivos de logro de los estudiantes:

. Identificar los componentes discursivos presentes en las obras musicales a través
del analisis desde la audicion.

. Reconocer la pertenencia de obras musicales a diversas corrientes estéticas, a
través de la identificacion de rasgos de estilo.

. Considerar los elementos del discurso musical como “sefiales” para sus

performances y para la elaboracion de sus composiciones coreograficas.
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. Utilizar los conocimientos adquiridos en torno a la forma musical y la estructura
métrica como apoyo para la memorizacion de coreografias, y como guia para la

ejecucion sincrénica durante la danza.

Contenidos minimos:

Elementos del discurso musical. Discriminacion auditiva y analisis de motivos ritmicos y
melddicos, estructura y forma de las obras (secciones, partes, temas, frases). Identificacién auditiva
de los elementos del discurso: la estructura métrica, los disefios ritmicos, los cambios de tempo, las

texturas, melodias, cadencias, otros.

Apreciaciéon musical. Las formas musicales del barroco, clasicismo, romanticismo y post-

romanticismo europeo (sonatas, sinfonias, conciertos, poemas sinfonicos, ballet, etcétera)

Danza y musica. Andlisis musical y coreogréfico. Las relaciones entre la fraseologia y el

movimiento corporal (libre u organizado en figuras coreogréficas).

APRECIACION MUSICAL PARA LA DANZA ||

Objetivos de logro de los estudiantes:

. Identificar la organizacion discursiva de las obras, a través del reconocimiento de
elementos mas sutiles.

. Reconocer la pertenencia de obras musicales a diversas corrientes estéticas, a
través de la identificacion de rasgos de estilo.

. Considerar los elementos del discurso musical como “sefiales” para sus
performances y para la elaboracién de sus composiciones coreograficas.

. Poner en juego los criterios musicales construidos para seleccionar el repertorio
musical adecuado para sus danzas.

. Utilizar los conocimientos adquiridos en torno a la organizacion de las ideas
musicales en estructuras (melddicas, ritmicas) como apoyo para la memorizaciéon de

coreografias, y como guia para la expresividad durante la danza.

Contenidos minimos:

Elementos del discurso musical. Discriminacion auditiva y andlisis de motivos ritmicos y
melddicos, estructura y forma de las obras (secciones, partes, temas, frases). Identificacion auditiva
de los elementos del discurso: la estructura métrica, los disefios ritmos, los cambios de tempo, las
texturas, melodias, cadencias, otros.
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Apreciacién musical. Las producciones del siglo XX de la musica popular, masiva y académica.
Las formaciones instrumentales. Del grupo de cdmara a la gran orquesta. La materialidad sonora

en la musica experimental del S XX en adelante.

Danza y musica. Andlisis musical y coreogréfico. Las relaciones entre la fraseologia y el

movimiento corporal (libre u organizado en figuras coreogréficas).

CAMPO DE LA FORMACION EN LAPRACTICA PROFESIONAL

Fundamentacién General:

El Campo de la Formacion en la Practica Profesional (CFPP) tiene la caracteristica de ser
un espacio de formacion que articula conocimientos y saberes provenientes de los otros campos
(Formacién general y Formacién especifica) al tiempo que se adquieren conocimientos y saberes

especificos propios de este campo.

Es fundamental como espacio de preparacion de los futuros docentes ya que los alumnos,
al transitar los diferentes espacios de Taller de la Practica, van construyendo su rol a la vez que van
comprendiendo las diversas formas que presenta lo escolar en la practica educativa.

Los espacios de la Practica ofrecen oportunidades para desnaturalizar y someter a analisis
los componentes estructurales de dichas practicas en tanto se las convierte primeramente en
objeto de andlisis y posteriormente de intervencion. Este es un camino que permite evitar la

reproduccién acritica de modelos y estrategias de ensefianza en el &mbito institucional.

El andlisis de las practicas y la reflexion sobre ellas se realizan a partir de herramientas
tedricas que hacen mas inteligible la realidad educativa y su contrastacion con el campo real a

través de diferentes dispositivos de analisis.

La realizacién de trabajos de campo a través del recorrido de la practica, son instancias que
desarrollan capacidades para observar, entrevistar, escuchar, documentar, relatar, recoger y
sistematizar informacién, reconocer y comprender las diferencias, ejercitar el andlisis, trabajar en
equipos y elaborar informes. A si mismo, se trabajan instancias de aprendizaje, de distintos
dispositivos para organizar la ensefianza. Planificar secuencias didacticas en diferentes marcos y

contextos en los diferentes niveles de la ensefianza, en museos y en diversos espacios asociados.

Se garantizara cantidad y diversidad de observaciones e intervenciones en las escuelas, de
manera tal que cada estudiante acumule una experiencia significativa que le haga arribar a su
ultimo tramo de formacion, la residencia docente, con solvencia y una mirada confiada en sus

posibilidades en el ejercicio del rol.
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Se desarrollaran talleres de integracion al final de cada tramo, con la participacion de los
profesores de la institucion, profesores de las instituciones asociadas que manifiesten interés de
participar y los alumnos practicantes / residentes, con el objetivo de habilitar el didlogo y la reflexion
sobre temas 0 experiencias consideradas significativas a lo largo del tramo, y de este modo llegar a
una construccion colectiva de conocimiento. Este espacio resultara enriquecedor en si mismo por
el aporte de las multiples miradas intervinientes e inaugurara un modo de pensar y repensar la
escuela, posibilitando y favoreciendo la reflexion de todos los actores que participan de la

experiencia.

TRAMO | — SUJETOS Y CONTEXTOS DE LAS PRACTICAS DOCENTES

PROYECTO DE PRACTICA |: La escuela como objeto de estudio.

Fundamentacion:

La posibilidad de desnaturalizar la mirada sobre la escuela se apoya en la idea de ofrecer a
los estudiantes oportunidades para la deconstruccion de las practicas escolares a través de la
descripcion, andlisis e interpretacion de los componentes estructurales de las mismas, convirtiendo

a éstos en objetos de analisis y no solo de intervencion.

La observacion es un dispositivo de formacion. Como tal, es un artificio creado para el
aprendizaje de una determinada practica que supera el mero registro de una situacion e implica un
analisis reflexivo que contempla multiples dimensiones de la situacion observada. De este modo, el
trabajo de formacion se inicia con el analisis y permite aprender a ser observadores y actores a la
vez. Se pondré la mirada en el espacio que ocupa la danza desde una perspectiva institucional,
atendiendo al contexto en el cual estan insertas las instituciones. La experiencia ha demostrado
gue generar oportunidades para aprender a observar contribuye al desarrollo de profesionales
reflexivos.

Objetivos de logro de los estudiantes:

e Seleccionar las herramientas tedricas adecuadas para indagar de manera sistematica

las instituciones educativas y las practicas docentes.
e Registrar la cotidianeidad de lo educativo aplicando la metodologia adquirida para tal fin.

e Problematizar las practicas y discursos institucionales en un ejercicio de reflexion critica
conducente a la deconstruccién y reconstruccion de lo observado y la bldsqueda de

soluciones.
e Analizar el lugar del arte en las diversas instituciones educativas en las que establezcan
contacto.
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Contenidos minimos:

La institucién y lo institucional. Componentes constitutivos de las instituciones educativas.
Las instituciones. Grupo e individuo. Normas, actores, practicas. La comunicacion. Poder y
autoridad. La ética institucional. Conflictos. Procesos de negociacion y gestion de la informacion en

las instituciones.

La escuela como institucion. Componentes basicos de un establecimiento educativo. El
funcionamiento institucional. El aula y la institucién. Organizacion escolar: tiempos y espacios.

Cultura e historia institucional. Proyectos educativos institucionales.

Trabajo de campo. Manejo de la informacion. Instrumentos para recolectar, registrar y
analizar la informacion empirica: la observacion, la entrevista (desde la perspectiva etnografica 'y de
la metodologia de la investigacion), la encuesta. La ética en la instrumentacion de estas
herramientas. Andlisis de documentos. Dispositivos: biografia escolar, diarios de ruta o cuadernos

de bitacora, cuadernos de campo, etc. Elaboracién de informes.

El arte en el contexto de la institucién. Objeto, espacios, tiempos vinculados con la

presencia del arte en la escuela. Arte y comunidad: expresion artistica y proyecto comunitario.

PROYECTO DE PRACTICAI: El rol y el trabajo docente

Fundamentacion:

Este taller tiene como propdsito generar espacios y conocimientos sobre la tarea especifica
de ensenfar, sobre las particularidades, dificultades y responsabilidades de los educadores en el

sistema educativo argentino.

Este espacio brinda a los estudiantes la oportunidad de acercarse, interiorizarse y
reflexionar acerca de las problematicas del ejercicio profesional dentro de la educacion artistica.
Ademas conocer las particularidades del funcionamiento del espacio curricular de artes en la
educacion formal en los distintos niveles de ensefianza. Se analizara el rol docente desde un
sentido histoérico y las consecuencias que repercuten en la tarea cotidiana, asi como el rol docente:

vocacional, profesional e investigador.

Objetivos de logro de los estudiantes:

e Conocer las caracteristicas del trabajo, la profesion, la identidad y el rol docente.

e Demostrar haber comprendido el alcance y la responsabilidad social de la docencia en

tanto profesion.
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e Analizar el rol y funcién del docente de Danza dentro del aula en diversos ambitos

educativos (formales y no formales).
e Comprender la complejidad del trabajo docente en las instituciones escolares.

¢ Realizar tareas de campo: preparacion y confeccion de instrumentos de recoleccion de

datos y analisis cualitativos sobre el quehacer docente.

Contenidos minimos:

El trabajo docente: El analisis de las caracteristicas de la tarea del docente de Danza desde
el punto de vista de la realizacion de una préactica profesional. Las probleméticas laborales, las
condiciones de trabajo, el papel dentro del sistema educativo. El andlisis del lugar del docente
como integrante de un equipo de trabajo: los vinculos con otros pares, con los equipos de

Conduccion y Supervision.

La identidad docente: Las nociones de campo profesional y habitus. El analisis de la
constitucion de la identidad docente, desde la conformacion de un habitus y desde los procesos de
socializacion e internalizacion de un determinado modelo de actuar / pensar / sentir docente. La
conformaciéon histérica de la tarea docente: las tradiciones argentinas y latinoamericanas.
Confeccion de los elementos de la recoleccion de datos para el analisis de la tarea docente:

entrevista, visitas a diversas instituciones educativas y asociadas.

Docente y alumnos. La reflexion sobre la contribucién del docente al sentido publico de la
escuela. La incidencia del trabajo docente en la construccion de la ciudadania. El significado de la
transmision inter-generacional; el perfil de los nifios y adolescentes. Andlisis de los aspectos

vinculares y relacionales. La conformacion de comunidades de aprendizaje.

TRAMO 11 = INTERVENCIONES DOCENTES EN CONTEXTOS DIVERSOS

PROYECTO DE PRACTICAIl: El disefio y la programacion de la ensefianza

Fundamentacion:

El presente taller pretende favorecer una comprension integrada del objeto de estudio: la
clase, propiciada a través del conocimiento de diversos marcos referenciales. Situando a la clase
como unidad de analisis, se procura abordar algunas de las variables que intervienen en la

produccioén del hecho educativo.
La tension entre lo individual y lo grupal demanda no sélo historiar la significacién de lo

grupal sino también visibilizar cdmo interviene en la situacion de clase. En la clase los significados
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se negocian, se intercambian. Esto se produce en el marco de un dialogo que puede ser
identificado al atender a sus caracteristicas.

El conocimiento y la vivencia de “lo escolar” constituyen uno de los ejes que sostienen la
situacion de clase. Las concepciones que sobre el mismo posea el docente impactaran en el

proceso de ensefianza e intervendran en el aprendizaje de los estudiantes.

En este espacio se trabaja sobre el disefio y construccién de secuencias didacticas y
proyectos. Se trabajard sobre la implementacion de los ejes que componen la curricula en forma

integrada en cada nivel.

Objetivos de logro de los estudiantes:

» Conocer y analizar criticamente programas de diversos espacios curriculares vinculados
al lenguaje de la Danza

e Elaborar propuestas didacticas, a partir de una adecuada seleccién de contenidos en
concordancia con las actividades y recursos disponibles para ensefiar Danza en el aula

segun el contexto.

e Analizar y disefiar programaciones de ensefianza, a partir de la seleccién intencional de

contenidos y su organizacion.

Contenidos minimos:

Programacion de la ensefianza. Variables a considerar para la programacion: las
condiciones institucionales, las caracteristicas y dinamica del grupo de estudiantes, los disefios
curriculares y los proyectos curriculares institucionales. El diagndstico como recurso para la
indagacion. Elaboracion de instrumentos para el diagndstico.

Estrategias de ensefianza: El andlisis de los estilos de aprendizaje y su implicancia en las
decisiones para la ensefianza. Las relaciones entre fundamentacion, objetivos, propdsitos,
contenidos, estrategias de ensefianza, desarrollo de actividades y evaluacion. Los problemas y

criterios en torno al disefio de estrategias de ensefianza y evaluacion.

El contenido de ensefanza: andlisis y secuenciacion de contenidos. Los ejes de contenidos
propuestos en los lenguajes artisticos: produccion, contextualizacién y apreciacion. La practica
como contenido. Correspondencia de la base tedrica adquirida con la intencionalidad pedagdégica
de acuerdo a los diversos espacios y contextos educativos.

PROYECTO DE PRACTICA IV: La ensefianza artistica en diversas modalidades.

Fundamentacion:
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Este espacio permite que los estudiantes se acerquen a distintos contextos donde puedan
realizar sus practicas docentes, teniendo en cuenta las particularidades de cada comunidad escolar
donde se inserten. Constituye un periodo de profundizacion e integracion de sus saberes
pedagoégicos y especificos del area del movimiento y la danza. Se busca que los futuros docentes

puedan analizar cada una de sus experiencias adoptando una postura critico-reflexiva.

Se trabaja en estrecha relacion con los aportes que brinda la Didactica de la danza, para asi
poder enriquecer las propuestas de ensefianza y adecuarlas segun los niveles y contextos de

trabajo.

Obijetivos de logro de los estudiantes:

e Realizar practicas tutoradas de intervencion docente en distintos contextos.
e Reflexionar y analizar criticamente sus practicas de ensefianza.

e Elaborar propuestas de ensefianza acotadas, que pueden ser incluidas en proyectos

mas abarcativos.

e Demostrar capacidad adquirida para construir secuencias didacticas integrando saberes
de los trayectos formativos anteriores.

Contenidos minimos:

Micro clases, intervenciones pedagogicas acotadas y practicas de la ensefianza.

Consideracion de las etapas de la ensefanza:

» Pre-activa (elaboracion de planificaciones de clases, secuencias didacticas, proyectos),

» activa (insercion en el campo) y

» pos-activa (analisis y reflexion; realizacién de ateneos). Seguimiento en el diario de
formacion.

Contextos diversos en los que se desarrollan practicas docentes: la diversidad
socioeconémica y cultural de la comunidad educativa como condicionante de la produccion de

proyectos pedagogicos.

La diversidad de modalidades pedagogicas y de ofertas educativas en la Ciudad y en el
pais, segun diferentes criterios de clasificacion: escuelas domiciliarias, hospitalarias, en contexto de
encierro; escuelas comunes y de educacion especial, escuelas urbanas y rurales; de educacion

formal y no formal; etcétera.

Diversidad de contextos de realizacion de lo educativo que no se limitan a lo escolar:
sociedades de fomento, centros culturales, experiencias barriales etc.
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Las propuestas de ensefianza. Disefio de propuestas de ensefianza en secuencias
temporales de mayor extensién e implementacion. La elaboracion de secuencias didacticas. La

seleccion y/o produccion de materiales y recursos didacticos. La evaluacion en la ensefianza.

PROYECTO DE PRACTICA V: Las practicas pedagogicas en contextos diversos

Fundamentacion:

Este espacio permite que los estudiantes se acerquen a distintos contextos donde puedan
realizar sus practicas docentes, teniendo en cuenta las particularidades de cada comunidad escolar
donde se inserten. Constituye un periodo de profundizacién e integracién de sus saberes
pedagdgicos y especificos para la ensefianza de la danza. Se busca que los futuros docentes

puedan analizar cada una de sus experiencias adoptando una postura critico reflexiva.

Se trabaja en estrecha relacion con los aportes que brinda la Didactica especifica, para asi
poder enriquecer las propuestas de ensefianza y adecuarlas segun los niveles y contextos de

trabajo.

La reflexion y conceptualizacién sobre la practica constituyen los ejes que sostienen la
situacion de clase. Las concepciones y experiencia que posea el docente impactaran en el proceso

de ensefianza e intervendran en el aprendizaje de los estudiantes.

Objetivos de logro de los estudiantes:

e Adecuar sus propuestas didacticas a la realidad de los diversos contextos educativos en

los que realizan su intervencién docente.

o Reflexionar sobre las particularidades del grupo clase y sobre los resultados de la
puesta en practica de propuestas contextualizadas.

o Disefiar estrategias y modalidades de trabajo cooperativo y colaborativo.

e Desplegar habilidades desarrolladas sobre la dinAmica de grupo en relacion con la
ensefianza de la Danza, y técnicas de coordinacion e interaccion grupal abordando cada
grupo / clase de acuerdo a las necesidades detectadas.

e Elaborar propuestas alternativas e innovadoras para llevar al aula, a partir del analisis

critico de la practica.

e Seleccionar y secuenciar contenidos, diagramando actividades adecuadas para cada

contexto particular.
o Reflexionar sobre la practica en el aula y la eficacia de sus participaciones en la
construccion colaborativa de proyectos y propuestas didacticas alternativas.
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¢ Reflexionar sobre la identidad docente, a partir del impacto en la construccion de la

experiencia de esta instancia de formacion.

Contenidos minimos:

Programacion de la ensefianza: elaboracién, programacién y desarrollo de acciones
concretas y en propuestas formativas de la Danza para nifios, jovenes y adultos. Consideracion de
los documentos curriculares vigentes.

La dindmica de grupo. Estrategias de trabajo cooperativo y colaborativo. Momentos y
dinamicas de las clases de Danza. Particularidades de la dindmica de taller en el aula, roles del
docente y de los estudiantes.

La evaluacién como dimensién didactica. Analisis de los diversos tipos de evaluacion: su
pertinencia y eficacia en forma contextualizada. Las estrategias de ensefianza como
condicionantes para la evaluacion; formulacion de criterios de evaluacion; seleccién y elaboracién

de instrumentos de evaluacion (de observacion: registros, listas de cotejo, rubricas; portfolio, otros).

La construccion de la experiencia de “ser docente”: La profesion docente. El transito de la
formacion desde la perspectiva del practicante. La autobiografia escolar y la construccion de la
identidad docente. El trabajo docente en la actualidad: dilemas, conflictos y tensiones.

TRAMO Il - RESIDENCIA

PROYECTO DE PRACTICAVI: La residencia

Fundamentacion:

Este espacio de taller tiene como propésito que los estudiantes logren integrar todos
aquellos saberes relacionados con la praxis pedagogica. Dentro de esta instancia podran elaborar
planificaciones y ademas construirdn instrumentos de evaluacion, reflexionando acerca de la
pertinencia de las mismas. Los profesores orientaran a los estudiantes brindando sus

conocimientos y supervisando las propuestas de ensefianza.

La residencia constituye el periodo de profundizacion e integracion del recorrido formativo
realizado hasta el momento y coloca al futuro docente, de manera intensiva y sistematica, en los
contextos reales de desarrollo de su profesion mas ligados al ritmo que adopta el trabajo de dar
clases durante un periodo de tiempo continuo. En esta instancia, se enfrentan al conjunto de
decisiones programadas para la ensefianza y también a aquellas que emergen de lo inesperado y

que la situacion de practica presenta en la cotidianeidad de lo escolar.
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La incorporacion de los estudiantes en los contextos profesionales reales, les permitira
experimentar la complejidad del trabajo docente. A su vez, en esta instancia los estudiantes
recuperan y ponen en practica los saberes y conocimientos adquiridos a lo largo de su formacion,

contextualizandolos a la realidad educativa en la cual intervienen.

La instancia de la residencia se articula con espacios de reflexion que permitan la
reconstruccion critica de la experiencia, individual y colectiva, y la generacién de espacios para la

contencion, orientacion y construccién colectiva de significados entre estudiantes y docentes.

Objetivos de logro de los estudiantes:

e Adecuar sus propuestas didacticas a la realidad de los diversos contextos educativos en

los que realiza su intervencion docente.

o Reflexionar sobre la practica en el aula y la eficacia de sus participaciones en la

construccion colaborativa de proyectos y propuestas didacticas alternativas.
e Desarrollar proyectos de extension e intervencion socio-comunitaria.

e Utilizar variadas técnicas y dindmicas de grupo pertinentes para el trabajo con
adolescentes o adultos, y reflexionar sobre las producciones, sobre si mismos y con los
pares, y sobre los procesos de aprendizaje.

e Integrar los conocimientos adquiridos en diferentes espacios curriculares de los tres

campos de formacion.

e Posicionarse como profesional reflexivo, asumiendo la necesidad de participar en

proyectos de investigacion accion.

Contenidos minimos:

Programacion de la ensefianza: elaboracion, programacion y desarrollo de acciones
concretas y en propuestas formativas de Danza para jévenes y adultos. Consideracion de los

documentos curriculares vigentes.

Trabajo por proyecto. Condiciones institucionales para la puesta en marcha de un proyecto.
Establecimiento de metas de acuerdo con el &mbito de desarrollo y los destinatarios; planificacién
de tareas, periodizacion, administracion de tiempos y recursos. Seguimiento y evaluacion.

Reflexiones y andlisis de los resultados.

Seleccion y elaboracion de criterios e instrumentos de evaluacion para su implementacion

durante la residencia.
La investigaciéon accion. La modificacion de la practica docente a partir de la investigacion
accion. El profesor como profesional reflexivo. Los equipos de investigacién conformados por
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colegas docentes: de una misma disciplina, de un mismo grupo de estudiantes, de una misma

institucién, otros agrupamientos.

8. CRITERIOS DE EVALUACION DE LA CARRERA

En la evaluacion del PCI intervendran la Secretaria Académica, Direccién/Regencia de Nivel
Terciario, Coordinaciones y Consejo Académico Directivo.

Se convocara en forma abierta a los actores institucionales del Nivel Terciario a fin de
conformar una Comisién de Evaluacion Curricular que, integrada por docentes, estudiantes y
egresados indaguen y produzcan un informe segun criterios especificados con anterioridad. Dicha
comision podra proponer cambios, los que estardn sujetos a evaluacion de los actores
institucionales acorde al ROM/ROIly al RAM/RALL

Dicha evaluacion se realizara aproximadamente cada cinco afios, contando a partir de la
primera cohorte del plan de estudios. La valoracion resultante debera ser congruente con lo
establecido por la normativa nacional y jurisdiccional y ligada a lo fundado tanto en el Proyecto
Institucional del ISFA “Jorge Donn” como en su Reglamento Organico, especialmente en lo atinente
a su Mision e Identidad.

» Los elementos del plan de estudios a evaluar son:

* Fundamentacién del plan de estudios

» Perfil del egresado

» Coherencia del plan de estudios con el perfil del egresado
» Coherencia con el Proyecto Institucional

» Coherencia interna del plan de estudios

» Eficiencia

* Flexibilidad

» Coherencia de los programas de los espacios curriculares

* Movilidad estudiantil: seguimiento del recorrido académico del estudiante cursante

Caracteristica y tiempo de cursada
» Perfil de ingreso
* Impacto y reconocimiento del plan de estudios

» Coherencia de la orientacion con el perfil del egresado
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» Coherencia del egresado con el perfil profesional en el que se insertard. Seguimiento de los
egresados a través de un muestreo o de consultas peridédicas para conocer su insercion

laboral y su desempefio profesional
» Seguimiento de la formacion de posgrado de los egresados

» Otros elementos que los evaluadores o la comunidad docente y estudiantil considere.
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