Revista digital de historiay cultura
de la Ciudad de Buenos Aires

I. Patrimonio e
Instituto Historico




ULRICO

Revista digital de historia

y cultura de la Ciudad de Buenos Aires
junio de 2014 - Aiio1-N°1

Direcci6n General
Liliana G. Barela

Ideay Direccién
Lidia Gonzalez

Secretaria de redaccion
Silvana Luvera

Colaboraron en este niimero
Roberto Araujo

Sandra Condoleo

Luis O. Cortese

Vanina Escales

Lidia Gonzalez

José Maria Gonzilez Losada
Laura Kravetz

Daniel Paredes

Elza Scalco

Contactos:
revistaulrico@gmail.com

Correccién
Marcela Barsamian
Fernando Salvati

Disefio en Comunicacién Visual
Fabio Ares

El contenido de los articulos firmados
es responsabilidad exclusiva de los autores

Registro DNDA en tramite.
Es propiedad de la Direccién General Patrimonio e

Instituto Histérico dependiente del Ministerio de

Cultura del Gobierno de la Ciudad de Buenos Aires

Una publicacién de
Patrimonioe
Instituto Histérico

Bolivar 466 (C1066AA)) Buenos Aires
Repiblica Argentina

Tel: 054-11-4339-1900-99

(lineas rotativas)
dgpeih@buenosaires.gob.ar

Subsecretaria de Patrimonio Cultural
MINISTERIO DE CULTURA

& i) Buenos Aires Ciudad



Sumario

Presentacion

Lidia Gonzdlez

La fiebre amarilla de 1871. Salubridad y desplazamiento urbano

Lidia Gonzdlezy Daniel Paredes

Antecedentesy ejecucion de las obras de empedrado de la Ciudad de Buenos Aires

Elza Scalco

Fragmentos de un barrio: Balvanera entre el Once y el Abasto

Sandra Condoleo

Acerca de Martiniano Leguizamén y el realismo tradicional

Vanina Escales

“El negro Rosendo” un pionero del tango

Luis O. Cortese

Lavigencia del pensamiento de Raill Scalabrini Ortiz a 55 afios de su fallecimiento

Roberto Araujo

El criollo corazén. Representaciones de lo portefio en el cine de los afios 30

Laura Kravetz

Dos décadas a todo volumen. Rock, d: iay neoli i las décadas del 80y 90

José Maria Gonzlez Losada

Reseiias de las publicaciones que estan a la venta en la DGPelH

22

30

35

50



Irico. Revista de historia y cultura
dela Ciudad de Buenos Aires nace
por el deseo de difundir las
investigaciones que se realizan en
la Direccién General Patrimonio e
Instituto Histérico de la Ciudad de
Buenos Aires.

Bien sabemos que Buenos Aires
hasido siempre una ciudad con gran
produccién de revistas de caracter
histérico-cultural, tanto las que proce-
den de instituciones académicas como
las de difusién general, y que muchas
de ellas son de consulta insustituible.
Basta recordar La Revista de Buenos
Aires, histérica publicacién que entre
1862y 1871 dirigieron Miguel Navarro
Violay Vicente Quesada, en la que aun
hoy podemos descubrir articulos y en-
sayos esenciales de nuestra memoria
nacional y americana.

Conscientes de la existencia de tan
variadas como notables publicaciones,
presentamos nuestros trabajos que,
por ser el resultado de diversos pro-
yectos, atraviesan un amplio campo
de estudio y, creemos, pueden aportar
propuestas de interés.

Desde esta perspectivay con gran
entusiasmo hemos emprendido esta
publicaci6n periédica en formato
digital, donde trataremos de construir
un espacio de reflexién sobre nuestra
ciudad. Y sobre nosotros mismos.

En este primer ndmero los temas
recorren diversos aspectos de la his-
toria de Buenos Aires como el primer
empedrado de calles, o la semblanza
de un barrio tradicional como Bal-
vanera. A poco de haberse cumplido
100 afos de la gran epidemia de
fiebre amarilla de 1871, volvemos a
interrogarnos sobre suimpacto en la
memoria popular.

El anélisis de una carta que Marti-
niano Leguizamén escribe a Javier de
Viana en 1921 refleja su posicion en la
defensa de la lengua criolla frente al
mestizaje cultural que produjo la gran
inmigracién. Una mezcla de saberes y
actitudes que, por ejemplo, alimentd
la més caracteristica expresién cultu-
ral portefia, el tango. El trabajo sobre
Rosendo Mendizdbal nos presenta a
uno de los primeros misicos afroargen-
tinos de la “vieja guardia”.

Presentacion

Sialgo persiste en estos, y en los
trabajos que vendran, es la indagacién
por la esencia de Buenos Aires, por sus
habitantes y sus modos de representa-
cién. Asi lo reflejan los articulos sobre
el cine de los afios 30y en el rock de
las décadas del 8oy 90.

Finalmente, préximos a cumplirse
55 afios de la muerte de Radl Scalabri-
ni Ortiz, quisimos volver a destacar la
vigencia de su pensamiento.

Algo més: ;por qué Ulrico? Cuando
el bavaro Ulrico Schmidl partié con la
expedicién de don Pedro de Mendoza,
quizds no imagind que seria uno de
los primeros en relatar las peripecias
de esta expedicién que establecié
en 1536 el primer asentamiento en
la zona que hoy ocupa la Ciudad de
Buenos Aires.

Sus crénicas —publicadas en 1567,
curiosas e imaginativas—pueden
considerarse el punto de partida de la
historia del Rio de la Plata.

Ojald sunombre sea auspicioso
para la publicacién que inauguramos.

Lidia Gonzalez



vida cotidiana continiia
como antes. Sin embargo,
los cambios de paradigma
hacen que los cientificos
vean el mundo de
investigacion...de manera
diferente."

Un episodio de la fiebre amarilla

enBu

Oleo deduan

Manuel Blan

detalle)

La fiebre amarillade1871.
Salubridad y desplazamiento

urbano

e estaba recién estrenando el afio

1871 en la“gran aldea’, cuando la

poblacién portefia se vio sumida
en un mundo de angustia y terror: el 27
de enero, en Buenos Aires, comienza a
desplegar sus efectos mortales |a fiebre
amarilla.

El primer caso fatal se produjo
enlacalle Bolivar al 1200 durante la
mafana de ese 27,y cuando la Comisién
de Higiene Piblica, presidida por Luis
Maria Drago, advirtié poco después
la necesidad urgente de aislaral
enfermo para cercar el foco infeccioso,
laindicacion fue desatendida. Este
fue el principio de la epidemia mas
devastadora que conocid el pais en toda
su historia.

Después de cuatro meses se
contabilizé un total de 13.164 victimas,
niimero que se acercaba al 10% del total
de la poblaci6n portefia, que para ese

Por Lidia Gonzélezy Daniel Paredes

entonces contaba con unos 170.000
habitantes.*

El déficit de infraestructura que
exhibia la ciudad solo podia conducira
la multiplicacion de la enfermedad. El
servicio de aguas corrientes era casi nulo
ylos pantanos de las calles y los bajos de
la ciudad se rellenaban con basuras.?

Sobre esto aclaran Liliana Barelay
Julio Villagran Padilla*que Buenos Aires
tenfa en relacién con sus habitantes, una
aceptable cantidad de establecimientos
destinados a albergar enfermos. Si
algunos autores critican la “falta” de
ellos es porque en realidad la ciudad
no estaba preparada para internar una
masiva cantidad de casos, que pudo
llegar al 35 0 40% de su poblacién.
Recuérdese que en un momento del
primer semestre de 1871 la ciudad sufrio,
ademds de las enfermedades comunes
de la época, casos de fiebre amarilla,
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tifoidea y viruela, y una epidemia de
célera. A esto se agregan los estragos que
causaron a la ciudad las inundaciones
ocasionadas por las lluvias torrenciales de
aquel otofio. “Tanto al Sur como al Norte,
rebasaron los riachos terceros; cuadras
enteras de casas |lendndose de aguay
muchas familias fueron salvadas por los
fondos de sus propiedades, no siendo
posible pasar a las veredas convertidas en
rios.”” Las autoridades municipalesy las
comisiones de vecinos afrontaron la crisis
atendiendo la urgenciay sin mayores
prevenciones. Se habilitd el Cementerio
de la Chacarita,ya que el del Sury el del
Norte no daban abasto para atender

los servicios.

Es un hecho muy digno de
observacion que, al despedirse la fiebre
amarilla (el dia12 dejunio fue el Gltimo
caso) entraba como sustituta la viruela.

“El resultado fue comprender que
no habia barrio ni lugar determinado:
que no habia ninguno amenazado
en especial, porque en todos estaba
desparramada la enfermedad (...)"

“Cuando murié Buenos Aires”
Tomamos para iniciar este apartado, el
clasico titulo del libro de Miguel Angel
Scenna’donde analiza con detalle la
relacion entre la epidemiay Buenos
Aires, la ciudad como escenario de la
devastaciony la reaccion de la poblacion
y las autoridades para enfrentarla.

El panorama que presentaba Buenos
Aires era desolador. Las imagenes
descriptas por quienes se encontraban
en laciudad en ese afio de 1871 reflejan
el panico que se apoderaba de la
poblacion. Términos como “corridas”,
“espanto natural’, “paralizaciény
abandono” de los lugares habituales
dan laidea del impacto de esta sucesién
de calamidades. Veamos algunos
testimonios:

“Cuando en el verano de 1871 el puerto
de Buenos Aires sufrié aquel flagelo
terrible de la fiebre amarilla, los
habitantes de |a ciudad, desesperados,
huian hacia los campos en procura de
que se cortara la enfermedad. Mi madre
tenia 16 afos y mi padre..ofrecié llevarla
alachacrade un pariente en las Lomas
de Zamora (..)"®

Robert Crawford, integrante de una
expedicién inglesa para analizar la ruta
de un probable ferrocarril trasandino,
decia:

“Hallamos a la ciudad sumida en una
profunda tristeza . En pocos meses la
peste habia barrido veinte o treinta mil de
sus habitantes (..)"

La sensacién de muerte transmitida
en los textos contemporaneos a la
fiebre es retomada en el sigloxx con
renovado dramatismo. El ensayista
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1871, febrero, 28. Parte de las
inhumaciones realizadas en los
Cementerios Nortey Sur.
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Ezequiel Martinez Estrada en su versién
apocaliptica habla de castigo, de escenas
infernales:

“Fue en 1871 cuando Asclepios
castigé mds duramente a la ciudad. Lo
hizo por dos razones: porque se habia
gastado en la guerra contra el Paraguay
el empréstito concertado para obras
sanitariasy porque la ciudad conservaba
una ‘suciedad maxima', digna de los
tiempos de S.M... Aquél fue un episodio
horrible, el més espantoso que la urbe
presencié desde los dias finales de la
primera fundacién (...).

Al espanto natural de la mortalidad
en masa, de escenas infernales como la
dearrastrar al cementerio los cadaveres
atados a la colade los caballos (...), se
unia el frenesi de las gentes huyendo a
los pueblos cercanos, sin preocuparse
por los desdichados que cafan heridos
por las flechas de plata (..). Centenares
de muertos quedaban hacinados en los
cementerios (...). Nadie reconocia otra ley
que ladesalvarse,y la voz de la conciencia
no se ofa por el clamory el estrépito de los
carrosy caballos disparados.™

(Exagera Martinez Estrada al
ofrecernos esta imagen dantesca de
una ciudad espantada que no podia
oir ni su propia conciencia? La llegada
de la peste se transformé en una
especie de paradigma histérico, ya
nada volveria a ser como antes, con ella

desaparecié también una época, un
pasado glorificado que la vieja elite se
encargarfa de idealizar.

Y sino, nos lo recuerda Calzadilla
cuando dice que la clase alta ya no es:

“la flory nata de aquellas familias
aristocraticas que todas se conocian
sin que ninguna, ni aun teniéndolo, se
pusiera el de' del titulo nobiliario con
que hoy quieren aparecer disfrazados
ilustres desconocidos, como dice
Mansilla’, debiendo abandonar los
encantos positivos de una existencia
tranquilay honorable.”

La avenida Rivadavia, entre el norte y el
surde laciudad

“Asi como ahora todo el mundo se viene
aviviral norte, entonces la flor de la
canela estabamos todos al sud."™*

Los barrios que quedan al surya no

son el Saint Germain de la aristocracia
argentina, apuntaba Calzadilla. Si bien la
Plaza de Mayo y sus alrededores seguian
siendo el centro de las actividades
comerciales, financieras y sociales de la
clase alta, hacia la década de 1870, las
residencias de la elite se construyen en

el norte, tomando como linea divisoria la
calle Rivadavia. La proximidad a la Plaza
determinaba el prestigio de la familia.

El eje aristocratico por excelencia era el
de Peri-Florida, para luego desplazarse
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1871, marzo, 27. Solicitud de asistencia
de un particular para ély para su familia,
afectados por a fiebre amarilla

L.36. GCBA. DGPelH. Archivo Histdrico.
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hacia las nuevas y amplias avenidas que
se habian abiertoy empedrado, como la
avenida Alvear.”Los recién incorporados
alaclasealta contribuyeron
marcadamente al establecimiento de la
eliteen el lado norte.

El desplazamiento hacia la zona
norte serd gradual y recién se hard
visible en la conformacién de nuevos
barrios ya avanzada la década de
1880y configurando a fines del siglo
XIX y comienzo del sigloxx; lo que
comiinmente se denomina Barrio Norte
y que incluye los actuales barrios de
Retiro, Recoleta y Palermo.

Para explicar este movimiento,
encontramos ejemplos en forma
recurrente, tanto en los relatos de esa
época, como en la historiografia mas
actual, a partir de la epidemia del
afio1871.

En los periddicos era frecuente
encontrar avisos sobre alquileres y
ventas de propiedades alejadas del
centro. Leemos en La Tribuna el alquiler
de “una casita con cuatro habitaciones y
ademas oficinas” que prometia ser “un
buen remedio contra la peste”™

Escribe un miembro de la elite:

“iQué amplitud ostentaban las casas
de antafio! La nuestra de Azcuénaga, con
sus 30 varas de frente y 70 de fondo, sus
galerfas de columnas y sujardin lleno de
sol, no era la excepcion en los barrios del
norte. Y esas viviendas, de las que ya no

queda sino uno que otro resto, surgieron
en Buenos Aires cuando la fiebre
amarilla del 71 desplazd la poblacién
hacia las afueras””s

Y agrega:

“Mientras los negocios se aduefiaban
del centro, desplazando las familias hacia
el Norte, el ‘petit hotel' se imponfa con ese
poder tiranico con que se difunde entre
nosotros cualquier novedad”®

Indudablemente, la fiebre amarilla
impulsé esta tendencia inicial de ir hacia el
nortey hacia afuera, en parte por las malas
condiciones sanitarias de la zona surdela
ciudad, pero también como un modo de
distanciarse de las multitudes y generar
un nuevo espacio social, de suntuosas
residencias y parques arbolados.

Los espacios de exclusién social
“Al Norte. jAtencién personas de gusto!”

Hasta mediados del sigloxtx, la
residencia de la clase alta se concentraba
en lazonasurde la ciudad (parroquias
de Montserrat, San Telmoy Catedral

al Sur), preferencia que se traslada a
partir de esta época hacia Catedral al
Norte, ocupando especialmente las
zonas de |la Merced y de San Nicolas.
Tras la explosién de |a fiebre amarilla,
los sectores poderosos buscaron refugio
en los nuevos barrios que ocupaban las
parroquias del Socorroy del Pilar.

1871, marzo0,29. Acta dirigida al Presidente de
Ia Comisién Municipal sobrelas gestiones
realizadas para alojar a familias que deben
abandonar la ciudad.

L.36. GCBA. DGPelH. Archivo Histdrico.
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Con lallegada de inmigrantes
crecen los sectores populares que se
ubican generalmente en dreas cercanas
asus fuentes de trabajo. Se trataba
de lugares depreciados, en muchos
casos abandonados por los miembros
de la clase alta; asi fue que las viejas
casonas se terminaron convirtiendo
en conventillos. También surgen otros
barrios con infraestructura deficiente
que son destino de los trabajadores
(Barracas, La Boca, Constitucién y un
sector de Balvanera).”

A partir de 1880 con la conformacién
de un Estado moderno, que se organiza
bajo una nueva concepcién de progreso y
funcionalidad, el espacio urbano también
experimenta nuevas intervenciones en
su fisonomia. La conformacién de un
nuevo orden social dejaba atras la idea de
compartir trabajo y vivienda en un mismo
espacio. Ya en el periodismo portefio la
diferencia comienza a advertirse entre el
sury el norte. Se escribe en Las Novedades
del 9 de noviembre de 1880 que los dos
sectores estan subdivididos por la calle
Rivadaviay los singulariza en una notable
caracterizacién:

“El Sures por lo general mas criollo, el
Norte es més europeo; aquel un tanto mas
democratico, éste més aristocratico. En el
Sur vive la mediania tranquila, tradicional.
En el Norte, en cambio los nuevos ricos, las
fortunas nuevas. En un lado, las viejas casas
de tres patios; en el otro los palacetes que

imitan la arquitectura francesa o italiana
deesos dias”™®

Si bien muchos integrantes de la clase
alta mantienen atin a fines de la década
de1890 sus residencias frente a la calle
Florida, poco a poco se va conformando
una zona residencial, privilegiada. En 1888
unaviso del diario La Nacién anuncia la
venta de un lote ubicado sobre la avenida
Callao, entre Juncal y Melo: “Al Norte.
jAtencion personas de gusto!”.

En1884 el intendente de la ciudad,
Torcuato de Alvear, se manda construir
un palacete en la esquina de Juncal
y Cerrito; le seguiran otros. Para
completar las ventajas de vivir al norte,
las autoridades municipales dotan de
comodidades sanitarias a los nuevos
barrios. En 1887 solo la tercera parte
de las casas de |a capital poseen agua
potable,y son precisamente las de los
sectores mas acomodados. El resto la
sigue recogiendo de los viejos pozos o
cisternas, generalmente contaminados.

Algunas conclusiones
Cran parte de la historiografia sostiene
que la epidemia de fiebre amarillade 1871
produjo un reordenamiento en el espacio
urbano, desplazando a la poblacién mas
acomodada hacia la zona norte de la
ciudad, concentrando, en consecuenciaa
los sectores populares en el sur.
Esindiscutible el impacto
que causaron la epidemiay otras
calamidades en una ciudad sorprendida

doc2e6/3

1871, abril, 13. Nota al presidente de la Comi-
si6n Municipal que informa sobre 2 oferta de
alojamientoy de mantencién para un grupo
de familias pobres.

L.36. GCBA. DGPelH. Archivo Histérico.

9

o .-.«40./:4;64 ﬁ- TN

Lt &Ir;w-é! ol cee A Aﬁ:m.,.,
/./‘z;s-n P c.'od-fmﬂgwm«-ff’ a‘/
{,{; L o denss zw«-ﬂ'l—" ané.
@oire e C /a?

o :
AL ccc

ele

e a{aaém

. /éd._;r-';/én. ém

< - é’lé - m
/Jc 4 &%{Ma‘w — »/é‘:«/fval

(PR e e DO OISy

g




Ulrico. Revista digital de historia y cultura de la CABA

ensuinsuficiente infraestructura
sanitaria. Y que al mismo tiempo,
mostro las ventajas de vivir en lugares
altosy arbolados.

Sin embargo, la mayoria de la
poblacion permanecié en la ciudad y
pasado el peligro, la Plaza de Mayoy
sus alrededores sigui6 siendo un lugar
prestigioso para vivir.

Debemos tener en cuenta que el
corte que establece la avenida Rivadavia
ya desde temprana época ha marcado
una linea divisoria entre el norte y el sur
de la ciudad; y que paulatinamente la
elite va construyendo sus residencias al
norte de la avenida.

Al producirse la fiebre amarilla toma
impulso esta orientacion.

Pero serd recién a fines del sigloxx
y comienzos del XX cuando el nuevo
ordenamiento del Estado favorezca el
surgimiento de una elite que buscara
identificar su condicién social con
una determinada zona de la ciudad,
siguiendo a la avenida Alvear.

Esta relacién entre el nortey el
sur marcara una huella sin retorno
en la sectorizacion social. En este
sentido, hablar hoy del sur o del norte
sugiere una caracterizacion cargada de
sobrentendidos: el norte es elegante,

posee grandes espacios verdes, es mds
caro, residencial y el sur es comercial,
popular, sucio.

La fiebre amarilla

A
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1871. Parte diario de muertosy enfermos por la fiebre

amarilla de la Comisién de Higiene de la parroquia

de San Nicolas,
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Notas

*Thomas Kuhn, La estructura de las investigaciones cientificas. México, FCE, p. 176,

*Censo Municipal e Buenos Aires, 1887, T.1,p.121

£n 1867 los limites del Municipio de la Ciudad de Buenos Aires, con una superficie territorial de 3.936 hectareas. Segin el
Censo de1869, la ciudad estaba dividida en 20 secciones; la densidad de poblacién era de 43,54 habitantes por hectirea; se

levantaban 19.309 casas ‘de todo género’; y la poblacién total ascendia a177.787 habitantes. La seccién més densamente

pobladaerala il ida por Cérdoba, Libertad, iay Paseo Colén, con 17.134 habitantes) y la menos
poblada erala XVl (Cérdoba, Ecuador, Anchorena, Rio de a Plata, Arroyo Maldonadoy Rivera, con sélo 15 personas).
£n1887, se duplic la cantidad de habitantes por hectreay la zona més densamente poblada pasé a ser la seccién Vi
(Rivadavia, Solis, Independenciay Salta, allf vivian 39.267 vecinos) y la XII (Boedo, Solis, Pavén y Amancio Alcorta, con 4982

personas) la menos densamente habitada.

> Manuel Bilbao, Buenos Aires. Desde su f 6 dias. B Aires, deJuan Alsina, 1902, p.190.

“Liliana Barela, y JulioVillagran Padilla, pidemia de illa’, en Revista Histdrica, Tomo Ill,N°7.
Buenos Aires, julio-diciembre de 1980, p128.

*Censo Municipal de Buenos Aires, 1887, p. 50, T.1

“Memoria Municipal 1871-1872. Buenos Aires, Imprenta Americana, 1872

"Miguel A. Scenna, Cuando murié Buenos Aires. Buenos Aires, La Bastilla, 1974

*Gastén Federico Tobal, Evocaciones porteiias. Buenos Aires, Kraft, 1947, p.229.

* En Rafael Arrieta, Centuria porteiia. Buenos Aires, Espasa Calpe, 1944, p.54.

* Ezequiel Martinez Estrada, La Cabeza de Goliat. Buenos Aires, Nova, 1957, pp.196/197.

"Santiago Calzadilla, Las beldades de mi tiempo. Buenos Aires, Vaccaro, 1919, p. 6.

 Ibidem.

“Ricardo Rodriguez Molas, Vid [ i ,1880-1890. B 3

CEAL 1988, pp18-19.

* Diego Galeano, “Médicos y policias durante la epidemia de Ia fiebre amarilla (Buenos Aires, 1871)" en Salud Colectiva, N°1,
Buenos Aires, Universidad Nacional de Lands, enero-abril 2009, p. 714.

“Gastén Federico Tobal, op.cit, p. 181

“* lbidem, p.23.

/Romero,). L.y L. A. Romero, Buenos Aires. Historia de cuatro siglos. Buenos Aires, abril de 1983, p.410.

*Citado por Ricardo Rodriguez Molas, op.it., p-21

La fiebre amarilla de1871. Salubridad y desplazamiento urbano, Lidia Gonzlez y Daniel Paredes
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Antecedentesy ejecucion de
las obras del empedrado de la
Ciudad de Buenos Aires

acia 1783, durante el gobierno

del virrey Vértiz, las obras del

empedrado de las calles de
Buenos Aires ya estaban en todo su
apogeo.

Para llevar a la practica aquella
empresa, se habia formado un
voluminoso expediente administrativo
que resumia todo lo actuado hasta
entonces. Constaban en él, no solamente
numerosos informes técnicos, sino
también todo lo referente a los
costos, que era un problema de vital
importancia, motivoy causa de todas las
demoras en la ejecucién de los trabajos.

Elingeniero delineador que tuvo a su
cargo las obras fue donJoaquin Antonio

Por Elza Scalco

Y fue precisamente en Buenos Aires
donde realizé sus trabajos de mayor
envergadura, tales como la nivelaciény
pavimentaci6n de la ciudad, y otros de
demarcacién de limites. Mosquera contd
desde un primer momento con el apoyo
de los vecinos, quienes, al observar los
resultados que se iban obteniendo,
se entusiasmaron con la idea de ver
pavimentadas todas las calles de su
ciudad.

Pero eso s6lo ocurri6 en un principio,
pues cuando vieron que las obras que
se realizaron afectaron seriamente sus
intereses, se mostraron de inmediato
disconformes con los trabajos de
Mosquera, e incluso se opusieron
decidid aque las continuara.

q p P
que habia llegado al Rio de la Plata en
1774, procedente de las Islas Filipinas.
Sus antecedentes lo acreditaban como
una persona responsable y correcta.

Ejemplo deello fue el planteo que le
hicieron algunos vecinos de la calle
Catedral, hoy San Martin, quienes
manifestaron al propio gobernador
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que las obras realizadas ponian en
peligro a aquella calle, ya que podria
convertirse en la via de desagiie de las
aguas pluviales que corrian en direccion
de sura norte. También agregaron que
al abrirse grandes zanjas para realizar
las nivelaciones, habian quedado

los cimientos al descubierto, con el
consiguiente peligro para las viviendas.
Mosquera contesté debidamente
aquella queja manifestando que, si

bien en lo referente a los desagiies, veia
justificada la inquietud de los vecinos,
no era asi con respecto a los trabajos de
nivelacién, por cuanto las obras que se
estaban realizando no eran arbitrarias,
sino el producto de minuciosos estudios
que no era factible modificar para
atender intereses particulares.

La primera calle que se paviment6
se cree que fue la actual Bolivar, entre
Alsina e Hipdlito Yrigoyen, siendo
costeados los trabajos por los propios
vecinos en forma proporcional a los
frentes de sus viviendas. El permiso
fue otorgado por el virrey, pero
condicionado a que se llevara cuenta
de todos los gastos, para que sirvieran
aquellos antecedentes como base y
modelo para realizar el empedrado de
todas las calles de la ciudad.

Conviene recordar aqui que el
pavimento que se estaba colocando no
era una solucion duradera. Un viajero
de la época, donJuan Francisco Aguirre,
distinguido marino espanol que visitd

Antecedentesy ejecucién de las obras del empedrado de la Ciudad de Buenos Aires. Elza Scalco

Vista de los Depésitos de Aduana. AGN, c. 1880.
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Buenos Aires por aquel entonces, decia:
“Las calles principales tienen vereda o
bien estin empedradas o enladrilladas,
pero su estado en general es malo,
tanto en tiempo de lluvia como en
seca, pues cuando cesan aquellas por
esta, se levantan polvaredas tan sutiles
que incomodan (..)". Estas palabras
demuestran que ni siquiera las calles
empedradas eran transitables en todo
momento y circunstancia.

Mosquera trabajé con perseverancia
y firmeza, y es asi como al promediar
los trabajos, en uno de los informes que
regularmente dirigia a las autoridades
expresé que los vecinos de las calles que
ya han sido arregladas no se quedan
sitiados en sus casas los dias de lluvia
como ocurria anteriormente.

El empedrado presentaba tres
caracteristicas bien diferentes: la
inferior consistia en la colocacion de
piedras irregulares en la superficie de
las calles; la segunda, mas perfecta,
era un adoquinado de piedra granitica,
labrada en forma de paralelepipedo; y
la dltima era un empedrado mixto, es
decir, el comdn, pero con el agregado
de dos lineas o vias paralelasy firmes,
de granito o laja, por donde podian
circular carros, y que se denominaban
tronadoras.

Como reconocimiento de los
trabajos realizados, el 10 de junio de
1782, Mosquera fue designado gedgrafo
de la expedicién demarcadora de la

linea divisoria entre los dominios de
Espafiay Portugal. Joaquin Antonio
Mosquera falleci6 en Buenos Aires el 23
de diciembre de1811.

Las obras continuaron durante
el gobierno del virrey Avilés, quien
encomendé |a prosecucién de estos
trabajos al capitdn de navio don
Martin Boneo, al que otorgd el titulo de
Intendente de Policia.

Este experto dibujante dejé en
Buenos Aires, al volver a Espafia
luego de un prolongado pleito que
lo desalojé de su cargo, uno de los
planos mejor confeccionados que
existen de la ciudad. En este figuran
las calles que se habian empedrado
hasta 1800, lamentablemente, el paso
del tiempo despintd las marcas de
colores quitandole nitidez al plano,
por lo que resulta dificil comprobar
cudles eran aquellas calles. Adn asi, no
hay dudas de que las que citaremos
a continuacién, con sus nombres
actuales, ya estaban empedradas en
aquella época:

Chacabuco - Maipii: desde Chile hasta
Retiro.

Perii - Florida: desde Chile hasta Corrientes.
Bolivar: desde Chile hasta Hipélito
Yrigoyen.

Belgrano, Moreno y Alsina: desde Bolivar
hasta Chacabuco.

Hipélito Yrigoyen: desde Bolivar hasta
Salta.

Antecedentesy ejecucion de las obras del empedrado de la Ciudad de Buenos Aires Elza Scalco

Rivadavia: desde San Martin hasta
Santiago del Estero.

Estas eran las calles que habrian
recibido el beneficio del empedrado.
Nada menos que cincuenta y seis
cuadras, a las que tendriamos que
agregar algunas no identificadas, asi
queda demostrado de esta manera, el
enorme interés que habia en aquellos

Nota

"Ricardo de Lafuente Machain, Buenos Aires en el siglo XVIIl. Buenos Aires, Coni, V. 11,1946, p. 308.

afios por mejorar el estado vial de la
ciudad.

Durante el sigloXIx, los trabajos
continuaron de acuerdo al ritmo que
marcaban las diferentes situaciones
politicas que se iban sucediendo. De
esta manera, en 1822 las obras de
empedrado recibieron gran impulso,
realizandose trabajos de importancia
en laactual calle Florida.x




WiSerere, AGN, c1890.

fatravesando un puenlﬂiﬁnl

Fragmentos de un barrio:
Balvanera entre el Once

y el Abasto

I barrio de Balvanera forma parte

de lacomuna3juntoal barrio

de San Cristobaly es el sector de
laciudad mas densamente pobladoy
con escasos espacios verdes. Segtn el
censo del afio 2006', 205.946 personas
habitanenlazonaenapenas 6,4 kmz
de superficie. El promedio de ingreso
de sus habitantes es15% mas bajo del
promedio de la ciudad. La ciudad de
Buenos Aires se ha caracterizado por
serreceptora de flujos migratorios
internosy externos, y justamente este
barrio conserva los valores méas altos de
inmigrantes entre sus habitantes. En
estesector de la ciudad encontramos
entreel4yel7,9% delos hogares bajo
lalineade pobrezay entre un9y11,9%
deviviendas precarias. El 20 % de los
hogares que aparecen en lacomuna se
encuentran bajo condiciones criticas
de hacinamiento®.

Por Sandra Condoleo

Enlaactualidad parala mayoria
dela poblacién el nombre Balvanera
no referenciaa ningin lugar conocido.
En cambio cuando mencionamos
lugares como Once, Congresoy Abasto
aparecen todos ellos en el imaginario
urbano como barrios con identidad
propia, sin embargo todos forman
parte de Balvanera.

Balvanera presenta una ocupacion
temprana, yadesde el periodo
colonial formaba parte de las fincas
que producian para el abastode la
ciudad. En1771 el Cabildo proyecta la
realizacién de un matadero, hecho que
seconcretaen1775. Lazonaadquiereel
nombre de Corrales de Miserere. Estos
corrales son escenario de numerosos
hechos histéricos, entre los que
podemos mencionar: los combates
desarrollados contra las fuerzas
britanicasen1806y 1807,y elsitioa
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laciudad llevado a cabo porel Gral.
Alveary Santiago Carrera, en1822.

A fines del sigloxvrrrel
matrimonio Gonzélez Varela dona
alos franciscanos un terreno donde
se construye un edificio al que
agreganuna capilla. En1822 con las
reformas realizadas por Rivadavia, los
franciscanos abandonan el lugar. Casi
diezafos mas tarde el obispo Mariano
Medrano erige la parroquia Nuestra
Sefiorade Balvanera.

Entonces las divisiones de la
ciudad tomaban el nombre de la
parroquia mas cercana, sin embargo
el pasodel tiempo da cuenta de las
diferentes capas histéricas por las
que el barrio atraveséy que hoy lo
definen popularmente con distintos
nombres.

Once: mucho mas que unaplazay una
estaciéndetren

En1853 se establece el mercado

del Oeste, que se denomina Once

de Septiembre. Este nombre hacia
referencia al11de septiembre de

1852 que culmina con la separacion
delaprovincia de Buenos Aires de la
Confederacién®. Otro hitoimportante
enlazonaeslaconstruccién en1857 del
apeadero del ferrocarril del Oeste, que
seencontraba en Ecuadory Bartolomé
Mitre. Finalmente en1896 se inaugura
la estacion Once, un proyecto del
arquitecto Carlos Doyer.

Francis Korn en su libro Buenos
Aires: los huéspedes del 20* sefiala
queesentre lasdécadasde1920y
1930 que el Once se convierte enun
barrio comercial. En ese entonces el
epicentrodel barrioeralaplaza. Los =

Balvanera
comercios se alineaban alrededor
delaplaza, pero muy prontoinician
la conquista de las calles paralelas
aRivadavia. El corazén de Once es BUENOS AIRES

la calle Corrientes. Esta expansion
comercial se debe a los extranjeros que
eligen lazona parainstalar sus locales:
italianosy espafioles, pero también
rusosy polacos que profesan la fe
judia. Poreso el Once es el corazén de
lajuderia en Buenos Aires. En los afios
20 los encontramos en los comercios
de Lavalle entre el 2400y el 2700y

en menor medida sobre Corrientes,
Ecuadory Tucumaén. En los afios 30

la mayor parte de los comerciantes
deorigenjudioseinstalanenlos
alrededores de Lavalle, Corrientes,
Tucuman, Larrea, Pasteur, Azcuénagay
Paso. En Pueyrredén del 400 al 600, en
Corrientes del 2500 al 2800y en calles
aledafias encontramos locales cuyos
duefios pertenecen a la comunidad
judia, mezclados conitalianosy
espafioles. En los afios 20 Moreno
concentraba comercios cuyos duefios
erande origen espafiol, mientras que
10afios después se van a ubicar sobre
Rivadavia, Hipdlito Yrigoyen, Alsinay
Bartolomé Mitre. Los italianos ocupan

Plano de la Ciudad Auténoma de Buenos Aires.

ydetalle del barrio de Balvanera,

Fragmentos de un barrio: Balvanera entre el Once y el Abasto,

el resto.* Laconsolidacion de lazona
como area comercial forma parte de
laintegracién de losinmigrantesa
lavida econémica dela ciudad entre
19141936,

El Once es un barrio multiétnico,
pues ajudios, espafioles eitalianos
se sumaron en las dltimas décadas
lacomunidad coreanadedicadaala
confeccién, la china con sus pequefios
mercadosy laperuanadedicadaala
gastronomia ofreciendo sus platos
tradicionales.

Laplaza, consusvendedores
ambulantes, que si bien recuerdan

Sandra Condoleo

aquellos que salian del barrio a ofrecer
sus productos caminando por toda
laciudad, e impulsando lacompra

en cuotas, hoy intentan seducir con
baratijas “madein China”. La estacion
del ferrocarril siempre esta llena,
miles de pasajeros provenientes del
oeste se bajan en Once paraempalmar
conelsubteolas lineas de colectivos
parallegarasutrabajo en el centro.
Afueralos bocinazos, los puestos de
pochoclosy los buscavidas que ofrecen
avivavoz comidaal paso, marcan el
ritmo de las calles, mientras tanto

los transelintes esperan la sefal de
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cruceola llegadade los colectivos

en las paradas que siempre estdn
repletas. Los changarines cargan
sobre sus hombros mercancias que
trasladan de un negocio a otro. Este es
el paisaje habitual en plaza Miserere
-popularmente bautizada plaza Once-
acompafado porel paso apurado
parano llegartardey envuelto por

el sonidode frenadasy bocinazos
producidos por los frecuentes atascos
enel transito.

La crisis econdmicay social del
2001 se hizo presenteen el barrio. No
s6lo porla gente que elige el abrigo de
laplazayencuentravivienda en sus
bancos o alrededor del monumento

aBernardino Rivadavia, sino porque
Once guarda ensumemoriaunade las
mayores heridas producto de la tragedia
quedej6é unamarcaimborrableenel
espacio barrialy en los habitantes.

El30 dediciembre de 2004 casi
3000 personas asistieron a Repiblica
Cromagnon, una discotecaen la que
hacia una presentacion el grupo de
rock Callejeros. All, unincendio
terminé con lavida de194j6venes.
Enlaesquinade Bartolomé Mitrey
Ecuador, familiaresy amigos de los
fallecidos fueron dejando zapatillasy
lentamente esa esquina se convirtio
enellugardereunién donde reclamar

justicia. Plaza Miserere, apostadero

de carretas, AGN, c1870.

17

Fragmentos de un barrio: Balvanera entre el Once y el Abasto,

Laotra herida tuvo como escenario
laestacion de trenes. El hecho ocurrié
el12defebrero de 2012 cuando una
formacion que arribé a la estacion
no pudo frenary descarril6. Enel
accidente murieron 51 personasy mas
de 700 sufrieron heridas.

Abasto de mercado de frutasy
verduras ashopping
Michael de Certeau®sostiene la
expresion “variedad de texturas” que
aparece en la ciudad de Nueva York,
donde coinciden los extremos de la
ambiciény de ladegradacion, las
oposiciones de estilos, las costumbres,
los contrastes entre los edificios
creados ayery que son desechados por
las modernas edificaciones. El autor,
sefialalaimportancia de la mirada
del peatén que une diferentes puntos,
que arriesga, sospecha, trasgredey
daunsentido ala ciudad que muestra
estas texturas. La segunda capade
Balvaneraseencuentraenunade
las zonas de mayor transformaciony
permanenciaen laciudad, donde las
imagenes miticas construidas en los
afios 30 aparecen todavia vigentes
junto ala construccién de nuevas.
Enel Abasto, como en Nueva York,
el progresoy ladecadenciavande
lamano.

A partirde la epidemia de fiebre
amarilla (1871), las familias de escasos
recursos se mudan a lazona que hoy

Sandra Condoleo

denominamos Abasto. Lainstalacién
de los servicios de tranvias facilité la
llegada de numerosos inmigrantes que
seubican enlos conventillos de lazona.

Lainauguracién del Mercado de
Abasto Proveedor, a partirde una
iniciativa privada’, se produjo en1893.
Lainstalacion del mercado hacia
prever un futuro brillante segtn los
avisos de venta de terrenosy casas:
“Creemos escusado entrar a elogiar la
ubicaciény el provenir de los terrenos.
Baste decir que se hallan entre dos
lineas de tranways, adoquinado, gas,
aguas corrientes, y que inaugurado
el gran mercado esos lotes habran
aumentado notablemente de precio.
Ademds téngase presente que el que
compraun lote, puede construir una
piezade barroyelalquiler le produce
mas renta que la que tiene que abonar
por la hipoteca o bien, vive en su propia
casa”®. Con la construccién del primer
edificiose establecen enlazonacafésy
fondas, hotelesy conventillos, talleres
yherrerias, lugares para acopio de
mercancias, teatrosy cinesy bancos®.
A principio dessiglo los negocios més
concurridos incorporan canchas de
bochasy enlos cafetines sejuegaal
trucoy lamurra.

En1934 seinaugura el edificio
actual del mercado proyectado porel
Ing. Delpini. Solo se edificé el 57% de
lamanzana comprendida porla Avda
Corrientesy las calles Anchorena,
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Lavalley Agiiero. El mercado estaba
realizado en hormigén armadoy
tenfa dos subsuelos con entrada
vehicular, aligual quela planta bajay
un primer piso peatonal. Ademas de
los ascensores se encontraban tres
escaleras mecdnicas. La cubierta del
edificio estaba formada por naves
abovedadas, una central de 20,6my las
cuatro secundarias de14,5m.
Elescritor Osvaldo Soriano™
definiaal abasto como “el corazén de
Buenos Aires”. La cultura del abasto
sedesarroll§ ensus calles, cafésy
fondas, donde el tangoy el juego de
naipes estaban siempre presentes.
Lavidaen el abasto girabaalrededor
del mercado, al iry venir de puesteros
ychangarines. La fonda mas famosa
era Chanta Cuatro que estaba ubicada
enAnchorenay el Pje. Carlos Gardel.
Suduefio, Luis Sanguinetti, cerré el
local de plaza Lorea paraabrirloenlos
alrededores del mercado; tenfa cancha
de bochas, que era utilizada por los
trabajadoresen las largas horas de
esperaentreviajey viaje. O'Rodeman,
quese encontraba en laesquinade
Agiieroy Humahuaca™, junto con
Chantacuatro permitian la ejecucién
de musica popular para matizar la
espera, con la presencia de payadores
como Gabino Ezeiza o cantores
como Betinottiy Carlos Gardel, que
frecuentaban estos lugares. Otros
cafésy fondas eran La cueva, Torino,

El fatoy Cinco al plato, que ofrecian
refiideros de gallos, despacho de
bebidasy tentempiés.

El teatro Libertad fundado porJosé
Colonessi, en1899, se encontrabaen
Ecuador, entre Lavalley Corrientes. La
compania de los hermanos Podesta
desarrollé varias temporadas en él.
Entre los cines se destacaba el Excelsior
frente al mercado de abasto. Lavida
cultural del barrio girabaentornoa
centros filodraméticos y academias
de baile, para los dias de carnaval las
kermeses del barrio atraian a vecinos
de otros barrios.

La figura emblematica del barrio
es Carlos Gardel, atin hoy suimagen
aparece como una marca distintiva
que une adiversos sectores bien
contrapuestos.

Gardel circul6 porlazonadesde los
afios del centenario; y frecuentaba las
fondas de lazona, donde se iniciacomo
cantor de tangos. En1927 compré una
casa que habité junto con sumadre
hasta1933.

Un tango de Cadicamo registra
estaalianzaentre el barrioy el cantor
de tangos médsimportante de la ciudad:

“Alld por el afio ocho

habia un zorzal callejero

de sobrenombre: el Morocho
Mercao de Abasto de entonces
Donde rocaban Traverso,

El Noy, Cielitoy los Ponce...

Estaci6n Once de Septiembre,

AGN, c1890.

Fragmentos de un barrio: Balvanera entre el Once y el Abasto,

Ylloraban los carreros
Conlasletras de Cepeda...
Cuando cantabanadio
iély Pepeel oriental!™

En el mercado no todo fue
esplendor, en los afios cincuenta
dos incendios opacan su estructura.

Sandra Condoleo

Su constructor recorre los sétanos
inundados para evaluar la resistencia
del edificio. En esos afios se filma
enlasinstalaciones del mercado la
pelicula de Lucas Demare, Mercado
de Abasto, protagonizada por Tita
Merello. La pelicula refleja el diario
trajinar de puesteros, changarinesy la
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vida cultural que se vive en el mercado,
unarealidad que ha quedado atrés. La
excusaes ladesventuraamorosa de

la heroina, una puestera del mercado.
Enesos afios comienzaaserdiscutidala
presencia del mercado en el drea céntrica
delaciudad. Mientras los rumores de
cierre sobre el mercado se expandian,
aparecian diferentes proyectos, comoel

Centro Cultural Abasto, propuesto por
Antonio Berni, convertirloen sede del
Archivo General de la Nacién, etc.
En1984 se clausura el Mercado
de Abasto, dos afios antes una
Ordenanza Municipal habilitaba el
funcionamiento del Mercado Central
en el Gran Buenos Aires. A partir del
cierre ladesocupaciény lasactividades

Vista desde plaza Miserere
paradas colectivosy en el fondo

edificio estacién Once.

Fragmentos de un barrio: Balvanera entre el Once y el Abasto,

que giraban en torno del mercado
inician una etapa de crisis.

El cierre del mercadoy el impacto
que produce en el barrio, es reflejado
enunasdelasletrasde Luca Prodan,
Mafianaen el Abasto:

Mafiana de sol

bajo por el ascensor,
calle coniérboles
chica pasa con temor.

No tengas miedo no

me peleé por mi trabajo,

las lentes son para el sol

y parala gente que me daasco.

Tomates podridos

porlascalles del Abasto,
podridos por el sol

que quema el asfalto del Abasto.

Hombre sentado ahi
consubotellade Resero,
los bares tristes vacios ya
porlaclausuradel Abasto.

Mafiana de sol

bajo por el ascensor,
calleconarboles
chica pasa con temor.

Parada Carlos Gardel
eslaestacion del Abasto,
Sergio trabajaenel bar
enlaestacion del Abasto.

Sandra Condoleo

Piensasiempre masy mas
serd porel aburrimiento,
subtelinea B

yyo mealejo mas del suelo.

Y yo me alejo mis del cielo, también.
Ahfescuchoeltren...
Y estoy en el subsuelo...

Enel Abasto conviven laclase
media en edificios y casas que se
encuentran contiguas a conventillos
y hoteles muy deteriorados donde
habitan sectores marginales. En los
dltimos afios de ladictaduray los
primeros de la democracia se inicia
un movimiento de toma de casas
abandonadas. Elaumento de los
indices de violencia puso al barrio
en las primeras planas periodisticas.
Enlosalrededores del mercado se
desarrollaba una culturajuvenil under,
con boliches que ocupaban las veredas
yofrecian espectaculos alternativos.

Eledificio fue vendidoala
Cooperativa El Hogar Obrero, fundada
porJuan B.Justo. Sinembargo las
crisiseconémicasy el quiebre de
la Cooperativaa principios de los
noventa hacen que los proyectos de
puesta envalory transformacion sean
abandonados. En esa época aumentan
los ocupantesilegalesyaparecen
emprendimientos comerciales ligados
alacomunidad peruanay boliviana
que habita lazona. El reciclado de
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conventillosy casas tomadas aparece
muy tibiamente en los dltimos afios.
La mayoria de los habitantes de
losalrededores del mercado eran
considerados indeseables por sus
vecinos. La casa de Gardel, las antiguas
fondas O'Rodemany Chantaquatro se
encontraban ocupadasilegalmente.
Lacompra del mercado porel grupo
Sorosy lasinversionesinmobiliarias
realizadas en lazonaincluyeron la
erradicacion de los ocupantesilegalesa
través de unasalida consensuada: se les
ofreciadinero envez de usarlaviolencia.
Sinembargo, este dinero noalcanzaba
paralograrunaviviendadigna. Para
los sectores medios que persistianen el
Abasto, lainauguracion del shopping
implicaba unarecuperacién de espacios
queintegraban el patrimonioy la historia
del barrio. El shopping seinauguré en
1998y seglin Beatriz Sarlo®, el shopping
tiene una relacién indiferente con la
ciudad. El espacio que rodeaal shopping
noentraenél, sus murosnotienen
vistas por eso el Abasto surge negando
larealidad social que seencuentraa
sualrededor, es unenclave. Las naves
quedabanidentidad al viejo mercado
del Abasto perdieron susignificacién
original, es parte de la escenografia
armada para tentaralos consumidores
de hoy. El shopping Abasto se presenta
como una ciudad en si mismo, “La
ciudad no existe para el shopping, que
hasido construido parareemplazarala

ciudad™. La historia aparece como un
souvenir, en el Shopping Abasto retomar
la huellade Cardel esincluireste lugar
dentro de un nuevo circuito. El tango
ylafigurade Gardel aparecen como
excusa parainvitara los extranjeros.
Vengade compras, visite la casa del
mitico cantor transformada en museoy
saquese una fotojunto a sumonumento.
Instantaneas de un recorrido. Sin
embargo, en el mismo Pasaje Carlos
Gardel, conviven el shopping, la
esculturaque lo representa, unade las
cantinas emblematicas restauradasy
casas tomadas con terrenos baldios.
Las lucesy la oscuridad conviven hoy
enlazona considerada como motor

del turismo. Los hoteles de cadenas
internacionales, los teatrosy el
shopping forman parte de la nueva
imagen del Abasto que sereflejaenel
tango Abasto sigloxxT, de H. Rodriguez
Bilardoy C. Pastor:

“Noches de Tita, Carlitosy de Anibal
frutas, verduras de tanoyjuderia.
Baile entre hombresyy paicas cancheras
Cultura abasto pintando el arrabal.

Mercado de hoy, crisol de lenguas
ycolores

Milonga, cumbia, tango, rocky mas
milonga

Escuela pura, estampa del portefiazo
Vidriera que cambia el rubro, el
amano.
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Fragmentos de un barrio: Balvanera entre el Once y el Abasto,

Fifiy abc1, mezclao en el shopping,
Pibasreas, vestidas dejean

Filete gringo, adoquin gaita

También Abastosos ... global y cruel.”

Eltangoreflejalasideasde Sassen™,
que estudi6 los cambios que aparecieron
enlasciudades enlosafios 80. Estas
ciudades sufrieron ladesregulacion,
la privatizaciény la aperturade sus
economiasa las firmas extranjeras. Ella
establece que Buenos Aires se convierte
englobalenlosafios 90, cuando se
convierte en centro financieroy de las
decisiones econdmicas para el pais. Las
consecuencias en las ciudades hacen
referenciasalos que quedan afuera de
esteentramado.

Estas transformaciones las sufre
el Abasto, lasinversiones realizadas en
élintentaronimponerestilos devida
diferentes frentealos sectores mas
desprotegidos. El tango Abasto sigloxxT,
hablade este flujo mundial de personas
peroseanclaenel pasadoy expulsa
agran partede sus habitantes, esos
inmigrantes que noaparecenen laletra,
quevivenen las pensiones, hotelesy casas
ocupadas de los alrededores mientras
enelshoppingy losemprendimientos
hotelerosy comerciales intentan ocultar
estarealidad.

Gran parte de la poblacién del
Abasto se encuentra alejada del
derecho a unavivienda digna, muchos
deellos recién llegados o no, son

Sandra Condoleo

los protagonistas de los cambios
que aparecen en el barrioen los
dltimos 30 afios. En ellos aparece un
cuestionamiento a esaimagen mitica
del mercado, paraellos la precariedad
desusvidas nose solucionan con los
discursos sobre el pasado. Para Sassen
estos sectores se encuentran en los
margenes de las ciudades globales, en
el caso del Abasto esta sombra aparece
enlas calles donde encontramos
homelessy ocupas que noson
considerados ciudadanos.

Por dltimo, no podemos dejar
de mencionar la dltima capa que
abriga Balvanera. Ellaestariaen los
alrededores del Congreso. El findel
ejecivicodelaciudady emblema de
los afios de esplendor donde todo
estaba por hacerse, es la sede del Poder
Legislativo Nacional. Inaugurado en
1906, el final de obra se obtiene 40 afios
después. La ciipula de 80 metros de
altura, revestida en bronce, dialoga con
las aspas en altura de la Confiteria del
Molinoy son testigos de los cambios
politicos, de las acaloradas discusiones
yde lossilencios impuestos por los
gobiernos de facto de turno. La plaza
del Congreso es testigo de solicitudes
yreclamos, desde la carpa blanca
delos 9o instalada porlos gremios
docentes hasta convocatorias de
abrazos en reclamo de lasancién de
una ley. Poreso, la plaza ha perdido su
antiguo brilloy sus monumentos son
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atacadosy enrejados para protegerlos.
Laréplicadel Pensador de Rodin es
continuamente elegida para realizar
pintadasy nosllevaareflexionarel
poco cuidado que le ponemos a nuestro
museo al aire libre que es la Ciudad

de Buenos Aires. Balvanera esconde
muchas mas capas bajo sus limites, en
otra oportunidad volveremos a ella. %

Mercado de Abasto, AGN, ¢.1940.
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Notas
1. Direccién Gral. de Estadisticasy censos, GCBA para el 2006,
2.Veranexo planolimites barrialesy comunales

3.Un dato paratener en cuenta es que en los afios 90 fue cambiada la razén del nombre pasando a ser Once de

recuerdo del i de DomingoF. (Ord. N° 44.645/1990. B. M. N°18.938).

4. Frandis Korn, é 120, Buenos Aires, 1974.p.171

5. Balvanerajuntoa La Boca eran las dos zonas de la ciudad que concentraban mayor cantidad de inmigrantes
italianos.

6. Michael de Certeau, Lainvencidn de lo cotidiano, T. Universidad Iberoamericana, Instituto Tecnologicoy de Estudios
Superiores de Occidente, Centro Francés de Estudios Mexicanosy Centroamericanos, 2006, p.103.

7. Empresa Devotoy Cia. instal6 puestos precarios en el baldio,

8.Sonia BerjmanyJosé Fiszelew, £l 8 . Institut d

investigaciones historia de la Arquitectura y del Urbanismo, p. 60

9.En1907 se instala el Banco Nacién. En 1909, el Banco Espariol del Rio de la Platay el Banco Galicia

10.0svaldo Soriano, El tango en Paris” en La opinidn Cultural del 2711974, p. 2.

11.0'Rodeman, segtin).y O. Barsky se ubica en la esquina de Lapriday Humahuaca, en la planta bajase encontraba la
fondayenla plantaaltala casa familiar

12. Enrique Cadicamo, A Carlos Gardel, tango.

13.Beatri Escenasdela A 8 . Ariel, 1994, p.17.
14. Ibidem, p.18.
15. Sakkia Sassen (1949, Holanda). Socidloga. Crecié en la ciudad de Buenos Airesy estudié enla UBA. Desarrolla el

concepto de ciudad global para estudiar la interaccién entre lo localy lo global.
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Acerca de Martiniano Leguizamoén
y el realismo tradicional

Introduccién
La siguiente resefa trata sobre la figura
de Martiniano Leguizamény la tarea que
emprendié para salvaguardar el ideal
regionalista, entrerriano; y asi conservar
en lamemoria popular los tiempos
decorosos que él vivié en suinfancia, con
elanheloy la nostalgia que ello implica.
Fue el avasallamiento de la cultura
cosmopolita que planteaba un nuevo
escenario ideoldgico al que Leguizamén
demostrd tener un profundo rechazo.
Presentamos aqui una carta
manuscrita de Martiniano, destinada al
escritor Javier de Viana en el afio 1921.
Cabe destacar que esta carta
integra el patrimonio documental dela
Direcci6én General Patrimonio e Instituto
Histérico de la ciudad de Buenos Aires.
La permanencia de Martiniano
Leguizamdn en |a historia de la literatura
tiene que ver con su insistencia en los

Por Vanina Escales

topicos regionalistas e historicistas;
perseverancia tnica en el medio
cambiante y alterado del 900, que

lo lleva a ser llamado como ‘el mas
consecuente de los regionalistas”, por
Estela Dos Santos.

Estudié abogacia, pero su lugar estd
en las letrasy en la historia, aficiones
por las que sintid pasiony en las que se
formé de manera autodidacta. También
contribuyd a ese interés haber nacido
en Entre Rios (1858) de un padre oficial
de Urquiza y con un padrino como
el general Galarza, que luché junto
con Ramirez. En su provincia natal se
formé en el Colegio del Uruguay y fue
compafiero del becado José Sixto Alvarez
(Fray Mocho). Juntos llegaron a Buenos
Aires en1880, Martiniano a la casa de
Onésimo, su hermano, duefio del diario
La Razon; y José Sixto a una pension.
Martiniano transita la vida ciudadana,
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seg(n Estela Dos Santos, como un exilio.
Sumemoria permanece en el campoy su
narrativa es rural. Fray Mocho, en cambio
-si bien se agradece su inigualable

Viaje al pais de los matreros- se entrega a
laciudad y a sus habitantes logrando
una obra capital en el costumbrismo
urbano a través de cuadros narrativos
publicados en la revista Carasy Caretas,
de la que fue su primer director.

La narrativa rural argentina se
une al ciclo gauchesco, pero sus obras
son posteriores a esa poesia que inicia
el género como, al decir de Angel
Rama, “un verbo poético conjugado
en presente”. Si el ciclo gauchesco
quiere reflejar la vida del hombre de
campoyy sus costumbres, |a narrativa
“més contaminada por las ensefianzas
romdnticas, deforma la veracidad de
los personajes para adecuarlos a los
arquetipos del género”y, agrega Dos
Santos, “se mantiene fiel a la realidad
en las descripciones, utiliza un lenguaje
campero sélo en los didlogos, y no suele
tener intencién panfletaria aunque,
porsu tendencia a exaltar el pasado, a
presentarlo de manera idealizaday a
oponerse por lo tanto al cambio social,
revela una posicion politica de filiacién
reaccionaria’.

Martiniano tiene el recuerdo
privilegiado del hijo del patrén, el
“amito” que establece alianza de
subordinado con los gauchos de la
estancia paterna—su padre tenia campos

en Rincon de Cala—. Pero el hijo no

se convierte él mismo en hombre de
campo, sino que vuelve como patrény
hombre de letras, radicado desde 1910 en
una estancia de su propiedad en Gonzalez
Catén, provincia de Buenos Aires.

Es por esos afios del 900 que
comienza a cobrar mayor envergadura
einterés el Martin Fierro de José
Herndndez. Leguizamon se encontré
entre los primeros interesados e incluso,
seglin Abad de Santillan, “realizé varios
trabajos de investigacion filolégica
sobre algunos términos empleados
en el poema gauchesco”. Al mismo
tiempo, comienza a crecer en circulos
tradicionales la desconfianza en la
idea del progresoy en el normalismo
sarmientino. Los antiguos caudillos
son reivindicados o leidos desde
una dptica nacionalista; y el gaucho
rescatado definitivamente. David Vifias
indica la escritura de Leguizamén
como “égloga’si bien se mantiene
una constante elegiaca. El pasado
es el tiempo de preferencia que esta
alli para su glorificacion, afioranza
y reconstruccién mitica. Si el primer
gaucho fue un rebelde de la justiciay
su libertad amenazaba las jerarquias,
comienza a aparecer en las letras el
gaucho conservadory misoneista
enalianza con el patr6n frentea “la
chusma de las urnas, el yrigoyenismoy
esos advenedizos descendientes de unos
gringos gritones”.
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El regionalismo puede ubicarse
entre la Gltima década del sigloxxy
la primera del XX. No se interes por
conjurar los secretos de la novela sino
que su narrativa describia modos de vida
y paisajes. Como marca del naturalismo
se mantiene como estilo la metafora de
la paleta de colores y el pincel frente a
lo imaginativo que se desprecia. Segtin
indica Dos Santos, la obra de Martiniano
Leguizamon tiene afinidad de género
con Mis montaias de Joaquin V. Gonzélez
(1893), La Australia argentina de Roberto].
Payr6 (1898), Un viaje al pais de tos matreros
deJosé S. Alvarez (1897), El pais de la selva
de Ricardo Rojas (1907) y La guerra gaucha
de Leopoldo Lugones (1905).

Leguizamén muri6 el 26 de marzo
de1935. Fue fundador de laJunta de
historia y numismatica americana, del
Instituto bonaerense de numismatica
yantigiiedades; fue presidente de la
Sociedad Argentina de Arte Nativo;
formé parte de la Real Academia de
la Historia de Madrid, del Instituto
Geogrifico e Histérico del Uruguay,
dela Sociedad Chilena de la Historia,
del Instituto Histérico de Lima, de la
Hispanic Society of Americay de la
Société des Américanistés de Paris. Dejo
una obra vastisima de més de treinta
volimenes, entre las que podemos
destacar; Calandria (1898), Montaraz.
Costumbres argentinas (1900), Alma Nativa
(1906), Recuerdos de la tierra (1896) y De
cepa criolla (1908).

Acercade la carta

En primer lugar debemos anotar que la
correspondencia—las cartas personales—
pertenece a las escrituras del espacio
autobiografico, segln los trabajos
pioneros de Philippe Lejeune. Alli se
pone de manifiesto tanto la compleja
construccion de la subjetividad mas la
resignificacion de una vida en términos
de lo narrable. Al mismo tiempo, se trata
de darsentido, en estos textos, a los lazos
—con hebras de distinto grosor—entre lo
individual y lo colectivo.

Como veremos, la carta a Javier de
Viana refleja la permanencia de una
misma preocupacién en Leguizamén
ya presente en Alma nativa de 1906 y
puntualmente en el relato “De mi tierra’;
la mixtura entre una lengua propia del
criollismoy las lenguas extranjeras
producto de lainmigracion. También,
hay que decirlo, quien habla de lengua
habla de cultura. El problema es,
entonces, el mestizaje cultural. Esto
lo dejaremos para el final, antes bien
trataremos de leer la carta como el
trazado de un mapa.

No por evidente vamos a dejar de
constatar lo dubitativo de la relacién
entre los escritores. Se sabe que los
vinculos epistolares con personas entre
las que nunca existié un encuentro
personal eran usuales. Basta una
comunién de ideas para iniciar un GCBA.
intercambio. No sabemos si hubo DGPelH. Archivo

un encuentro entre Javier de Vianay Histérico.
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Martiniano Leguizamén, pero algo nos
dice de la relacién la vacilacién entre el
uso de los pronombres “usted”y “tu” del
comienzo de la carta para que termine
venciendo el “usted” mas respetuoso,
menos confianzudo e intimo. La carta
es el borrador de otra, desconocemos

si enviada o no. Leguizamén, aunque
apenas diez aflos mayor que Viana, se
establece como una veterana autoridad.
La construccién posterior de una historia
literaria sefala la pervivencia de los
escritores més destacados y omite los
secundarios aunque es indudable que
los géneros no son producto de una
obra solitaria sino que necesitan de
estas obras enamoradas de la forma que
contribuyen a su permanencia a pesar
de la economia de la historia. La carta
de Leguizamén es el gesto paternal de
un consagrado solitario que se aferra,
sin embargo, y exhorta su no estar solo:
estd Javier de Viana que prepara un libro
que brindara “paginas sabrosas y de
admirable colorido” a un regionalismo
en franca agonia.

De Viana es un igual, un verdadero
cultor del género frente a los que creen
serlo pero desconocen sus secretos y
lenguajes o, atin peor, los falsean. Es
decir, hay un “deber ser” de la forma,
una autoridad a la que responden no los
hijos bastardos, sino los legitimos: los
defensores de “nuestra bandera criolla”.
Y Leguizamén, como el mds consecuente
de los regionalistas apadrina a de

Viana; y si el interés pudiera parecerle
exagerado al destinatario, aclara
Leguizamén que lo admira “de veras”.

El paisajey las costumbres criollas
se mantienen en un tiempo pasado.
Viven Ginicamente en la reconstruccion
naturalista hecha en la memoriayen la
literatura. Leguizamén lee con “la avidez
del gustador de los sabores afiejos”

y siente “musitar la afioranza de los
viejos gauchos”. Historia, arqueologiay
nostalgia que ansian ser, sin embargo,
vida cotidiana.

Ya en 1906, Leguizamén percibe el
final de la vida campera. En Alma nativa
registra el cambio irreversible de Entre
Rios hasta el punto de borrar su antiguo
perfil. Quien relate los recuerdos de
infancia corre el peligro de ser tomado
porun fabulador de imaginacién
excesiva, pero alin asi “es necesario
volver lamiraday el corazén al pasado
de ayer”y evocar al gaucho ante “la
presencia de la invasién cosmopolita”.
Enla carta que analizamos, la “jerga
del malevaje arrabalero” ha “infectado
la escena’”. Entre los quince afios que
separan unoy otro texto, encontramos
dos metaforas emparentadas: invasion e
infeccién o una invasién que infecta. Es el
antecedente de esa misma metéforade la
invasion retornada luego en las escrituras
sobre el peronismo: aluvién zoolégico o la
“casa tomada” por extrafios.

Bajo todo concepto hay una
metafora sosteniéndolo. Se trata de
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negociacion de significado—ideoldgica,
de disputa de poder—que se daen el
discurso. Para infectar debe haber un
cuerpo sano, la sociedad es vista, desde
estas metdforas como un organismo
vivo donde “todo se ha transformado

o pervertido”y de donde el gaucho

“ha sido desalojado” por esa “invasién
cosmopolita”. La invasion supone entrar
por la fuerzay propagarse, al igual que
los microorganismos, y si despierta
temor, desconfianza y peligro es porque
el agente no es del todo identificable,
es borroso, descodificado, maltiple,
indefinible y desconocido en sus
consecuencias.

Lainvasion es un procesoy un
movimiento, como desarrolla Lizcano
en su trabajo sobre la retérica de la
invasion. Frente a este “asedio”, el gaucho
es construido como un ser mitico
frente al agente invasor. El gaucho es
conflictivo cuando la pasién lo enardece
pero no deja de ser el “antiguo sefior
de la tierra”; ocupa por lo tanto un
lugar legitimado y preferible entre los
patrones. El gaucho de Leguizamén es
de “obsequiosa hospitalidad”, practica
la“ayuda mutua en los trabajos”, tiene
una “fe en la palabra empefada que
hace innecesaria la escritura pablica’y
es “honrado e hidalgo”, de una “nobleza
proverbial”. Los invasores, entonces,
deben necesariamente encarnar los
valores contrarios, donde hubo un
corral-rodeo “sabemos que existen hoy

700.000 hectareas sembradas (...); que
sus ocupantes son gentes llegadas de
otras regiones, de tipo hosco y hablar
extrafio, sin mds pasion que el avido
afdn dearrancar toda susavia a la tierra
fecunda’.

Para Leguizamén no hay hibridez
sino desalojoy mortalidad de las viejas
formas sociales. El niicleo central de la
carta es el ataque contra los que “pintan
al gaucho adulterando su lenguaje,
haciéndoles hablar unajeringoza que
jamas conoci6 el criollo”, a lo que se
agrega “la mixtura de la abominable
jerga del malevaje arrabalero”. Lo que se
desprecia acd es laimaginacién puesta
al servicio de lo simbélico reparador: la
mixtura es, finalmente, la unién entre el
pasadoy el presente. %
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Carta de Martiniano Leguizamén a Javier de Viana
Javier de Viana':

Muy apreciado amigo: he tenido un momento de verdadero placer escuchandolo charlar
através del reportaje de Edmundo Montagne publicado por Atlantida .

Lo he visto tranquilo en su retiro de trabajador con las cuartillas a la mano y la pluma
lista-la pluma que no conocié el reposo lozano y animoso prepardndose para agregar
una nueva obra a tu fecunda produccién literaria, en la que nos brindara seguramente
muchas paginas sabrosas y de admirable colorido, de esas que trasuntan los oros nati-
vos, como Vd. pinté peregrino de las cosas criollas sabe pintarlas y hacerlas sentir.

Sea bienvenido, que bien falta nos hace, buen ejemplo de los que se creen cultores
de géneroy que pintan al gaucho adulterando su lenguaje, haciéndoles hablar una
jeringoza que jamds conocid el criollo, como esas terminaciones maullantes en au que
hacen sonreir por su idiotez. Sabido es que los platinos heredamos de los conquistadores
espafioles la costumbre de suprimir la de en las palabras terminadas en do, y, asi hasta
sus dichos, pronunciamos en la conversacion familiar aun sabiendo que lo hacemos mal,
firiao, recao, asao. Y si a eso se agrega la mixtura de la abominable jerga del malevaje
arrabalero, los tales cuadros de ambiente nacional, que han infectado la escena, resultan
cosas ininteligibles que (...).

Por eso cuando cae bajos mis ojos alguno de esos buenos cuentos camperos sus
novillitos flacos, como dice Vd. pintorescamente- lo leo con la avidez del gustador de
los sabores afiejos de la (tierruca) que cada dia van siendo més raros, y siento musitar la
afioranza de los viejos gauchos: jAmalaya otro criollo de esta laya!

La noticia que adelanta Montagne acerca de su futura novela americana me regocija
en extremoy pienso en Gaucha, en sus cambios de ambiente comarcano tan vividos, tan
exactos, tan admirables por su justezay colorido.

Yo me crié junto al bafiado de Cald, y he visto el incendio de su selva, puedo decir
pues que la pintura del bafiado de (Cebollati) y la quemazén de sus tupidos bosques es
insuperable.

Tiene Vd. para realizar la obra todos los elementos, imaginaci6n creadora, una
paleta pletérica de colores, un conocimiento cabal de las gentes y las cosas agrestes y el
don supremo de comunicar al lector su emocion honda. Debemos aguardar entonces la
obra maestra de la madurez, que haga honor al hermoso titulo de miembro activo que
acaba de (discernirle) la Academia brasilera de letras .

Veo que en sus ratos de ocio va planeando la Biblia Gaucha, breve descripcion de los
utensilios camperos de uso mas usual del antiguo paisano cuyo conocimiento sera muy

5/
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Acerca de Martiniano Leguizamén y el realismo tradicional Vanina Escales

Notas

"Javier de Viana, Nacié y murié en Canelones, Uruguay, en 1868 y 1926, respectivamente. Participd en la Revolucién del
Quebracho (en1886) de la cual ha dejado unas Crénicas (1943). Hizo periodismo en La Verdad. En Montevideo, continiia con
sus tareas de periodistay publica Campo (1896), relatos. Arrienda la estancia Los Molles y se dedica, sin éxito, a las tareas
agropecuarias. En 1899 aparece Gauicha, y en 1901, Huri. Toma parte de los acontecimientos de 1904, cae prisionero, pero
logra huiry pasa a Buenos Aires, donde se gana la vida escribiendo. Su salud se torna mas precaria. Con sus recuerdos de la
guerra de1904 escribe Con divisa blanca. Colabora en Carasy Caretas, Mundo Argentino, Atlantida y El Hogar. En Montevideo
irén apareciendo sus relatos, reunidos en tres volimenes: Macachires 1910), Leiia seca (1911) y Yuyos (1912). Regresa al
Uruguay en 1918 colabora en varias publicaciones, especialmente £l Pais. En 1922 es elegido diputado suplente por el
departamento de San José, y pasa a ocupar su banca en 1923, En literatura es naturalista con una vision directa, dolida,

sin intermediarios, del campo y sus habitantes, reflejando los modernos cambios de vida y la resistencia del campero.
Tomado de: 100 autores del Uruguay (Capitulo oriental).

= Escritor, poetay periodista uruguayo (1880-1941). Fue colaborador de Bohemia Argentina, en cuyas paginas escribe
también con el pseudénimo de Carlos Manco. Escribi6 el drama lirico Huemac, estrenado en el teatro Colén, cuya misica
compuso Pascual De Rogatis.

*Revista fundada por Constancia Cecilio Vigil -uruguayo-, cuyo primer niimero aparecid el 7de marzo de 1918 en Buenos
Aires.

“Se refiere a la novela Gaucha, de Javier de Viana. Montevideo, O.M. Bertani, 1913.

*Nombre guaranide un arroyo que desagua en el rio Gualeguay. Este paraje Cald es doblemente histdrico para Entre

Rios: fue alli donde el general Urquiza -después del pronunciamiento del I° de Mayo de 1851 en el Uruguay- establecié el
campamento del ejército con el cual realizé la gloriosa cruzada libertadora entre Rosas y Oribe: y fue también en los viejos
polvorines junto al arroyo de Cal4, que el general Lopez Jordan organizs las tropas entrerrianas en abril de1870-a raiz del
asesinato de Urquiza-, para luchar con las fuerzas nacionales que envié el presidente Sarmiento a titulo de intervencion.
(De: Recuerdos dela tierra, de Martiniano Leguizamén)

“Rio del departamento Rocha, de Uruguay.

7Su primer presidente, Machado de Assis, declaré su fundacion el 15 de diciembre de 1896. La academia se estableci6 el 20
dejulio de ese mismo afio. Javier de Viana fue designado miembro en 1920 ocupando el lugar vacante dejado por el poeta
Rafael Obligado tras su muerte.

*Javier de Viana, La Biblia gaucha, Montevideo, Claudio Garcia Editor, 1925.

*Martiniano Leguizamon, Recuerdos de la tierra, Félix Lajouane Editor, Buenos Aires, 1896.

" Martiniano Leguizamén, El gaucho, Compafiia Sud-Americana de Billetes de Banco, Buenos

Aires, 1916.

* Martiniano Leguizamén, El primer poeta criollo del Rio de la Plata. 1788-1822. Noticia sobre su vidayy su obra, Talleres Graficos
del Ministerio de Agricultura de la Nacién, Buenos Aires, 1917.

* Martiniano Leguizamén, Etnografia del Plata: Elorigen de las boleadoras y el lazo, Talleres

Graficos del Ministerio de Agricultura de la Nacién, Buenos Aires.1919.




"*Javier de Viana, Campo. Montevideo. Biblioteca Rodé. Barreiro 6 Ramos Editores,1901 (Primera
edicién de1896).

*“Javier de Viana, Guri. Montevideo Barreiro y Ramos, 1901.

**Javier de Viiana, Macachines. Montevideo. O. M. Bertani, 1910

*Javier de Viana, Lefia seca. Montevideo. O. M. Bertani, 1911.

"Javier de Viana, Yuyos. Montevideo, O.M. Bertani, 1912.
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El pianistay compositor Rosendo

Mendizdbal, AGN, c.1900.

“El negro Rosendo”
un pionero del tango

El personaje
Este destacado compository ejecutante
de aquellos primeros tiempos del tango,
formé parte de esa pléyade que conformd
la denominada “vieja guardia” de nuestra
miisica emblemdtica, junto con Angel
Villodo, Eduardo Arolas, ‘el pibe” Ernesto
Ponzio, Vicente Greco, Juan Maglio “Pacho”
—el prolifero compository bandoneonista—
ytantos otros. Ocupa, entre ellos y con
ellos, unsitial de honor en la historia de
nuestra mas reconocida musica portefia.
Habia nacido en la ciudad de
Buenos Aires el 21 de abril de 1868. Su
nombre real era Anselmo Rosendo
Cayetano Mendizabal. Solia hacerse
Ilamar, a veces, A. Rosendo, y como
tal figura en la publicacién de la
partitura de El Entrerriano, su tango
mas famoso. También utilizaba como
seuddnimo artistico sus dos primeros
nombres, Anselmo y Rosendo, aunque

Por Luis O. Cortese

popularmente fue reconocido como
Rosendo Mendizabal.

De origen africano, una posicién
econémica no demasiado desafortunada
le permitié estudiar en el conservatorio,
convirtiéndose en un notable pianista.
El desarrollo de su pasién por la misica
lo transformé en un morocho de mota
famoso por la singular utilizacién de su
mano izquierda (...’

Tocaba en academiasy casas de
baile, prostibulos, cafetines y todo tipo
desitios, algunos clandestinos, donde
se realizaban fiestas particulares a los
que concurrian los “enfants terribles”
de la época acompafandoalas que,
eufemisticamente, se denominaba
“mujeres de vida airada’, un ptblico
que lo admiraba por su maestriaen la
ejecucion musical.

Ademds, los conocimientos tedricos
que habia adquirido en sus afios de



Ulrico. Revista digital de historia y cultura de la CABA

formacion, le permitieron dar clases de
mdsica, con las que ayudaba su sustento,
alternando con las tareas nocturnas ya
mencionadas.

Héctory Luis]. Bates en su Historia
del tango refieren que: “Entre los lugares
que Rosendo frecuent encontramos al
‘Taran'. Agreguemos entre otros sitios de
suactuacion inicial las casas de ‘La vieja
Eustaquia'y de ‘La parda Adelina”, sitios de
los que se carece de su ubicacion exacta.

No ocurre asi con otro de los lugares
donde Rosendo hizo escuchar su
inspiracion pianistica. En los bosques
del Parque 3 de Febrero, en Palermo,
se encontraba el “Tarana’, que luego
|levaria su nombre més famoso, el Café
de Hansen.

“Lode Laura”y lo de “Maria la Vasca”
eran dos de las mas reconocidas casas
de baile con que contaba la ciudad,
la primera frecuentada por politicos,
militares, en fin, gente de clase alta,
la mal llamada “mejor sociedad” de la
época. En cambio, la otra casa, si bien
tenia su prestigio, era mas “popular”.

“En ‘Lo de Laura' tocaba el piano
Rosendo Mendizabal, mas conocido
por el negro Rosendo, hombre serioy
amable”.?

El ejecutante, para congraciarse con
tal concurrencia, solia ofrecer el estreno
de piezas dedicadas a estos personajes,
que eran generosamente pagadas por el
homenajeado.

Asi se dice que ocurri6 con E/
entrerriano, la pieza mas famosa de
Rosendo.

“El afan de Rosendo por hacer
conocer su nueva obra no era puramente
artistico. Se encontraba sin un peso,y
como entonces no existian los derechos
de autor, era costumbre que el personaje
al que se le dedicara la obra estrenada,
cuyo nombre apareceria luego en la
caratula de la partitura, entregara al autor
un billete de cien pesos.”

Se afirma que este tango—sélo
tenfa misica, como tantos de la
época—fue el primero plasmado en
una partitura, publicada entre 1897y
1898. Angel Villoldo le agregé una corta
letra dedicada a una de las primeras
cancionistas de aquel tiempo, Pepita
Avellaneda—en realidad Josefina
Calatti—, que decian:

A mime llaman Pepita, jai, jai,
de apellido Avellaneda, jai, jai,
famosa por la milonga, jai, jai,
Y conmigo no hay quien pueda.

Aungque solista del piano, cuando
las circunstancias lo requerian,
Rosendo ademds convocaba flautistas
yviolinistas.*

En cuanto a la ubicacién de estos
sitios, “Lo de Laura” Monserrat—tal era
suapellido—estaba en la calle Paraguay,

31

“El negro Rosendo’ un pionero del tango,

casi esquina con la avenida Pueyrredén,
mientras que la casa de Marfa “la Vasca”
continda adn en pie, en la calle Carlos
Calvo 2721, apenas cruzada la avenida
Jujuy, a mano derecha.

De este lugar dice Larroca:

“Hablar hoy de Maria “la Vasca”
es remitirse a uno de los altares
bautismales del tango, erigido en
lo que por entonces era el suburbio
surefio de Buenos Aires. Y asi como
fue cambiando la ciudad, muchos
lugares antes famosos se fueron
olvidando. Quienes pasan hoy frente
(...) desaprensivamente como ante
cualquier casita de barrio pobre,
ignoran que hace mucho tiempo
tenia alli suimperio indiscutido Maria
Rangolla, mujer de belleza excepcional,
nacida en la Vasconia francesa..”

Larroca recoge el testimonio de un
sefior). Guidobono, fechado el 13 dejulio
de 1934y oportunamente citado por los
Bates, a través del cual podemos conocer
la génesis de una agrupacién denominada
ZClub, integrada por unas cuarenta
personas, del que aquel fuera fundador,
junto al escribano Esteban Benza, y cuyo
objeto era realizar un baile mensual en la
casa de baile de Marfa “la Vasca”.

“Mendizabal trat6 de encontrar
un padrino para su nueva melodiay
algunos intimos tras tantear inttilmente

Luis O. Cortese

aotros candidatos, le sefialaron a
Ricardo Segovia, socio del ZCluby
nacido en Entre Rios, que por vivir

en su provincia, aparecia s6lo muy

de tanto en tanto por las reuniones

de Maria la Vasca. Para asegurarse el
agradecimiento monetario exagero el
servilismo titulando a su nuevo tango El
entrerriano. Corrfa1897."

Carlos Kern, “el inglés”, pareja—o
“protector’—de Maria, estaba alli siempre
presente, impidiendo que se produjeran
las trifulcas tan habituales en sitios donde
se bebia a veces por demas...

“Estos bailes eran amenizados por
Rosendo Mendizabal y su orquesta
(piano, flauta, dos violines y dos
guitarras). El famoso tango Don
Esteban, de Augusto Berto, fue dedicado
precisamente al escribano Benza. Y
Mendizébal compuso el tango Z Club
en prueba de afecto a sus amigos,
tangueros de ley.”

Que los concurrentes a esos bailes
fueran efectivamente “amigos” de los
misicos, podemos ponerlo en duda si
observamos el comportamiento que,
Ilegado Rosendo al ocaso, cuando la
fortuna le fue adversa y su situacién
econdémica se deteriord, tuvieron con
€él, como testimonia el reportaje que
publicamos acompafando esta breve
investigacion.
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Muchos de los titulos de los tangos
de Mendizabal nos indican que casi con
seguridad no eran ajenos a las carreras
de caballos, su criay su preparacion.
Este llamado deporte de los reyes
estuvo muy ligado a los primeros
tiempos del tangoy era frecuente que
en los ambientes transitados por estos
misicos fueran concurrentes asiduos
personajes del mundillo del turf. Entre
los de Mendizabal, Reina de Saba, Don
Padillay Polilla, son denominaciones que
refieren al nombre de algunos caballos
que corrian en los dos hipédromos con
que contaban los portefios de aquel
entonces, el Argentino de Palermoyy el
Nacional de Belgrano, en la zona donde
hoy esta asentado el denominado barrio
River, que conserva en parte la forma
original de |a pista de carreras.

Pero lamentablemente, como no
solian editarse las partituras, que eran
manuscritas, de muchos de ellos sélo
quedan los nombres, recordados por
los memorialistas, pero se han perdido
para siempre.

Las dedicatorias de las que fueron
editadas demuestran las relaciones
de los autores. En el caso de Rosendo
aparecen en ellas magistrados,
banqueros, politicos y otros mdsicos.

No se conocen grabaciones de
Rosendo Mendizabal, aunque en su
época ya muchos reconocidos cultores
de la musica popular argentina
habian registrado sus creaciones,

inmortalizindose en ellas, como José
Betinotti, Juan Maglio, los Gobbi, Gabino
Ezeiza, Villoldo y muchos otros.

Ademds de El entrerriano, Rosendo
compuso en abundanciay sin que ello
desmereciera la calidad de su obra, otros
titulos como Don José Maria, Don Enrique,
Don Horacio, Don Santiago, Viento en popa,
El torpedero, Tigre Hotel, Tres Arroyos,

Final de una garufa, Le petit parisien, A la
luz de los faroles, Contra flor y el resto, A la
larga, Matilde, y otros tangos y milongas,
muchos de ellos hoy desaparecidos.

Un reportaje casi desconocido
Luis Sixto Clara entrevista a Rosendo
Mendizabal para la revista Sherlock
Holmes, pocos meses antes de la
desaparicién de este artista.®

Eltitulo de la nota, “El ocaso de
los preferidos”, nos remite a la poca
persistencia que tuvo la fama de
Rosendo, cuando las cosas se le pusieron
dificiles:

“=Si hubiera usted visto cuando vino
aalquilar la pieza. Bien vestido. Con
panama...

—Pero...y ahora.

—;Ahora?;No sabe usted? Esta casi
paralitico, y ciego completamente. Se lo
pasa casi todo el dia en cama. Le cuesta
mucho, muchisimo caminar. ;Quiere
verlo? Mire. Ahi tiene su cuarto...

Se llama Rosendo Mendizabal.
Dolores intensos, que jamas se

Rosendo es ayudado a sentarse parala entrevista

por suesposay un amigo.
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cicatrizan, han dejado en su frente
arrugas profundas como surcos.

Tiene cierto sentido de noble altivez
yalgo del siervo medioeval. Cuando
parece que os quiere besar las manos,
adivindis un gesto de orgullo en el saludo
ceremonioso que os hace desde la cama.

Sios habla, sus palabras suenan
en vuestro oido como lamentos. Hay
tanta dulzura, tanta humanidad, que os
deja perturbado. Sufre, pero sufre con
resignacion. Rosendo vive de lo nuevo,
olvida lo viejo y desprecia la voz de su
tiempo. Rosendo es otro.

iBien que lo sabe él!

~Tomen asiento... tomen asiento—
nos dice, mientras estira sumano
temblorosa buscando la nuestra—aqui
me tienen, en la cama, sin poderme
mover. Es triste, ;no? Yo pensaba vivir
mas tiempo...

—;Hace mucho que esta enfermo?

—Tres meses, sefior, por desgracia.
Desde entonces estoy en cama. No me
levanto casi nunca, ;para qué? seria darle
trabajo a mi sefiora...

—Segtin nos dicen los vecinos, es
profesor de misica.

—Si, sefior, antes, ahora no. Ahora
no soy mas que un estorbo. Todos me
tienen lastima.

Y Rosendo llevése lamanoa la
frente, como si quisiera borrar de su
memoria, aquel recuerdo dulce como
el suspiro de una virgen. Lleno de
promesas. Como un ensuefio de amor.

Luis O. Cortese

Desde joven se dedicé a la masica.
Era apasionado, era més bien que
un amante, un esclavo de las notas.
Estudiaba continuamente. A todas
horas. Dicen los vecinos, que muchas
veces, los primeros rayos del sol, herian
sus pupilas, cuando aun permanecia
ante el piano. Ante su piano...

Tenia improvisaciones hermosas.
En su casa muy raras veces interpretaba
otros autores. Dejabase llevar por sus
inspiraciones, y se deslizaba por su
propio impulso. Y es que Rosendo es un

Portada de Sherlock Holmes.

rlock
Holmes
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poeta, mas que un musico. Un poeta que
suefia constantemente, ignorante si se
quiere, pero mientras su mismo espiritu
permanece en él terrestre y ciego, son
voces que parten de su espiritu aquellas
notas dulces, sentimentales, sublimes.
iHacedor grande de milagros, es el
espiritu humano!

Rosendo sea quiza un ejemplo. Su
misica es una sucesién interminable
de poesia popular que se engrandece
yseinflama merced al viento de su
imaginacion.

Tiene sus grados de calory de
frio. Efectos de pasiones ardorosas y
claridades de relampago, y muchas
veces, desarrollandose lentamente,
revela la fuerza de aquellos grandes
trastornos que experimentan los
corazones jovenes. Quiza, como a Crisipo
sus propias fuerzas le hayan perdido.
Sihubiera interpretado a Beethoven
oaChopin,a Wagneroa Verdi,y
siendo simplemente una maquina,
posiblemente habria ganado dineroy
tendria hoy una posicién.

Por eso es que digo, que su alma de
poeta, suinspiracion, le han perdido. Es
una de las tantas victimas de su propia
naturaleza.

Ha tenido sus discipulos. La
aristocracia portefia le admiraba. Pero le
admiraba con vergiienza, con vergiienza
de sumdsica popular.

Decir que no gusta el champagne,
es de mal tono. El champagne debe

tomarse aunque produzca nauseas.
Porque si. Porque hubo unos cuantos
reyes a quienes le gustaba, y lo sabo-
reaban con fruicién.

El paladar tiene también sus
convencionalismos, y cuando una
persona de alto rango quiere gozar de
la frescura de una sandia, la come a
hurtadillas, escondido, temeroso de que
lo llegue a ver hasta la servidumbre.

La aristocracia portefia admiraba
aRosendoy lellamaba para escuchar
aquellas notas dulces que, describiendo
extrafias ondas llegaban hasta el alma.
Pero le buscaban a hurtadillas, porque
Rosendo no sabia nada de Walkirias ni
de Lohengrines. Lo buscaban para sus
reuniones intimas. Quizd para sofiar en
el que a la tarde debia galopar por las
avenidas del aristocratico Palermo.

Por eso, Rosendo era conocido en
secreto. Porque encarnaba el alma
popular. Porque su musica no figuraba
enlos albumes.

Las patotas lo buscaban también
para deleitarse entre la caricia de una
mujery un trago de ‘champagne’, y
los lujosos ‘reservados' de Hansen y
Harguindegui, escucharon muchas
veces sumisica, mezclada entre la
carcajada chabacanay aguardentosa,
y el ruido seco de los corchos que
saltaban hasta el techo.

Era un preferido, un favorito, y
como tal, tuvo su destino.

Imposibilitados sus dedos para

4«' ’{M 4/)'% /,m,;.q_c
A:Aa.‘m/u/u:. Loy
Lo atsssla

en ln gue so
“un pequef

arrancar notas sublimes, enfermo,
paralitico, ya nadie se acuerda de él, ni
de sumdsica.

Rosendo ha caido en el olvido,
envuelto en la més espantosa de las
miserias. Ahora vive en un conventillo,
en unasola pieza, con sumujer que
apenas gana para mantenerlo y pagar-
le los remedios.

iPobre Rosendo! La naturaleza nos
muestra que algunas cosas muertas,
guardan todavia relaciones ocultas
con lavida. Turecuerdo ha quedado
probado en cada una de las teclas
que tocaron tus dedos, y mientras
paraliticoy ciego sienten llegar los

Una misiva con la firma sugestivamente *borrada’,
invitandole a participar con sumdsicaen un baile en

“lo de Harguindegui’, casa e baile de la época.
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ecos de sumdsica en algin organillo
de la calle, acuérdate que entre las
avenidas del umbroso Palermo, alla
cuando la luna las cubre con ese palido
fantastico, pasaran los muchachos
en sus coches sintiendo tu nostalgia,
mientras vaguen sus recuerdos de
chico enamorado, entre las sombras
de los arboles, donde se pierden los
dltimos tintineos del cascabel lejano
de los caballos..”

Ignoramos por qué razén, Rosendo
quedd ciego. Una notoria declinacion
fisica, ademds, lo condujo hacia una
parilisis que lo imposibilité, no solo
para continuar con sus actividades,
sino como vimos, para levantarse de
sulecho.

Olvidado por todos los que decian
admirarlo, viviendo junto a su esposa
una triste y absoluta indigencia en
el conventillo de El Salvador 17137,
fallecié en Buenos Aires el
Habian tenido siete hijos, tres
varones y cuatro mujeres.

Y como ejemplo de esa admiracion
con reservas a que se refiere Clara en
la entrevista, vayan estas expresiones
de un habitual frecuentador de los
sitios donde Rosendo hacfa oir su arte,
escritas—por consejo de Ledn Benarés—
casi medio siglo después:

“En cuanto a los ejecutantes,
los habia muy buenos, y queremos


http://es.wikipedia.org/wiki/30_de_junio
http://es.wikipedia.org/wiki/1913
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expresar nuestro reconocimiento
aalgunos pianistas de la época,
como Enrique Saborido y el negro
Rosendo; el primero, autor de Felicia
y La Morocha, siempre bien dispuesto
yjamds ponia inconvenientes para
concurrir a cualquier fandango que se
improvisaba.

Lo mismo podemos decir de
Rosendo. Vaya, pues, este recuerdo de
afecto”*%

Rosendo con su esposa

Bu

aRPOsL

34

“El negro Rosendo” un pionero del tango. Luis O, Cortese

Notas

1 Horacio Salas, El Tango, Buenos Aires, Emecé, 2004, p.99.

2 Felipe Amadeo Lastra, Recuerdos del novecientos, Buenos Aires, Huemul, 1965, p.40.

3 Horacio Salas, op. cit., p.99.

4Tito Livio Foppa, Diccionario teatral del Rio de la Plata, Buenos Aires, Argentores, Ediciones del Carro de Tespis, 1962.
5Jorge Larroca, San Cristébal, el barrio olvidado, Buenos Aires, Freeland, 1969, p.147.

6 Horacio Salas, op. cit., p.99.

7Jorge Larroca, op. cit., p.146, cita 124.

8 Luis Sixto Clara, “El ocaso de los preferidos” en revista Sherlock Holmes, Buenos Aires, Afio Il, n° 78, 24-12-1912. Las

iculo, salvo ind

9 Esta calle se denominé San Salvador entre 1893y 1938. Cfr. Alberto Grabriel Pifieiro, Las calles de Buenos Aires. Sus nombres
desde la fundacion a nuestros dias, Buenos Aires, Instituto Histérico de la Ciudad de Buenos Aires, 2005, p 353

10 Felipe Amadeo Lastra, op.cit., p.45.

Bibliografia

Clara, Luis Sixto "El de los preferidos” en revista Sk Holmes, B Aires, Afio II, n° 78, 24-12-1912.

Foppa, Tito Livio, Diccionario teatral del Rio de la Plata, Buenos Aires, Argentores, Ediciones del Carro de Tespis, 1962,
Larroca, Jorge, San Cristdbal, el barrio olvidado, Buenos Aires, Freeland, 1969

Lastra, Felipe A., Recuerdos del novecientos, Buenos Aires, Huemul, 1965,

Pifieiro, Alberto, Las calles de Buenos Aires. Sus nombres desde la fundacidn a nuestros dias, Buenos Aires, Instituto Historico de
Ia Ciudad de Buenos Aires, 2005.

Salas, Horacio, El Tango, Buenos Aires, Emecé, 2004,



La vigencia del pensamiento
de Raul Scalabrini Ortiz
a55anos de su fallecimiento

aiil Scalabrini Ortiz naci6 el 14 de

febrero de 1898 en la provincia de

Corrientes y falleci6 en Buenos
Aires el 30 de mayo de 1959. Se recibid
de ingeniero agrénomo en la Facultad
de Ciencias Exactas, Fisicas y Naturales
de la Universidad de Buenos Aires.
Conferencista, autor de varios libros
y folletos, y gran nimero de articulos
periodisticos. A los 4 afios se traslada
con su familia a Buenos Aires. En la
década de 1920 viaja a Europay después
de unos afios regresa a Buenos Aires.
En1923 publicé La Manga, un libro de
cuentos. Hacia finales de la década
desde La Nacién escribié sobre varios
temas. Formo parte de una generacién
de grandes poetas y escritores como
Homero Manzi, Enrique S. Discépolo,
Jorge Luis Borges, Macedonio Fernandez,
Leopoldo Marechal y Alfonsina Storni,
entre otros.

Por Roberto Araujo

En esa misma década, fue integrante
de Insurrexit, grupo en el que aparecian
laizquierday el anarquismo como
los elementos de reaccion contra
la dependenciay el imperialismo.

Esta relacion le permitié descubrir la
importancia del factor econémicoy
social en el desarrollo histérico del pais.
Su trabajo como agrimensor le permitié
un permanente contacto con el interior
del paisy esta conexién le ensefié a ver
cémo viviany pensaban sus habitantes.

Crisis de 1929

En1929 la caida de la bolsa en Wall
Street desencadend una crisis que se
extendié durante toda la década de 1930.
En la Argentina, el mito del granero

del mundo se desmorond, cayeron los
precios de las exportaciones y se devalué
el peso. La desocupacion, el hambre,
lamiseriay la entrega sefalan el inicio
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de la década infame como lo sefialé el
escritor José Luis Torres:

“(..). La conducta traidora de los
cuerpos colegiados mas importantes del
pais fue dirigida y orientada entonces
por el Poder Ejecutivo, cuyos miembros
convirtieron el fraude en la institucion
politica permanente del Estado, ya
que de él surgieron todos los hombres
que usurparon el poder en la década
infame: los concejales que vendieron
concesiones de servicios publicos; los
legisladores que autorizaron, ratificaron
y sancionaron por su cuenta las peores
leyes de la entrega; los presidentes de la
Nacién (...), los ministros que despojaron
alas instituciones oficiales de créditos de
sus funciones legales para otorgarselas
aBemberg; los gobernadores de
Provincias que toleraron hasta el
despojo de las autonomia provinciales,
garantizadas por la Constitucion.

El Poder Judicial, mientras tanto,
autorizaba todos los desmanesy
condenaba con costas a quienes se
atrevieron a denunciarlos, pues los
jueces recibian favores y ascensos de los
poderes fraudulentos del Estado. Servian
los dictados del Ejecutivo y aseguraban
el triunfo de sus planes (...) auxiliando
alasoligarquiasinternas del paisy a

los imperialismos foraneos en la accién
que estos ejercitaron siempre, como
mancomuneros de negocios pingiies,
afin de convertir a la tierra argentina

en un campo de expoliacién inerme
ysin conciencia, (..) donde no tuviera
cabida otra cosa que el interés de los
mercaderes. (...)""

Asom6 entonces la cara verdadera
del pais dependiente y bajo la mirada de
Scalabrini que emprendié la dura tarea
de desentrafiar la realidad nacional.

La injusticia social llegaba a limites

que lo conmovierony loimpulsaron a
dedicarse delleno a las investigaciones
socioeconémicas e historicas nacionales.
Todo su pensamiento, libros y

articulos estaran relaciones con estas
investigaciones.

Fue opositor del gobierno radical
de Hipdlito Yrigoyen. Sin embargo,
en 1933 formé parte de la revolucién
radical contra el régimen de Agustin
PJusto junto a Arturo Jauretche y Luis
Dellepiane, entre otros. Derrotada la
revolucién, Scalabrini fue objeto de
carcel y persecuciones que lo obligaron
aexiliarse en Europa acompafiado de su
flamante esposa Mercedes Comalera,
companiera de toda la vida. Fueron
padres de cuatro hijos: Radl, Jorge, Juan
Miguel y Pedro Alberto.

En 1935 el matrimonio regresé de
Europa debido a laamnistia politica
decretada por el presidente Justo.
Scalabrini comienza a trabajaren
Senales, periddico de reciente aparicion,
no para teorizar sino para argumentar
con hechos, cifras y datos sobre la
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realidad nacional; colaboran en el diario
ArturoJauretchey el general Alonso
Baldrich. En mayo denuncia la compra
del Ferrocarril Central Cérdoba por el
gobierno para que luego pase a ser
controlado por el capital britanico.

FORJA

En ese afio, como resultado de
conversaciones previas entre
sectores que responden al ideario
yrigoyenista, Luis Dellepiane, Homero
Mancioni (Manzi), Arturo Jauretche,
Amable Gutiérrez Diez, Gabriel del
Mazo, Dario Alessandro, naci6 la
Fuerza de Orientacién Radical de la
Joven Argentina (FORJA), inspirada
en una frase de Hipélito Yrigoyen
“Todo taller de Forja parece un mundo
que se derrumba”. Entre tantos
resultados, los documentos de FORJA
contribuyeron al fortalecimiento

de la conciencia obrera respecto al
imperialismo real, es decir, el de
Gran Bretafia, mientras la retorica

de los componentes de la izquierda
tradicional insistia en vincular al
imperialismo yanqui con todos
nuestros males, mientras los obreros
eran concientes de que las empresas
estratégicas de la Argentina estaban
bajo el dominio inglés. Muchos
trabajadores, encontraron en el
discurso forjista los argumentos para
denunciar lo que estaba sucediendo
en el pafs.

Aclaramos que no negamos
la existencia de las ambiciones
estadounidenses que se enfrentaba
precisamente a Inglaterra en una
permanente disputa por hegemonizar
el dominio imperial sobre nuestro
pais, pero indudablemente Inglaterra
después de la crisis de 1929, alimentd la
firma del Pacto Roca-Runciman que fue
el corolario de la dominacién inglesa
sobre la politicay economia argentina.

Por otro lado la accién de FORJA
influyé notoriamente en los cuadros
militares del Grupo de Oficiales Unidos
(GOU), una agrupacion o logia muy
heterogénea en cuanto a la formacién
ideolégica de sus integrantes, creada
entre otros por el coronel Juan Domingo
Perén. De esta manera, cuadros del
Ejército accedieron a los trabajos de
Radll Scalabrini Ortiz, Arturo Jauretche,
José Luis Torres, Jorge del Rio, entre
otros. Scalabrini no sélo participd de sus
volantesy carteles, sino que también
expuso desde la tribuna las razones
politicas, sociales, econémicas y culturales
de la creacion de FORJA. Bajo el principio
“Somos una Argentina Colonial queremos
seruna Argentina Libre”, FOR]A realizd
una tarea de esclarecimiento, defendié
la nacionalizacion del petréleoy de la
economia. Al mismo tiempo Scalabrini
fue desentrafiando la estafa de la
capitalizacion de los ferrocarriles y la
estructura colonial de su ramificacién
ytrazado.
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Asi se referia a la politica ferroviaria
enladécadade1930.

“(..) Otro ejemplo relevante de la
dominacién ferroviaria son las dos leyes
llamadas “de coordinacién nacional”, que
las empresas ferroviarias hicieron votar,
en1935y1936, con el objeto de sofocary
eliminar, enlo posible, la competencia
del transporte automotor que hacfa
vacilar suimperio. El destacado
dirigente ferroviario sir). Montagne
Eddy declaraba que “la situacién de los
ferrocarriles es de verdadera gravedad,
pues han perdido el monopolio de los
transportes”. (La Nacion, 24 de abril de
1935). (...). El dinero ferroviario corrié
araudales para doblegar los pocos
hombresy a las pocas entidades
representativas que no estaban en
suradio de accién permanente. El
escandalo trascendi6. La voluntad
popular de oposicion a esos proyectos se
filtr por todos los resquicios posibles.
Hasta las instituciones armadas
hicieron oir su voz contraria a esos
lesivos proyectos. Pero el régimen
oligarquico no podia desobedecer a
la voz de mando de los ferrocarriles, y
las leyes fueron sancionadas,
hemos referido a la politica ferroviaria,
mantenida implacablemente durante
mas de ochenta afios. Esa politica es
facil de resumir: trafico descendente
de materia prima hacia los puertos;
tréfico ascendente de manufactura

desde los puertos hacia el interior.

El mantenimiento de esa linea de
conducta (...) se tradujo no solamente

en laimposibilidad de crear industriasy
manufacturas en el interior (..), sinoen la
aniquilacién de industriasy manufacturas
vernaculas que existian antes del tendido
de las vias férreas. (..)"2

Através de numerosas conferencias
y de ladivulgacién de los cuadernos
de FORJA, Scalabrini realiza una labor
constante que revela cémo se manejan
los hilos ocultos del poder econdmico en
la Argentina.

Para tal fin presenta documentos,
exhibe pruebas, sefiala nombres de
empresas, y denuncia complicidades de
funcionarios nacionalesy provinciales
que desde el Estado fueron cémplices
de esta compleja trama de intereses
britanicos.

Los capitales britanicos, afirma,
aportaron capitales minimos, inflaron
los beneficios, aumentaron o bajaron
las tarifas para boicotear a las industrias
nacionales, recibieron miles de
hectareas de regalojuntoalasviasy
no cumplieron ninguna funcién de
desarrollo o industrializacién en las
provincias mas pobres. Para cumplir
con ese cometido, trazaron el tendido
de las vias férreas de acuerdo con sus
intereses econdmicos y comerciales; los
ferrocarriles, en lugar de comunicar el
pais de norte a sury de este a oeste, es

Estacién Ensenada, fines del sigloxrx., AGN
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decir, integrando el territorio nacional
en una unidad geogréfica, confluyeron
hacia Buenos Aires, la ciudad-puerto,
capital del pais dependiente. En esta
estructura estaba incluido el puerto
de Rosario que también tuvo un papel
estratégico en el disefio sefialado.

Elideario
Hacia fines de la década de 1890
practicamente la red ferroviaria estaba
trazada, toda la region de la pampa
himeda es un gigantesco abanico con
centro en Buenos Aires.

El estado oligarquico argentino
haido dependiendo cada vez
més de los empréstitos externos,
fundamentalmente britdnicos.
Los terratenientes hicieron que la
produccién de cerealesy carne se adapte
cada vez mas a los mercados externos,
la estructura econémica del pais
miraba hacia el puerto y todo es vivido
como una gran ola de prosperidad.
Sin embargo, la modernizaciény el
bienestar que se suponia infinito, no
significaba un desarrollo independiente,
integral, sino simplemente conectar
las tierras y su produccién al puerto de
embarque, para transformaren rentay
beneficio, para los sectores oligarquicos
ylos capitales britdnicos, el trabajo de
criollos e inmigrantes, de los chacareros
que trabajaban los campos con trigo
ymaiz,y de los obreros que recogian
los cereales para embarcarlos hacia los

Roberto Araujo

mercados externos.

Los ferrocarriles desde esta
perspectiva significaban ademas de
un poderoso instrumento para que
nuestro pais les sirviera como proveedor
de alimentos y fuentes inagotables de
beneficios, una manera de ubicar su
hierro industrializado y un mercado
permanente para su carbon, ademas
de la posibilidad de conquistar todo
un mercado para su produccién
manufacturera.

En este marco histérico el
pensamiento nacional de Scalabrini
Ortiz no surge como teoria, sino a
través de un profundo analisis de las
condiciones politicas y econémicas
dela Argentinay de las condiciones
geopoliticas de la segunda mitad del
sigloxxy de las primeras décadas
del sigloxx. Sobre esta estructura e
infraestructura econémica, desarrolla
su tesis de nacionalizar el capital que no
pertenece a una teoria juridica, sinoa
partir de la base de que la nacién debe
integrarse en si mismay elaborar sus
propias fuentes de capital desarrollando
sus recursos, abriendo nuevos mercados
que resulten beneficiosos para el pais
y no una factorfa intermediaria de un
comercio controlado por intereses
extranjeros, fundamentalmente
britanicos.

A medida que profundiza la
investigacion sobe la estructura colonial
del pais, los ataques y descalificaciones
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asus denuncias ven en aumento. Asi,
serd acusado de nazi, fascista o cuasi
comunista.

La nacionalizacion de los servicios
publicos sera vista como estatizante
y totalitaria. Controlar el comercio de
su propio pais a través de organismos
que regule el Estado, atentard contra
lalibertad de comercio, simbolo
sagrado de los consorcios financieros
internacionales. Pese a esos ataques, sus
analisis exactos y sutiles se multiplicaron
para dejar al descubierto la estructura
econdmica dependiente de la Argentina.

La dependenciay los ferrocarriles
Através de numerosas conferencias
y cuadernos de FORJA, Scalabrini se
centré en lo que consideraba la clave
del sistema colonial: los ferrocarriles.
De esta manera define paso a paso la
trama oculta de los ferrocarriles en la
Argentina: que los ingleses trajeron
capitales infimos, y que estos fueron
“aguados” a través de reevaluaciones
contables destinadas a inflar los
beneficios econdmicos a favor de las
empresas britanicas, que bloquearon
todo intento de comunicacion interna
para centralizar su politica en Buenos
Aires, subierony bajaron tarifas
seglin sus intereses y conveniencias
para ejercer un boicot a las industrias
nacionales que competifan con las
mercaderias enviadas desde Londres.
Ademas obtuvieron miles de

hectéreas de regalojunto a las vias,
consecuencia de la ley N° 5315,
sancionada en1907, que favorecia alas
compaifiias inglesas.

Esta ley conocida como la Ley Mitre
fue un proyecto del diputado Emilio
Mitre, que fue presentado en la Camara
de Diputados del Congreso Nacional.

“(...) Laley 5315 entro a discusion
en laCamara de Diputados el 11 de
setiembre de 1907. Fue aprobada, a
pesar de |a valiente oposicion que se le
hizo, en la dltima sesion de la Cimara.
El Senado la sancion6 en una sola
sesion, sin discutir mas que los primeros
10 articulos de los 22 que lo integran.
(..) El decreto reglamentario de la ley,
fechado el 30 de abril de 1908, agrega
una franquicia inusitada y ajena a la ley.
Dice que entre los gastos se imputardn
fondos especiales de renovaciony que
para el importe correspondiente a la
cuenta de reserva destina a la renovacién
se tomard anualmente el 21/2 por ciento
del valor de los elementos del ferrocarril.
(..) No opinan ni el asesor legal de la
Direcci6n de Ferrocarriles, ni el asesor
legal del ministerio, ni el procurador
general de la Nacién, ni el procurador
del ;Pero todo esto que importa? La
Legalidad para remitir grandes fondos
anuales a Londres y hacerlos figurar
como gastos de la explotacién quedaba
establecida. Era ministro de Obras
Plblicas el doctor Ezequiel Ramos

l ex presidente Dr. Carlos Pellegrini es despedido

por familiaresy amigos en la estacin Constitucion
desde donde se trasladard al puerto de La Plata, para
embarcarse en compaiiia de su esposa a bordo del vapor

“Thames” con destino a Europa, AGN, 1900.
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Mejia, futuro director de los ferrocarriles
ingleses Entre Rios Railway y Noreste
Railway. (..)"*

Através de esta ley les aseguré a
las empresas ferroviarias una franquicia
hasta el 1° de enero de 1947, 40 afios,
paraimportar libre de derechos de
aduana todos los materiales y articulos
de construccién y explotacién, Ademas
les otorgd el beneficio de estar libre de
todo impuesto, nacional, provincial o
municipal, a cambio de una contribucién
tnica del 3% de producto liquido de sus
lineas, que debian ser utilizadas para
construir puentesy caminos de acceso a
las estaciones del ferrocarril.

Este diputado era hijo de Bartolomé

Roberto Araujo

Mitre, que desarroll6 durante su
presidencia una clara politica pro
britanica a través de concesiones y
privilegios, a companiias inglesas, entre
ellas, la del Ferrocarril del Sud como
gobernador, el 12 dejunio de 1862,y la
del Ferrocarril Central Argentino, el 13
de marzo de 1863, como presidente de
la Repiblica.

Alrededor de los ferrocarriles se
desarrollaron también otros intereses
ligados a Gran Bretafia: la moneda
y el crédito manejado por la banca
extranjera, el estancamiento industrial,
los servicios publicos controlados en
suinmensa mayorfa por capitales
britanicos, la nula explotacién de los
recursos mineros, el carbon se importaba
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de Inglaterra, y los emprendimientos
hidroeléctricos, la aplicacién de tasas
usurarias a los empréstitos otorgados.

Sin embargo, la economia argentina,

deformada por el predominio de los
grandes latifundios y la penetracién
del imperio britanico, comenzé a
chocar con los limites que impone
esta politica. Las huelgas ferroviarias
y de obreros comienzan a propagarse
por todo el territorio. En 1910, afio en
que se conmemora el Centenario de
la Revolucién de Mayo, se decretd el
estado de sitio con miles de presos y
deportados.

Denunciando las condiciones
objetivas y subjetivas de la dependencia
de nuestro pais, en 1940 publicé Politica
Britdnica en el Rio de la Plata e Historia de
los Ferrocarriles Argentinos.

Conreferencia al libro nombrado
en primer término, Scalabrini sefialaba
que los estudios que componian el
libro eran parte del resultado de las
investigaciones realizadas desde 1932,
que ponian al descubierto la politica
imperial inglesa en nuestro pais.

“(...) Todo lo material, todo lo
venal, transmisible o reproductivo,
es extranjero o esta sometido a la
hegemonia financiera extranjero.
Extranjeros son los medios de
transporte y movilidad. Extranjeras las
organizaciones de comercializaciény de
industrializacion del pais. Extranjeros

los productores de energias, las usinas
de luzy gas. Bajo el dominio extranjero
estan los medios internos de cambio,
la distribucion del crédito, el régimen
bancario. Extranjeros es gran parte del
capital hipotecarioy extranjeros son en
increible proporcion los accionistas de
las sociedades anénimas.

Hay quienes dicen que es patriético
disimular esa cara fundamental de la
patria, que denunciar esa conformidad
monstruosa es difundir el desaliento
y corroer la ligazon espiritual de los
argentinos, que para subsistir requiere el
sostén del optimismo.

Rechazamos ese optimismo como
una complicidad mas, tramada en
contra el pais. El disimulo de los males
que nos asuelan es una puerta de escape
que se abre a unaviaque terminaen la
prevaricacion, porque ese optimismo
falaz oculta un descreimiento que es
criminal en los hombres dirigentes:
el descreimiento en las reservas
intelectuales, morales y espirituales del
pueblo argentino. (..)"*

El segundo libro tuvo como objetivo
probaren larealidad concreta que
los ferrocarriles fueron la base de la
dominacién politicay econémica que
desplegaron los capitales ingleses para
anulartodo intento de progreso que pusiera
en peligro su hegemonia, acusandoa la
politica ferroviaria de mantenernos en la
situacion de pais colonial y agrario.

Salta. Turistas en Puerta Tastil, lineaa Socompa, AGN.
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“(..) La politica britanica sigue siendo
(..), de sofocamientoy de represién. El
ferrocarril es suarma primordial pues
para eso, (...) fueron construidos. El
ferrocarril extranjero es el instrumento
del antiprogreso como lo explica muy
bien Allen Hutt, (...) La construccién de
los ferrocarriles en las colonias y paises
poco desarrollados no persigue el mismo
fin que en Inglaterra, (..) no son parte de
un proceso general de industrializacion.
Estos ferrocarriles se emprenden
simplemente para abrir esas regiones
como fuentes de productos alimenticios
y materias primas, tanto vegetales como
animales. No para apresurar el desarrollo
social por un estimulo a las industrias
locales. En realidad, la construccién
de ferrocarriles coloniales y de paises
subordinados es una muestra de
imperialismo, en su papel antiprogresista
quees suesencia. (...)"*

A pesar de que las primera ediciones
se fueron agotando, ambos libros
no fueron tenidos en cuenta, no se
realizaron comentarios criticos y mucho
menos a favor.

Los llamados grandes diarios, por
ejemplo, La Prensay la Nacion, adalides
de la prensa libre, jamas publicaron
un comentario bibliografico sobre los
mismos, era la conspiracion del silencio.
Tampoco las mas altas autoridades
politicas y de las letras se dieron por
enteradas y guardaron un mutismo

Roberto Araujo

sugestivo. Asi para descubrir la trama
oculta de los manejos espurios urdida
por Inglaterra, Scalabrini Ortiz no se
dej6 enganiar ni por la prensa, ni por el
libro, ni por la universidad, ni por la radio
sobre la verdadera cuestion de fondo
que sometia a la Argentina a un pais
semicolonial.

Con el estallido de la Segunda
Guerra Mundial, hubo una fuerte presion
de los Estados Unidos e Inglaterra para
que la Argentina formara parte del
conflicto bélico. El sector aliadéfilo,
haciéndose eco de esas presiones,
impulsaba el envio de tropas al frente
de batalla. Esta postura fue objeto de
un duroy dspero debate entre sectores
cuyas posiciones estaban a favory en
contra de la medida.

En respuesta a esta presion,
Scalabrini Ortiz publica el diario
Reconquista donde defiende la
neutralidad en la guerra. El periédico
no recibi6 ningin tipo de publicidad
yayuday se edité solamente durante
41dias. Pese a los pocos dias de tirada,
los editoriales del diario, sumados a
laaccién de FORJA, van despertando
muchas conciencias dormidas.

Lairrupcién del peronismo
Scalabrini formé parte de la multitud
queirrumpe en la Argentina el17 de
octubre de 1945, manifesté al respecto
que “era el subsuelo de la patria
sublevado”.
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) El sol caia a plomo sobre la
Plaza de Mayo cuando las primeras
columnas de obreros comenzaron a
Ilegar. Venian con su traje de fajina
porque acudian directamente desde
sus fabricas y talleres. (..). Llegaban
cantando y vociferando unidos en la
impenetracién de un solo nombre:
Perén. Erala muchedumbre més
heterdclita que laimaginacion pueda
concebir. Los rastros de sus origenes

se traslucian en sus fisonomias.
Descendientes de meridionalesiban
junto al rubio de trazos nérdicos y al
triguefio de pelo duro en quien la sangre
de unindio lejano sobrevivia adn. (..)
Venian de las usinas de Puerto Nuevo, de
los talleres de Chacaritay Villa Crespo,
de las manufacturas de San Martin

y Vicente Lopez, de las fundiciones y
acerias del Riachuelo, de las hilanderias
de Barracas. Brotaban de los pantanos
de Gerliy Avellaneda o descendian de
las Lomas de Zamora. Hermanados en
el mismo gritoy en la misma fe, iban el
pedn de tambo de Cafiuelasy el tornero
de precision, el fundidor, el mecanico
de automoviles, el tejedor, la hilandera
yel peén.

Erael subsuelo de la Patria
sublevado. (...) Era el substrato de
nuestra idiosincrasia y de nuestras
posibilidades colectivas alli presente
en su primordialidad sin reatos y sin
disimulo. Era el nadiey el sin nadaen
una multiplicidad casi infinita de gamas

y matices humanos, aglutinados por
el mismo estremecimientoy el mismo
impulso, sostenidos por una misma
verdad que una sola palabra traducia:
Perén.

(..) Lo que yo habia sofiado e
intuido durante muchos afios estaba allf

presente, corpéreo, tenso, multifacetado,

pero tnico en el espiritu conjunto.
Eran los hombres que estan solos y
esperan que iniciaban sus tareas de
reivindicacion. El espiritu de la tierra
estaba presente como nunca cref
verlo. (...)"¢

El 24 de febrero de 1946 el Partido
Laborista con la férmulaJuan Perén-
Hortensio Quijano se impuso sobre
la Unién Democritica, derrotando a
los caducos representantes de una
Argentina pastoril. Un nuevo camino se
abria para el pais.

Scalabrini Ortiz mantuvo un
estrecho contacto con el presidente
Perony le presentd varios proyectos para
nacionalizar los ferrocarriles. Nunca
acept6 un cargo publicoy se mantuvo a
la expectativa de los acontecimientos.
En 1948 asisti6 como simple espectador
alanacionalizacion de los ferrocarriles.
Acompafid el proceso de transformacion
nacional y apoy6 las medidas por las que
habia luchado: nacionalizacién de los
ferrocarriles, teléfonos, Banco Central,
linea aéreas, comercio de importacion
y exportacion, a través del Instituto
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Argentino de Promoci6n del Intercambio
(IAPI), el gas, entre otras medidas.

Pese a su aporte ideolégico a estasy
otras medidas, el gobierno peronista no
le dio el espacio que le correspondia, asi
seretrae de la vida publica sin perder de
vista el proceso en marcha.

Hacia diciembre de 1946 el gobierno
adquirié las comparifas de ferrocarriles
de capitales franceses: Compaiifa
General de Ferrocarriles de la Provincia
de Buenos Aires, Compafiia Francesa de
Ferrocarriles de Santa Fe y Compafiia del
Ferrocarril de Rosario a Puerto Belgrano.

Cran Bretafia parecia interesada
en solucionar el problema que se
planteaba, los ferrocarriles arrojaban
déficity una parte importante del
material rodante estaba viejo. Requerian
inversiones importantes de renovacién y
mantenimiento.

Las empresas inglesas se
interesaban especialmenteen la
constitucion de una sociedad mixta,
que les posibilitaria conservar parte
de la propiedad pero con beneficios
garantizados por el Estado, que ademas
tendrfa a su cargo las inversiones
necesarias para la renovacién del
material ferroviario. El tema habia
quedado esbozado en las conversaciones
entre Miguel Miranda y Sir Wilfred Eady.
Sin embargo los propdsitos britanicos
no se consumarian en su beneficio; y por
otro lado, fue creciendo la resistencia
que despertd este acuerdo. Fue de vital

importancia la prédica de Scalabrini
Ortiz a favor de la nacionalizacion. En
diciembre quedé anulado el proyecto de
sociedad mixta y tras largas y trabajosas
tratativas, en febrero de 1947 el Estado
Nacional adquirié los ferrocarriles y
todos los bienes de las empresas.

Asi pasaron al Estado las
siguientes empresas ferroviarias de
propiedad britdnica en la Repiblica
Argentina.

1. Ferrocarril Gran Sud de Buenos Aires
(Buenos Ayres Great Southern Railway
Company Limited).

2. Ferrocarril Oeste de Buenos Aires
(Buenos Ayres Western Railway
Company Limited).

3. Ferrocarril Bahia Blancay Noroeste
(Bahifa Blanca and North Western
Railway Company Limited).

4. Ferrocarril Ensenada y Costa Sud
(Bahia Blanca and North Western
Railway Company Limited)

5. Ferrocarril Midland de Buenos

Aires (Buenos Ayres Midland Railway
Company Limited).

6. Ferrocarril Central Argentino (Central
Argentine Railway Limited).

7. Ferrocarril de Buenos Aires al Pacifico
(Buenos Ayres ande Pacific Railway
Company Limited).

8. Ferrocarril Gran Oeste Argentino
(Argentine Creat Western Railway
Company Limited).

9. Ferrocarril Villa Marfa a Rufino (Villa
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Maria ande Rufino Railway Company
Limited).

10. Ferrocarril Entre Rios (Entre Rios
Railway Company Limited).

11. Ferrocarril Nordeste Argentino
(Argentine North Eastern Railway
Company Limited).

El presidente Perén informé en
el Congreso Nacional el programa
econdémico y financiero, en donde se
refirié a los ferrocarriles’, Cuccorese,
realizé una sintesis del mensaje del 1°
de Mayo de 1947 y criticé los conceptos
vertidos por Perdn.

“(..) El convenio sobre ferrocarriles
que es de enorme trascendencia,
traera benéficas consecuencias para la
economia nacional. Agregd el Presidente
que, por él conocidas las razones a
favor o en contra de la adquisicion de
los ferrocarriles, constituye tal vez la
realizacién maxima de los anhelos
patrios en el orden de recuperacion
econdémica. Significa una liberaciény
el cumplimiento de un compromiso
contraido por el pueblo argentino.

Los ferrocarriles, nacionalizados, se
orientan hacia la obtencién de mayores
beneficios y mejor servicio. (..)". ®

“(...) Concluyamos este enfoque
histérico expresando: el presidente
Per6n enuncid principios econémicos y
preanuncio resultados muy favorables

para los ferrocarriles argentinos. Nada
de esto se cumpli6. (...) °

Se realizaron duras criticas por
el precio pagadoy la oportunidad
de compra, acusando al gobierno de
comprar chatarra vieja.

“(..) Quién afirma que los
ferrocarriles son hierro viejo afirma una
verdad clara como la luz del sol. Pero
quien de alli deduce honradamente
que no deben ser expropiados y
nacionalizados incurre en un error
de I6gica porque no ha percibido
el problema en toda su amplitud.

El material ferroviario esta viejo
indudablemente (...). Pero a pesar de
esto, el poder de los ferrocarriles no ceja.
Ferroviario fue el doctor Ortiz, dltimo
Presidente electo de la Argentina antes
del 4 dejunio. Ferroviario también

el Ministro del Interior, Dr. Diégenes
Taborda. Ferroviarios continia siendo
gran parte del profesorado universitario
y bajo el influjo ferroviario estan casi
todos los 6rganos tradicionales de

la opini6n pablicay de lajusticiay la
administracién nacional. Es evidente
pues que aunque el material se ponga

viejo, el poder politico de los ferrocarriles

se mantiene lozanoy brioso como
laimagen del ledn britanico (..) Por

eso el problema ferroviario puede
sintetizarse en la siguiente formula:
Adquirir ferrocarriles equivale a adquirir

Vagones cargados de casas prefabricadas, ropas y vive-

res para los damnificados por el sismo que afect6 alas
poblaciones de las provincias de SaltayJujuy, enviados
porla Fundacién de Ayuda Social ‘Maria Eva Duarte de

Perén’, AN, 20 de septiembre de 1948,
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soberanfa. La nacionalizacion es
ademds necesaria para poder regular la
circulacion interna de mercaderfasy de
pasajeros, reorientar las corrientes del
traficoy del comercio interior, distribuir
las industrias, diseminar la actividad y la
poblacién, estimular a actividad de las
provincias sofocadas por el alejamiento
delaactividad y la poblacién, estimular
la actividad de las provincias sofocadas
por el alejamiento del ferrocarril

y organizar coordinadamente el
transporte de todo el pais. El ferrocarril
fue el arma principal que el extranjero
utiliz6 en su obra de sujecion de la
voluntad argentina, (..). La tarifa

mata con mas certeza que la barrera

de aduana. En el pasado, aniquilaron
industrial y pueblos o los crearon cuando
les convenfa. Y continuaran haciéndolo
sino los incorporamos, por expropiacion
integral, al cuerpo nacional.”*®

Es cierto que los britanicos quedaron
relativamente conformes, aunque no
lograron concretar suanhelo de la
sociedad mixta, porque la explotacion
ya no era rentable. Pero no puede
considerarse la cuestion solamente
desde este aspecto. Comprar los
ferrocarriles era recuperar el dominio
de la tarifay el trazado de ramales que
permitirfa estimular las actividades
productivas y propender a un desarrollo
regional més equilibrado. En otras
palabras, revertir la politica de ahogo
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de la economiay el desarrollo nacional
Ilevado a cabo por Gran Bretafa.

Por lo demds, resulta evidente
que juzgar una actividad que
constituye un servicio piblico
con los argumentos basados en la
relacion costo - beneficio es falsear
y manipular los hechos concretos
y objetivos con que el ferrocarril
habia sido trazado respondiendo
ala concepcién del pais agrarioy
cuando no existia la competencia del
transporte automotor. Tampoco es
legitimo atribuir el déficit posterior a
la nacionalizacién: el ferrocarril estaba
yadando pérdidas.

No se dijo, entonces, que con
la nacionalizacién de la ‘chatarra”
ingresaron al patrimonio del Estado,
locomotoras, vagonesy coches
eléctricos y miles de kildmetros de
alambrados. Se recuperaron las tierras
que la Ley Mitre otorgé al ferrocarril
aambos lados del trazado de las vias,
galpones, edificios, estaciones, casas
para empleados.

Pasaron a dominio estatal los
muelles, los guinches de carga, galpones
yla usina eléctrica que alimentaba los
guinches, ubicados en Dock Sud, partido
de Avellaneda. Empresas eléctricas y
sociedad de aguas corrientes en Bahfa
Blanca, depésitos frigorificos en San
Juan, la Compaiifa de muelles de La
Plata, compafia de tierras y hoteles
de Alta Gracia (Cérdoba), compafiias
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de transporte Villalonga-Furlong,
pozos y destilerias de petréleo de
la Compaiifa Ferrocarrilera, que
operaba principalmente en Comodoro
Rivadavia, entre otras". Con lo que
los ferrocarriles y todas sus empresas
comenzaron a trabajar y producir para
el paisy dejaron de hacerlo para las
arcas britdnicas, como lo consentia la
Ley Mitre.

El1° de marzo el Estado
Nacional concretaba la posesién
de los ferrocarriles con una masiva
concentracién en la estacion Retiro.

A partir de la nacionalizacién,
los ferrocarriles tuvieron una nueva
denominacién:

Ferrocarril General Belgrano: Todas las
lineas de trocha angosta: Ferrocarriles
del Estado, Ferrocarril Santa Fe,
Ferrocarril Compafifa General de Buenos
Aires, Ferrocarril Midland de Buenos
Aires, y Ferrocarril Provincial Buenos
Aires (estas tres Gltimas lineas recién

se integraron a este ferrocarril en 1954,
dado que anteriormente integraron lo
que se denomind Ferrocarril Provincial
Buenos Aires).

Ferrocarril General Urquiza: Todas
las lineas de trocha media (1,435
m): Ferrocarril Central Entrerriano,
Ferrocarril Central Buenos Aires,
Ferrocarril Nordeste Argentinoy
Ferrocarril del Este (Estado).

Ferrocarril Nacional Domingo Faustino
Sarmiento: La linea de trocha ancha
(1,676 m) del Ferrocarril Del Oeste.

Ferrocarril General Roca: Las lineas de
trocha ancha del Ferrocarril del Sud,
incluyendo -luego de 1956- las lineas del
Estado, de Puerto Deseado a Colonia
Las Heras y de Comodoro Rivadavia

a Colonia Sarmiento, que luego de

la nacionalizaci6n se denominaron
“Ferrocarriles Patagnicos”.

Ferrocarril Nacional General Bartolomé
Mitre: Las lineas de trocha ancha del
Ferrocarril Central Argentino y Ferrocarril
de Rosario a Puerto Belgrano.

Ferrocarril Nacional General San
Martin: El ferrocarril de trocha ancha
denominado de Buenos Aires al
Pacifico.””

Con respecto a las criticas acerca
de que luego de las nacionalizaciones
los ferrocarriles no se realizé una
reestructuracion integral del sistema
ferroviario, fue parcialmente cierto.
Hubo lentos pero firmes pasos
tendientes a incrementar la extension de
kilémetros de vias férreas y también de
fabricar locomotoras en nuestro pais.

Una vez nacionalizados los
ferrocarriles pasaron a constituir un
sistema de transporte integrado que
se inscribia dentro de un proyecto de

Locomotora Justicialista, AGN, 1951
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desarrolloy crecimiento del pais, donde
el modo ferroviario se constituia en
un factor de progreso, integradory
articulador de los espacios econémicos
ysociales, expandiéndose por toda
la geografia nacional. A través de la
Comisién Nacional de Orientacién
Profesional, se crearon las Escuelas
Fabricas, y en cada taller del ferrocarril
habia una. Se egresaba como técnico
ferroviario con alguna especialidad. Eran
escuelas creadas dentro un proyecto de
desarrollo nacional

En1948 el presidente Juan Perén
inaugura el tren Trasandino del Norte,
denominado tiempo después Tren de
las Nubes.

Laobra, ejecutada a lo largo de
27 afos, se inici6 con el gobierno de
Hipélito Yrigoyen en 1921, cobré impulso
en 1941 bajo la presidencia de Ramén
Castillo, y se inaugurd el 20 de febrero
de 1948 durante la presidencia de Juan
D. Perén quien le habia dado el impulso
necesario con aportes suficientes por
parte del estado nacional.

Como hecho curioso en su
construccién participaron muchos
inmigrantes, entre ellos Josep Broz, ‘el
mariscal Tito", que goberné Yugoslavia
desde194521980.

Elingeniero Pedro Celestino
Saccaggio habia nacido en Italiaen
1882 pero a los seis afios lo trajeron a
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la Argentina donde hizo todo su ciclo
educativo hasta recibirse de ingeniero
mecénico. Sacaggio desarroll6 la
modernizacion de la calefaccion y
de lailuminacién de los convoyes
mediante el uso de la energia eléctrica
en lugar de la producida porel
vapor de la locomotora. Unos afios
después, en el marco del empuje a
la actividad petrolera realizada por
el general Enrique Mosconi durante
la presidencia de Marcelo de Alvear,
ideé modificaciones en las viejas
locomotoras propulsadas por el carbén
importado desde el Reino Unido por
combustibles liquidos elaborados en
el pais a partir del petréleo nacional.
Ademas, en 1929, disei6 las usinas
eléctricas moviles, o sea transportes
ferroviarios que autogeneraban la
energia que utilizaban, mientras que en
1933 concret6 la locomotora diesel que
innovo el sistema ferroviario.

Se anticipd asi a todo el mundo dado

de ella cuando fue presentada por el
presidente Perény Saccaggio en1951.

El suceso que tuvo permitié que el
1°de Mayo de 1952, en el marco de los
planes quinquenales de desarrollo, se
diese a conocer la Resolucion 79/52 del
Ministerio de Transporte por la cual se
dio nacimiento a la Fabrica Argentina de
Locomotoras (FADEL).

En1953 desde ellavio la
luz una segunda locomotora,
considerablemente mas avanzada
tecnolégicamente que la CM1, laCMz2,
denominada “Argentina”.

Laidea era llegar a producir 610
locomotoras de 2.400y 800 caballos
de fuerza (HP) y 10 usinas méviles, una
de las cuales ya habia sido construida y
funcioné hasta1962.

Como el espacio era reducido para
cubrir las necesidades, la FADEL fue
trasladada a los talleres del Ferrocarril
Nacional General San Martin en la
ciudad de Mendoza.

Primera locomotora diesel fabricada

enargentina, AGN, 1951
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X Co . Un momento en la construccion de la ‘Justicialista”.
que la primera que funcioné, en Chicago, Por otra parte se compraron motores
Foto: revista Historias de la Ciudad.

Estados Unidos de América, lo hizo un
afio més tarde.

A partir de la nacionalizacién de los
ferrocarriles, Saccaggio pasé a tener otro
respaldoy fue asi que en los talleres del
Ferrocarril Nacional Domingo Faustino
Sarmiento, ubicados en el barrio
portefio de Liniers, vio la luz la primera
locomotora diesel-eléctrica argentina,
catalogada como CM1y bautizada
“Justicialista”. El pueblo argentino supo

italianos a Fiaty a Cantieri Riunitti Dell
Adriatico, y, dada la falta de elementos
nacionales apropiados de la siderurgia,
también se los adquiri6 en el exterior.
Lavida activa de la CM1, llamada
Justicialista, se inici6 en el verano
1952/1953 cubriendo el tramo
Constitucién-Mar del Plata, de casi 400
kilémetros, para el que se demoraban
unas cuatro horas a una media horaria
delos 90 kilémetros. Con el correr
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del tiempo se la utilizé para tramos
més largos llegando a las ciudades de
Mendozay San Carlos de Bariloche. En
su etapa experimental, como prueba
de arrastre, Saccaggio apelé a sélo
cinco vagones que representaban un
peso de unas 300 toneladas, es decir
considerablemente menos que lo
habitual.

Como ya se sefial6 habia
componentes basicos de la locomotora
como motores y sistema eléctricoy la
materia prima para partes estructurales
como los bogies, producidos en la
Argentina.

La locomotora “Justicialista™ fue
presentada el 19 de octubre de 1951
muy cerca del complejo ferroviario del
barrio portefio de Retiro, en la rotonda
denominada Plaza Canadd. El anuncio
estuvo a cargo del propio Juan Perén

acompafiado por el ingeniero Saccaggio.

Pocos afios después los controles
técnicos hicieron ver que la CM1, luego
de concretado un recorrido promedio
diario de 850 kilémetros, mostraba
apenas desgastes insignificantes.”
Como en muchas otras cosas, los
golpistas del16 de septiembre de 1955
optaron por cambiar el nombre de las
dos locomotorasy asi la “Justicialista”
pasé a ser “Libertad”y la “Argentina’,
“Roca”. Fueron destinadas al expreso
“El Marplatense” para el tramo
Constitucién-Mar del Plata, pero al
abandonarse su mantenimiento con el

correr del tiempo empezaron a sufrir
inconvenientes funcionales.

“(...) Después de su exposicion
en Retiro, la locomotora “Justicialista”
fue inventariada con la sigla CMI. En
el verano de 1952/3 cubrié el corredor
Constitucion - Mar del Plata, arrastrando
el convoy “El Marplatense”, recorriendo
100 km en 3hs. 45min. con un total
mensual de 20.000 km. Con los mismos
buenos resultados hizo viajes a Bariloche
en 22 hs.10 min.y a Mendoza en 11
hs. 40min., alcanzando una velocidad
promedio de 145 a 150 km horarios.

En 1953 se construyd una segunda
locomotora, semejante a la “Justicialista”,
con algunas diferencias en el disefio,
inventariada a su vez como CM2,y
bautizada “La Argentina”.

En marzo de ese mismo afio la CMI
alcanzé los 100.000 km de recorrido y
el Ing. Saccaggio presentd un informe
al Ministro de Transporte Ing. Maggi:
recorria 850 km diarios, para la misma
prestacion se necesitaban tres locomo-
toras a vapor de primera linea. Se
resaltaba el desgaste minimo tanto de
las llantas de la Locomotora como de
los rieles. Estos resultados avalaban la
posibilidad de continuar la produccién
hasta construir 610 locomotoras. (...)"

La “Revolucién Libertadora”
El16 de setiembre de 1955, el gobierno
constitucional de Juan Perén fue

Locomotora La Argentina, AGN, 1953,
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derrocado por un golpe de estado civico-
militar. La autodenominada “Revolucién
Libertadora” comienza una campana de
desprestigio hacia el control del Estado
en la economia. Radil Prebisch elabora
para el gobierno de facto un informe
en el que sefialaba que la Argentina
afrontaba la peor crisis econémica de
su historia. Fue lajustificacion para el
desmantelamiento de los mecanismos de
la politica econémica de control estatal y
planificacion de la economia que habia
efectuado el gobierno peronista.

Arturo Jauretche refuta el informe
elaboradoy lo denomina Retorno al
Coloniaje.*

“(..) El plan Prebisch significara la
transferencia de una parte sustancial
de nuestra riqueza y de nuestra
renta hacia las tierras de ultramar.
Los argentinos reduciremos el
consumo, en virtud de la elevacién
del costo deviday del auge de la
desocupacion. (..) la mayor parte de
nuestra industria, que se sustentaba
en el fuerte poder de compra de
las masas populares, no tardard en
entrar en liquidacién. Los argentinos
apenas tendremos para pagarnos la
comida de todos los dfas. Y cuando
las industrias se liquiden y comience
la desocupacion, entonces, habra
muchos que no tendran para pagarse
esa comida. Serd el momento de la
crisis deliberada y conscientemente

provocada. Los productores agrarios
que en un momento veran mejorar su
situacién, no tardardn en caer en las
avidas fauces de los intermediarios

y de los consorcios de exportacién
que, muy pronto, absorberan los
beneficios de los nuevos precios
oficiales. (...). Llegado ese momento,
no habra mas remedio que aceptar
sus imposiciones (..) Se cumplira asi
una clara sentencia de Prebisch: “Las
economias débiles no colaboran, se
subordinan fatalmente”. Mientras
tanto nos iremos hipotecando con el
fin de permitir que falsos inversores de
capital puedan remitir sus beneficios
al exterior. Y como nuestra balanza
de pagos sera deficitaria, en razén de
la caida de nuestros precios y de la
carga de remesas al exterior, no habra
entonces mas remedio que contraer
nuevas deudas e hipotecar nuestro
porvenir. Llegara entonces el momento
de afrontar las dificultades mediante
la enajenacién de nuestros propios
bienes, como los ferrocarriles, la flota
y las usinas. (..), se ird reconstruyendo
el Estatuto del Coloniaje reduciendo a
nuestro pueblo a la miseria, frustrando
los grandes ideales naciones y
humilldndonos en las condiciones de
pais satélite. Bajo el falso pretexto de
una crisis econdémica sin precedentes,
esta por consumarse la gran estafaa
los intereses y a las aspiraciones de la
nacionalidad. (...)".
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Los grandes Holdings
internacionales retoman el control
de la economia, Bunge y Born,
Dreyfuss, Bemberg, Sofina. Comienza
ladesnacionalizacién del Banco
Central, el ingreso de la Argentina al
Fondo Monetario Internacional (FMI),
intervencion de las empresas estatales y
las organizaciones obreras.

Estos hechos y muchos otros son
denunciados por Scalabrinijunto con
Jauretche desde los diarios El Lider,

De Frentey El Federalista; todos estos
periédicos son cerrados.

Sin temor ante las persecuciones
y represalias, Scalabrini siguié con sus
denuncias en la revista Qué sucedid en
7 dias. Esta publicacién se hacia eco de
los reclamos de vastos sectores sociales
identificados con una postura nacional
y popular.

Presidencia de Arturo Fron
Plan Larkin

En1958, por la proscripcion del
peronismo, apoyd decididamente

la candidatura de Arturo Frondizi

por entender que se podria abrirun
proceso de reconstruccién nacional.
Durante un tiempo fue director de la
revista mencionada, pero renuncié
debido a que el presidente Frondizi
aplicaba las politicas de dependenciay
sometimiento a los intereses extranjeros
dejando de lado sus promesas
electorales, a las que Scalabrini

histéricamente se habia opuesto,

Como parte del Plan Larkin
se desguazaron las locomotoras
“Justicialista” y “Argentina”y sus restos
fueron vendidos como chatarra. Asi
termind una historia, como tantas otras
que hubiesen cambiado el desarrollo de
la Argentina.”

Lamentablemente, con la clausura
dela plantay la desactivacién del plan se
destruyeron planos, maquetas y moldes.
Incluso los materiales se vendieron
como chatarray los impulsores Fiat
se utilizaron, desde 1964, para las
locomotoras GAIA.

“(...) La construccién de 610
locomotoras para modernizar el servicio
ferroviario argentino quedd atrapada
entre dos fuegos. El gobierno surgido de
la Revolucién Libertadora de 1955, cerré
ydesmantel6 la FADEL.

Inglaterra, Estados Unidos, Alemania,
etc., aprovecharon el importante adelanto
tecnoldgico del Ing. Saccaggio, en tanto
aqui se lo dejaba de lado. Fueron negados
sus valoresy cay6 en injusto olvido una
vida dedicada a mejorar el ferrocarril en el
paisy el mundo. (...)"

Al mismo tiempo se desataba
una campafia gigantesca contra los
ferrocarriles, con los falaces argumentos
del déficit, el exceso de personal y la
racionalizacién. Nuevamente Scalabrini
saldrd en defensa de los ferrocarriles y
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de su desguace propiciado por el Plan
Larkin, refutando lo que consideré una
maliciosa camparia de desprestigio.®

“(..) La presencia del ingeniero
Ardigéy del doctor Castello coincide
con el desencadenamiento de una
estrepitosa campafia periodistica,
injustay maliciosa, contra la
administracion estadual de los
ferrocarriles, muy parecida a la que
precedi6 a la vergonzosa venta al
extranjero de los ferrocarriles argentinos
Central Norte, Andinoy Oeste, en
los prolegémenos de 1890. (...) Es
preciso confesar que nada de estos es
inusitado, porque estaba implicito en las
recomendaciones del doctor Prebisch,
que arrojo contra la administracién
estadual una gruesa andanada de
adjetivos y muy pocos niimeros, quizds
porque sabia que sus adjetivos, con ser
falsos, eran mas veraces que los pocos
nimeros que cito. (..)".

Thomas W. Larkin fue un general
estadounidense que trabajé como
director del Plan Nacional de Transporte
en el Comando en Jefe del Ejército
entre 1961y 1962, por encargo del
Banco Mundial (BM). El plan consistia
enlevantar ramales, estaciones,
talleres, privatizar servicios y cesantear
trabajadores.

Los trabajadores decretan una
huelga por tiempo indeterminado,

de esta forma comenz6 la huelga de
1961 que logré en gran medida hacer
retroceder el plan nefasto del gobierno
de Frondizi. Sin embargo, la represion
fueviolentay despiadada, la policiay
la gendarmeria tuvieron a su cargo los
operativos.

En distintas localidades del pais los
trabajadores ferroviarios son apoyados
por la poblacién, esta férrea resistencia
no pudo ser quebrada pese a los
intentos del gobiernoy de los sectores
oligarquicos que apuntalaban este
plan. Finalmente mediante acuerdos y
reuniones, el gobierno frondicista tuvo
que dejar de lado parte de las medidas
exigidas por el Fondo Monetario
Internacional (FMI) y el Banco Mundial
(BM).

Los Planes de destruccién del sistema
ferroviario
Ladictadura cil
1966-1973
Después del golpe de Estado de 1966,
encabezado por el general Juan Carlos
Ongania, la denominada “Revolucion
Argentina” que derrocé al presidente
Arturo lllia, se renovaron los ataques al
movimiento obrero. Nuevamente bajo la
retorica de la eficiencia y racionalizacion
se implementé una campafia contra los
ferrocarriles, donde el déficit, el exceso
de personal y la racionalizacién, eran

los males a erradicar definitivamente.

El objetivo concreto era aplicar las

o-militar entre
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recetas del Plan Larkin que quedaron
sin concretar.

Estas medidas impuestas porel
FMly el BM fueron impulsadas por los
sectores oligarquicos asociados a las
empresas multinacionales y puesto en
ejecucion por el entonces ministro de
economia Adalbert Krieger Vasena.”

Como habfa sucedido con el
gobierno de Frondizi, el plan no pudo
llevarse a cabo en su totalidad, las
luchas de los obreros ferroviarios
y en general del movimiento
obrero fueron en aumento, en este
contexto se realizé el Cordobazo,
una movilizacién masiva, seguida de
una huelga general en la provincia
de Cordoba, que debilité totalmente
aladictadura civico-militar de
Ongania, quien posteriormente se
vio obligado a renunciar sin poder
concretar los planes propuestos
de desmembramiento de los
ferrocarriles.

La dictadura civico-militar entre
1976-1983
El 24 de marzo de 1976 se produjo un
nuevo golpe civico-militar que derrocd
al gobierno constitucional de Maria
Estela Martinez de Per6n, denominado
eufemisticamente “Proceso de
Reorganizacién Nacional”, encabezado
por el general Jorge R. Videla, Eduardo
Masseray Orlando Agosti.

Fue designado como ministro de

Economia un representante conspicuo
de la oligarquia, José Alfredo Martinez
de Hoz, que el 2 de abril de 1976
anuncio el plan econémico a llevarse
acabo, prosiguiendo el ataque contra
el movimiento obrero, los sectores
popularesy las empresas del Estado.

En1977 Martinez de Hoz
implement6 un plan de racionalizacién
ferroviaria con los mismos argumentos
mencionados anteriormente, los
despidos en los ferrocarriles y en otras
empresas del estado son masivos,
seguido de una represion brutal
ydespiadada. Las desapariciones
de personas son masivas. Aln en
estas dificiles condiciones, los
obreros ferroviarios protagonizaron
importantes jornadas de lucha.

Al no tolerar mas la politica de
hambre, entrega, miseriay represién,
enoctubre de 1977, los trabajadores
ferroviarios comenzaron un paro
contra la dictadura. Estos paros,
pese a larepresiény los despidos, se
incrementaron entre 1978 y 1979.

No obstante las luchas obreras y
populares enfrentarony pusieron al
descubierto los planes de destruccion de
los ferrocarriles, el dafio realizado fue de
gran importancia al pais en generaly a
los ferroviarios en particular.

Hubo cesantias de trabajadores,
las vias y el material rodante se fueron
deteriorando cada vez mas, se cerraron
talleres, estaciones y apeaderos, se

Vagén radiado en la estacién Villa Elisa.
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levantaron ramales, privatizandose
servicios.

Las estafas y negociados se
multiplicaron en perjuicio de la empresa
estatal y en provecho de los grupos
econémicos que fueron favorecidos por
ladictadura civico-militar encabezada
porJorge Rafael Videla.

El gobierno de Carlos Menem 1989-1999
La campafia se basé en el “Salariazo”
y la“Revolucién Productiva’, sin
embargo, al llegar al gobierno Menem
implementd los planes del Consenso
de Washington, que fueron a grandes
rasgos privatizaciones, desregulacion
de la economia, libre mercadoy
apertura econémica. La represiony
desaparicion de miles de personas,
acausa del terrorismo de Estado
impuesto por la dltima dictadura
civico-militar, dejé una generacion
diezmada, produjo un vaciamiento
politico que fue aprovechado,
permitiendo que el menemismo,
terminara la obra inconclusa: reduccién
del Estado, y entrega del patrimonio
nacional, liquidacién de la industria,
concentraciény centralizacién de la
riqueza en grupos econdmicos asociados
€ON CONSOrCios extranjeros, que se
beneficiaron con las privatizaciones de
las empresas estatales.

Recordemos que todo esto sucedia
cuando la Argentina tenia pleno acceso
alos mercados internacionales de

capitales, en momentos en que Michel
Camdessus, entonces director del FMI,
felicitaba al presidente argentino porque
el pais se habia incorporado al Primer
Mundo.

Esa politica antinacional también
alcanzé a los ferrocarriles, ante la
resistencia de los trabajadores, el
presidente Menem pronuncié una
frase que sintetizaba el dogma
menemista: “ramal que para, ramal que
cierra’. Asi, se levantaron ramales, se
desguasaron los trenes vendiéndolos
como chatarra, se cerraron talleres
ferroviarios embleméticos de una época
de prosperidad, de reparaciény de
construccién de vagones ferroviarios,
como los de Rosario, Santa Fe, y Tafi
Viejo, en Tucuman, son s6lo algunos
ejemplos.

El caso de Rosario fue emblematico
de la destruccién del ferrocarril.
Comenz6 en1987 cuando se levantaron
vias del ferrocarril para construir un
tramo de la futura Avenida Riberefia
Central. Esta politica se profundizé a lo
largo de la década de 1990.

Como una burla ala memoria
de Scalabrini Ortiz, funcionaen la
ciudad de Rosario, en el terreno en
donde estaban instalados los Talleres
Rosario del Ferrocarril Mitre, un mega
complejo comercial que lleva sunombre,
construido por IRSA.", compuesto por
Alto Rosario, un supermercado Coto,
salas de cine, museos y oficinas.
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Conclusiones
La concesiones ferroviarias extranjeras
constituyeron el eje del modelo
agroexportador que reducia las
fronteras productivas a poco més que
la pampa himeda, mediante el tendido
de lainfraestructuray el manejo
tarifario.

Con las nacionalizaciones, fue
el Estado Nacional, quien a través
de distintas medidas realizé la
integracion de los espacios postergados
del pais. La administracion de las
lineas estatales fueron un modelo de

Foto: Fabio Ares

eficiencia manejando una escala de
tarifas inferior a la de las empresas
privadas. La nacionalizacién marca la
planificacion estatal reorganizando el
sistema ferroviario nacional en el marco
de un desarrollo acorde a las medidas
adoptadas, y sobre todo, independiente
de los intereses britanicos, hasta el golpe
civico-militar de 1955.

Con laautodenominada “Revolucién
Libertadora”, los sectores vinculados a
las transnacionales vuelven a utilizar
el transporte para deformar a nuestra
economia.

Vagén radiado en la estacién Villa Elisa.

Talleres Tolosa, Ferrocarril Gral. Roca.
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A partir de 1961, el denominado
Plan Larkin instalé una competencia
distorsionada en lugar de la
coordinaciony la integracion necesario,
perjudicando las actividades basicas
productivas.

En cuatro etapas,1961,1967,1977 y
1993, se cerraron y desactivaron miles
de centros logisticos y estaciones, que
atendian el transporte de insumos y
producciones a tantos otros miles de
pueblos, ciudades, barrios y parajes
del interior del pais. Varios de ellos se
convirtieron en baldios, usurpaciones,
emprendimientos mega comerciales,
canchas de fiitbol o de tenis.

La década de 1990 tuvo como
consecuencia la liquidaciony
enajenacién producida sobre el
Estado Nacional, la desaparicién
y fragmentacién de gran parte del
sistema ferroviario, desestructurando
el mismo en concesiones de cargay
metropolitanas de pasajeros, a la par
que se remata su patrimonio; se produce
asfun saqueo del patrimonio de los
argentinos.

La politica antinacional de desguace
del ferrocarril y de privacién al conjunto
del pueblo argentino de un medio de
transporte econémico, eficazy que
no contamina el medio ambiente
fue llevada a cabo sin ningtn tipo de
reparos.

Los pueblos que pudieron sobrevivir
recibieron en donacién las instalaciones

Roberto Araujo

ferroviarias, donde los habitantes que se
resistieron a emigrar han instalado con
gran sacrificioy esfuerzo, en los galpones
ferroviarios, estaciones o talleres, casas
de cultura que preservan la memoria

de una Argentina con un desarrollo
industrial pujantey en constante
progreso, donde el ferrocarril fue una de
las claves de las politicas nacionales y
populares emprendidas.

En sintesis, el sistema ferroviario
estd en franco deterioro como
consecuencia de las deliberadas
politicas impuestas por los organismos
financieros internacionales y que fueron
aplicadas destruyendo gran parte del
sistema.

Sin embargo, en el afio 2003
comenzd una etapa de recuperacién
de los espacios ferroviarios. La sede del
Instituto y Archivo Municipal de Morén
setrasladé en forma definitivaa un
antiguo galpén ferroviario dentro del
predio donde funcionaba laimprenta
del Ferrocarril del Oeste, en Haedo.

El éxito en la recuperacion
y revalorizacién del patrimonio
arquitectonico dio inicio a una
investigaciony relevamiento en varios
municipios de la provincia de Buenos
Aires, tendientes a recuperar espacios
ferroviarios abandonados.

En el presente, los graves y tragicos
accidentes que conmovierona la
opini6n piiblica son una muestra de
ello. Esinnegable la responsabilidad del



Estado, pero también de los empresarios
inescrupulosos que en una red compleja
de acuerdos y alianzas con sectores
sindicales fueron también responsables
del deterioroy el mal funcionamiento
de los ferrocarriles. El gobierno nacional
fue lentamente tomando medidas de
reestructuracién de los ferrocarriles a
través de distintas medidas de control
yde nacionalizaciény de compra

de modernos trenes para mejorar el
servicio.

El Estado tiene que asumir la
gestion directa de toda la infraestructura
ferroviaria nacional, con inversiones,
conservacién, mantenimientoy
control de la circulacién sobre toda
la red ferroviaria en el territorio
nacional. También creemos que el
reestablecimiento, con la planificacion
adecuada, de los establecimientos
industriales ferroviarios cerrados o
con capacidad ociosa deberdn ser
rehabilitados para desarrollar sistemas
de capacitacién tecnolégica ligados a los
planes de empleo que se implementen,
como soportes fundamentales de la
reindustrializacién, que en parte se esta
llevando a cabo, y que el pais necesita
para terminar con la precarizacion
laboral y volver asi a la vigencia del
pensamiento de Radl Scalabrini
Ortiz,** que demolié, con argumentos
irrefutables las falsedades que se
esgrimieron en contra de los ferrocarriles
estatales, sosteniendo, entre otras cosas,

que los mismos no se tienen que medir
Gnicamente por una relacién de costos y
beneficios. Por sobre todos los analisis y
debates al respecto, el ferrocarril cumple
una funcién social de gran relevancia,
llegando a regiones y zonas alejadas

de los grandes centros urbanos, para
integrar a poblaciones que de otra
manera quedarian aisladas. Esta funcién
no se reduce solamente al transporte,
también a la creacion de fuentes de
trabajo a través del establecimiento

de fabricas y talleres, de viviendas, de
hospitalesy caminos promoviendo el
desarrolloy laintegraci6n de vastas
regiones del territorio nacional.
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siendo IRSA. La habi: d 1990, precio d .y laterminaron

enuno de los fond negocios de bienes raices mé d los afios 90. Conts, entre otros,
conel aporte de talla del magnate G () A partir de la retirada de Soros, Midlin decidié

abandonar las empresas y mediante un acuerdo con Elsztain, tomo el control total del fondo inversor Dolphin. Clarin
com, 26.11.2003.

' Revista de Historia Bonaerense, N° 25, Diciembre 2003.

Reivindicando su lucha y trayectoria al servicio de los intereses nacionales, el Poder Ejecutivo Nacional sancioné el

Decreto N° 2185/08, “Afio 2009, homenaje a Rail Scalabrini Ortiz".
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El criollo corazon.

Representaciones de lo porteno
enel cine de los anos treinta

Introduccién

En el cine argentino de los afios
treinta, la ciudad de Buenos Aires

no es solo un escenario mas que
habitual, sino también una referencia
problematica casi constante, incluso
un foco dramatico. Esta investigacion
pretende mostrar como se construye
esta referencia. Por motivos de
extensién e inteligibilidad nos
basaremos en algunos ejemplos
representativos.

Consideramos que ni el hecho de
que se trata de los primeros pasos de
nuestra cinematografia, ni el hecho
de que se piensa a si misma como un
emprendimiento industrial (deudor
del modelo de Hollywood), le impiden
apropiarse de un mundo de simbolos
instituidos tanto por la filmografia
internacional como por otras ramas de
nuestra tradicion cultural; y adaptarlos,

Por Laura Kravetz

dandoles matices propios. Los grandes
interrogantes que atraviesan el pais,
fundamentalmente el tema de la
identidad nacional,y con ella la portefia,
se hacen presentes de manera mas o
menos explicita.

Dejamos fuera de este trabajo el
analisis de algunas aristas intimamente
relacionadas. Fundamentalmente el
lugar de la mujer en la sociedad y los
modelos de familia, inseparables de la
cosmovision de los nacionalismos, que
en esta época estan en fuerte ascenso
anivel mundial; y que en nuestro pais
se encuentran ligados a los valores
tradicionales de religion, familiay a
la exaltacion del mundo rural, con
un fuerte matiz antimodernista. Esta
problematica, quizés en parte por el
gran publico femenino que tiene el
cine (frecuentemente se representa a
si mismo como berretin de mujeres),
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es omnipresente e inseparable de las
concepciones sociales de la época.’

Antesy después

El sonido 6ptico? llega al cine en

1933 con jTango! Con él nace la
productora Argentina Sono Film. Casi
inmediatamente se estrena Los tres
Berretines (el tango, el fitbol y el cine,
basada en un reciente éxito de taquilla
teatral) con la que se presenta la
productora Lumiton. Ambas perduraran
marcando en este afio el comienzo de
nuestra industria cinematografica.

No es que antes no se hubiera
hecho cine (incluso intentos efimeros
y, en cierta medida, malogrados, de
produccién sistemdtica): la primera
proyeccién se hace menos de dos afios
después de que los hermanos Lumiere
patentaran su invento. Se trata de unos
pocos minutos documentales titulados
La bandera argentina. En 1908 se estrena
la primera pelicula de argumento, El
fusilamiento de Dorrego,y en1917 se
presenta el primer largometraje de
animacion del que se tiene noticia en
el mundo, El Apéstol, en el que un rayo
para destruir la corrupcion da como
resultado una Buenos Aires devastada
porlas llamas.

Sin embargo, hasta el estreno
de jTango! hay consenso en sefialar
que la produccién es una suma de
esfuerzos aislados y esporadicos sin
la regularidad necesaria para captar

un publico estable, y asi constituir un
emprendimiento econémicamente
viable, profesionalizarse y perfeccionarse
técnicay artisticamente. El gran éxito
comercial de Nobleza Gaucha de 1915 no
cambia esta realidad: pese a permanecer
en cartel dos décadasy estimular una
pequefia explosién de merchandising,
esta pelicula en la que el protagonista
rescata a suamada abriendo la puerta
de una mansién portena a cuchillazos®,
no estimula la produccion, ni funda un
nicleo de profesionales o productores. El
publico estable, mucho menor, segtin Di
Nubila4, del que acompanara fielmente
alas producciones de los afios treinta,
esta captado por las producciones
extranjeras, fundamentalmente de
Hollywood.

Consideramos mas que llamativo
que estas seis peliculas inaugurales
de nuestro cine versan todas sobre
cuestiones emblematicas del ser
argentino, como nacién e identidad. De
hecho, si a la gran cantidad de peliculas
con argumentos historicos sumamente
locales (como el fusilamiento de
Dorrego, la vida de Facundo Quiroga, la
Revolucion de Mayo, etc.) les agregamos
aquellas que, desde su titulo mismo
se plantean como una evocacion de “la
Pampa” o “Buenos Aires”, aquellas que
describen un tipo social consagrado
como tipicamente local (por ejemplo, el
gaucho, el malevo, etc) y las que basan
suargumento en la letra de un tango,

Mo s
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sumamos una parte muy importante
de la produccién de la época. Es atin
mas llamativo si consideramos que

la mayoria de estos realizadores eran
inmigrantes, principalmente italianos, a
veces |legados al pais pocos afios antes
de filmar.

Enla década del treinta la tematica
de nuestra identidad colectiva se
explora en un cine repleto de alusiones
alarealidad politica (segin Berardi
no necesariamente concientes) en un
contexto de libertad formal debido que
aiin no se han consolidado los canones
delaindustria que, con todo, ya se
estan buscando.® Estas condiciones
particulares, con sus virtudes y sus
defectos, novan a repetirse.

El cine enlos afios treinta

Desde el comienzo, laindustria del cine
obtiene un éxito masivo que, aunque
no acompana todas las producciones,
permite la rdpida constitucion de un
publico estable. La produccién en

esta década crece exponencialmente
afo tras afo, se multiplican los
directores y comienza una incipiente
profesionalizacion.

Segtn Domingo Di Niibila, en su
Historia del cine argentino® este éxito
puede explicarse teniendo en cuenta
algunos factores: |a crisis econdmica,
que agudizaba la necesidad de encontrar
entretenimiento barato, y el tacto de
los productores, y su deseo definido de

Laura Kravetz

formar una industria masiva, que los
Ilevd a capitalizar todos los elementos
exitosos hasta el momento: el teatro de
revistas, el tango, la radio, el sainetey lo
que Claudio Espafa llama la “literatura
de entrecasa”, incluyendo a las estrellas
ya consagradas en otros medios, incluso
en el deporte.

A mucha gente, sobre todo del
interior, el cine sonoro le da la primera
oportunidad de ver cantar a los artistas
que escuchan en la radio o en discos.
También se adaptaran obras de teatro
y canciones, y los directores mismos
provienen muchas veces de alguno de
esos sectores.

Siaesto se agrega que una buena
parte del piblico no dominaba la
lectura con la destreza necesaria
para seguir los subtitulos, se puede
explicar (al menos asi lo presenta Di
Ndbila)® que, incluso pese a cierta
precariedad en el manejo de la técnica
y del posible desconocimiento de
“las més leyes fundamentales™ del
relato cinematografico, la taquilla de
las peliculas nacionales desplazaran
alas estadounidenses, obligando a
las grandes productoras americanas
a producir peliculas en espafol para
conservar una buena parte del mercado
no-angloparlante.

Lo que el simple hecho de la barrera
idiomatica no explica es el dato de que,
con la excepcion de las peliculas de
Gardel, ninguna de estas producciones
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americanas en castellano, de confeccion
madura o “bien hechas” logré superar
el éxito de las peliculas “habladas en
argentino”.®

Este cine se da en el contexto de la
fuerte crisis que sacude a toda la nacién.
Siamediados del sigloxxJuan Bautista
Alberdi™ considerd que la democracia,
aunque impracticable propiamente,
estaba tan arraigada que era imposible
prescindir de ella, en la década de 1930
(la década infame) su legitimidad es
puesta en duda por todo el abanico
politico hasta que la incertidumbre
toque el propio Congreso™. La crisis
financiera desatada porla caida de la
bolsa de Nueva York puso en evidencia
nuestra dependencia respecto de las
grandes potencias. La nocién de “colonia
econdmica” desplaza la certeza en un
inminente futuro de grandeza, que nos
habfa acompafiado hasta entonces.
Ahora las opiniones se dividen entre
buscar a los culpables de robar el futuro
que nos correspondiay aceptar que este
erasélounailusién.

Asuvez, si bien lainmigracién
estaba ya en retroceso, los contingentes
llegados en décadas anteriores
continuaban en proceso de integracion,
proceso en el que la escuela pablica, el
servicio military los centros partidarios
habfan participado activamente. Una
gran primera generacién de nacidos en
la Argentina ya era adultay atin habia
muchos extranjeros entre la poblacién.

Esta fue la época de las migraciones
internasy la industrializacién por
sustitucion de importaciones. Con
el crecimiento la sociedad se habia
complejizado, aparecieron nuevas
ocupaciones, entre ellas las ligadas
al entretenimiento, que ademas de
un mercado buscaban legitimidad.
En esta época de gran movilidad
social aparecen nuevas posibilidades
y nuevos problemas a los que el cine
de la época habra de referirse mas
de unavez.

La gran ciudad en el mundo

La gran ciudad es representada siempre
de noche. A veces, a través de suntuosas
salas de baile. Es el lugar por excelencia
del lujo superficial y desmedido, el
entretenimiento estéril, la lujuria, el
ritmo frenético y confuso que marea,
del cultoal dineroy la traicién. A ella se
opone la granja familiar, simbolo de la
paz hogarefay el trabajo paciente de
lasiembra.

A principios de siglo, época de
progreso vertiginoso, se da una
exaltacion de lo esencial, lo espiritual, lo
estable. El golpe que este progreso sufre
enlos afios 30 exalta el espiritualismo
que se venia gestando. El lugar de la
ciudad como simbolo no se modifica:
sigue apareciendo como la sede de lo
puramente EX[EI’\’OI’, que grotescamente
anuncia algo que no tiene fondo; el
maquillaje, los vestidos lujosos, las

El criollo coraz6n. Representaciones de lo portefio en el cine de los afios treinta Laura Kravetz

ornamentaciones, el dinero ganado al
juego son algunas de las formas que
toma esta exterioridad urbana, cuya
verdad se encuentra, lejos de ella, en
la calidad espiritual, la casa sélida, el
trabajo del campo.

Una de las mas sintéticas y acabadas
representaciones de este estereotipo
es la que podemos ver en Amanecer
(1927), realizada por el aleman Frederich
W. Murnau en Estados Unidos. Aqui,
laamante de un granjero entra en
escena maquilldndose (su ropa oscura
y maquillaje recargado contrastan con
laclaridad de la esposa, que lloraen el
hogarjunto a su nifio). La amante dice:
“;eres todo mio? (..) Vende tu granja...
ven conmigo a la ciudad”. Hasta tal
punto no es accidental la referencia,
que la tercera vez que el intertitulo se
repite (casi como un eco) el “‘conmigo”
desaparece condensando el sentido
oscuro en “ala ciudad”. Luego se funde
en lanegrura del cielo una secuencia
de imagenes de gran condensacion
simbdlica, que recogen todas las
representaciones tradicionales de la
gran ciudad.”

Los amantes reaparecen en el pasto,
ella baila con frenética rapidez, hasta
que se besan apasionadamente. Luego,
pisando sobre el lodo, ella termina de
planificar el asesinato de la esposa
quien, junto al nifio, retiene al hombre
en la granja. Por supuesto la mujer de la

ciudad serd también un tipo consagrado.

Durante todo el periodo mudoyy el
siguiente hay un grupo importante de
peliculas argentinas que retoman esta
oposicién campo-ciudad con matices
propios. No es ajeno a ellaJosé A.
Ferreyra quien, en otras obras ofrece,
como mencionaremos, la que quizas sea
laimagen mas intimista, entrafiable y
original de nuestra ciudad capital.

La gran ciudad en el cine argentino
Enel cine argentino, la gran ciudad,
tiene un Gnico referente: Buenos Aires.
Quizas poraquel lejano enfrentamiento
largamente revivido en el imaginario
argentino, con mas o menos rigor
histérico pero con un indudable peso
simbdlico, de unitarios y federales,
existen solo dos grandes regiones:

la ciudad de Buenos Aires, por un
lado, y todo lo demds, por el otro. Este
otro de Buenos Aires puede llevar el
nombre de “campo” o de “interior”. Es
destacable la abrumadora proporcién
de peliculas referidas a Buenos Aires
en contraposicion a las que refieren a
cualquier otra ciudad argentina.

Es particularmente significativo que,
en la pelicula Kilémetro 111, de Mario
Soffici* (1938), el pueblo, que lleva la
carga simbdlica de verdadera patria,
recibe un nombre ficticio, Kilometro
111, podria ser un pueblo cualquiera. En
cambio, Buenos Aires, que carga con los
valores negativos, aparece nombrada
con todas sus letras unay otra vez.
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La gran ciudad en nuestro
imaginario pasa a ser,ademas del lugar
del placer, el lujoy el vicio, el lugar de
la promesa de triunfo, de la ambicién,
en cuyas redes los buenos argentinos
(del campo) que pequen de soberbios,
recibiran el castigo del fracaso en el
anonimato. Es bueno recordar que
su crecimientoy su complejizacién
abruptos alin no estaban totalmente
asimilados cuando la crisis desbaratd
elideal de progreso que contenia las
tensiones resultantes.

La sustitucién de importaciones
atrafa ahora la migracién interna. La
linea de acci6n en la que un hombre
0, mas frecuentemente, una mujer
del interior va a probar suerte en la
gran ciudad y se descubre engafiado,
constituye uno de los topicos de la
décaday estd presente en personajes
mas o menos centrales de numerosas
peliculas, por ejemplo en Melodias
portefias, El alma del bandoneén,
Kilémetro 111, Luces de Buenos Aires.

Ricardo Parodi, en una interesante
investigacion sobre el concepto de
pueblo en el cine, afirma que Kilémetro
e

e pliega sobre si mismo

(timidamente) para advertir acerca de

la produccién imaginaria del cine (...). El

cineya no es un instrumento inocente, es

una peligrosa arma ideolégica.”™
Parodise refiere alalinea de accion

protagonizada por Yolanda, la sobrina

del protagonista. Se trata de una joven
que pasa su tiempo en el cinematégrafo
y leyendo revistas sobre las estrellas a
quienes imita en todo, incluyendo el
modo de vestiry de comer,y hablando
siempre que puede en inglés (un
contrapunto omnipresente en la década,
contra el que se destaca lo criollo).
Finalmente, un dia roba los ahorros de su
tio para viajar a Buenos Aires engafiada
porla publicidad de una escuela que
promete hacerla estrella de la gran
pantalla. La escuela es una trampa para
ilusos donde, ademas de ser estafada,
sufrira un intento de abuso sexual.
Resulta conveniente analizar esta
pelicula en relacién al tépico mas
general del triunfo en la gran ciudad
(inseparable del caso particular de
Buenos Aires), que para aquel entonces
ya estd instalado en nuestro cine.
Recordemos que los profesionales
queintervienen en las peliculas de
esta década provienen de otras ramas
del espectaculo, de donde provienen
también muchos de los argumentos
ydel piblico. En este caso, el plegarse
sobre si mismo del cine no es mucho
mds (auto) referencial que cuando en
otras peliculas se plantea el suefio de
triunfar en la radio, como en El alma del
Bandonedn, tres afios antes o Melodias
portefias, el afio anterior, en el teatro
de revistas Luces de Buenos Aires—la
primera pelicula de Gardel producida
por la Paramount-, siete afios antes,
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oen el tango (El alma del Bandonedn,
1935; Los tres berretines, 1933). Las
personalidades y hasta los temas son
los mismos en todo el ambiente del
entretenimiento al que se hace la

(auto) referencia. Todos estos medios
constitufan una poderosa maquina de
“[que faculta] la instauraci6n de ‘tépicos
psiquicos™que llenan la cabeza de
peligrosos “pajaritos”.”

Ya en Los tres berretines, el cine
desbarata la vida familiar alterando
el rol de la mujer e intercede en las
modalidades comerciales, como en
el caso del ferretero, que no puede
vender un calentador porque “no se
parece en nada a los que vimos en el
cinematégrafo”. Més peligrosas son,
en 1937, las “chicas que salen del cine
sofiando con un novio pistolero..”
(Melodias portefias) o las consecuencias
de haber visto Nace una estrella.

Lo més llamativo, a nuestro
entender, en este caso, no es que el
cine se pliegue (aunque timidamente)
sobre si mismo o se muestre como una
peligrosa arma ideoldgica, sino el hecho
de que las peliculas que obsesionan a
Yolanda son extranjeras. Esa peligrosa
arma ideoldgica, es un arma de dominio
imperialista.

La vida con la que suefia Yolanda
proviene de un pais central y de una
clase econémica pudiente y Buenos
Aires es el nexo que mantiene viva
nuestra dependencia cultural. Asi, la

vemos ilusionarse preparando para
sutio un plato especial que resulta ser
tan extremadamente sofisticado como
escaso, totalmente inapropiado para el
empleado del ferrocarril que termina su
dia hambriento: “Pero si esto es lo que
come Greta Garbo”, dird desilusionada.
Su tio, Ceferino, el protagonista de la
pelicula, remata: 3Y por qué no me
prepararon el ment de King Kong?”.
Hacia el final de la pelicula, después
de queella es salvada de un intento
de abuso en la capital, se produce un
momento nostalgico de exaltacion de
la tierra querida. El protagonista mira
su propia foto y suspira: “Qué bien me
quedaba la gorra, jparecia un general!”
y luego le pregunta a su sobrina en un
dialogo extendido por las pausas:

“-4Y te gusté Buenos Aires?

-No, tio.

-;Es como vos te lo suponias?

-iNo!..”

Y, aludiendo al tépico de la gran ciudad
agrega: “..Aturde.”

Este “Aturde” evoca inmediatamente
en los espectadores, de modo intuitivo,
todas las imagenes que vieron unay
otra vez durante afios. Antes de volver,
no falta la escena en el correo sin otro
propdésito aparente que permitir la
observacion desdefiosa de tan larga data
en nuestra literatura: “jQué pitucos que
son aqui en Buenos Aires!”.
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El pais verdaderoy la soberania
Entendemos, entonces, que el sentido
del personaje de Yolanda, antes

que mostrar el poder del cine como
generador de topicos, es mostrara
Buenos Aires como el nexo que conecta
el poder extranjero con la verdadera
patria, indefensa en el interior. Asf
muestra un aspecto de lo que sera
tematica basica de la pelicula, que en
sulinea principal narra las vicisitudes
de Ceferino, empleado del ferrocarril
(en ese entonces en manos britanicas)
y de los campesinos esquilmados por
un intermediario codicioso. El guién
realizado por Enrique Amorim, Carlos
Olivariy Sixto Pondal Rios tiene muchos
puntos de contacto con el recién nacido
revisionismo histérico, que comparte
algunas ideas con el nacionalismo
catdlico. Olivariy Pondal Rios habian
escrito dos afios antes La tercera invasion
inglesa, basado en el tratado Roca-
Runciman.®

En esta pelicula, el protagonista
llegaré a Buenos Aires para defender
su puesto de trabajo, que peligraba a
causa de suhumanidad. Allise da un
contrapunto con laimpotente burocracia
en la que no caben valores patridticos
ni humanos.

Un tiempo atras, indignado al ver
como Don Roque, el intermediario, les
“chupa la sangre” (sic) a los colonos,
Ceferino les habia recomendado
pedir un crédito para vender el trigo

directamente. En efecto, una fuerte
oposicién entre el trabajo honradoy la
especulacion recorre toda de la época,
ynosoloen lapantalla. El especulador
financieroy el intermediario

son personajes profundamente
despreciados. El mote de “parésito”

es uno de los mas lapidarios en un
mundo recientemente herido por un
crack financiero, que arrasé todos los
marcos de valores que estructuraban la
experiencia anterior,amén de sembrar
hambrey desesperacion.

En este sentido, es clave la escena de
la cosecha (en la que no estd ausente el
caballo)”. Alli uno de los colonos festeja
lo bien que sali6 el trigo y sefiala:

“(...)es todo parami (...). Es lasalud de

mi hijo”

elemento emotivo que reaparece en los
momentos de mayor tensién recalcando
la oposicion entre las justas de las
razones de los campesinosy la codicia
del especulador. En esa escena alegre, los
colonos no se permiten especular sobre
el precio que pagaran por tan buen trigo,
“(...) jVamos a trabajar!”.

Por su parte, el acopiador, enterado
de la delicada salud del nifioy,
reconociendo en privado la calidad
del grano, buscara excusas para bajar
el precio. Una de ellas es la cosecha en
Estados Unidos, referencia al problema
tan vigente de nuestra dependencia del
mercado mundial.

Cuando el banco prometa otorgar
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el préstamo, lo hard con el siguiente
discurso:

“(...) para el banco es una verdadera
satisfaccion ayudar a los agricultores
que con su esfuerzo labran la riqueza
nacional. Y cuyas lecciones laboriosas,
al dejar caer sobre el surco profundo
el sudor de sus frentes, constituyen las
auténticas fuerzas vivas del pais.”

Con esto no s6lo se expone de modo
emotivo y dificil de olvidar las virtudes
del trabajo en el campo, sino también
se da una sensible nocién de los dos
elementos que lo hunden en la mas
negra desgracia, y, con él,a la Patria: la
demagogia y una autoridad que tiene
siempre las manos atadas. En efecto, el
préstamo serd suspendido por motivos
frivolos, pero ya serd demasiado tarde
para venderle la cosecha a Don Roque.
Al retirarles el crédito, el gerente del
banco se ve consternado, pero no
encuentra otra solucién para satisfacer
los caprichos sumejor cliente, el que
“debe mas que todo el resto del pueblo”
(comicidad que ridiculiza la institucién
bancaria como tal).

Notemos, por otra parte, la sutil
referencia biblica, quizas infaltable
cuando se habla de Nacién.

Al ver que los campesinos,
desesperados, queman la cosecha,
Ceferino decide hacer lo que su
responsabilidad le impidi6 antes: fiarles
el flete. Por este motivo deberd dar
explicaciones en un lugar temido, que

se menciona dos veces con todas las
letras: Buenos Aires; (nica alusién en la
peliculaa un lugar real. Con la cabeza
gacha en los pasillos de un tren que, por
la exquisita realizacion fotografica de
suestrechez, parece una penitenciaria
lo vemos partir mirando el suelo. Sobre
surostro consternado, un cartel indica
nuevamente el destino.

Buenos Aires seré representado
ahora por una inmensa sala de directorio
de la empresa ferroviaria (entonces en
manos inglesas). Una toma agudamente
picada® permite ver una arafia grande
ylujosa pendiendo sobre hombres
pequefios, uno de los cuales lee: “(...)
que las autoridades locales, a pesar de
nuestras repetidas insinuaciones(...)"”
construyen caminos cuyo Gnico fin es
abaratar el costo del transporte. Se
avocaran, entonces a encontrar el modo
de sabotear la politica (soberana) local
de construccion de caminos.

Alli se dard un juego de contrastes
entre lainmensay opresiva sala portefia
al servicio de los intereses ingleses y
el pequefio pero decidido hombre del
interior, tinico con vestidos claros. Antes
de suentrada, el directorio pide a un
médico que observe la conversacion con
aquel que ha hecho algo que sélo puede
ocurrirsele a un loco, mientras él define
suaccién como una gauchada®. Esta
adulacion del dineroy la consecuente
imposibilidad de siquiera comprender
la solidaridad por parte de los directivos
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es uno de los pares opuestos que se
pondran en juego: campo-ciudad,
auténticas fuerzas vivas del pais-poder
extranjero ausente, hacer lo necesario,
apegarse a la ley, humanidad-dinero.
Cuando el directorio dice que la empresa
de ferrocarriles no es una sociedad de
beneficencia, Ceferino respondera:
“iNiyo soy un articulo del reglamento
ferroviario!”. La ley estd representada
ante todo como un obstaculo para la
accion. Nos resuenan las palabras del
escritor Manuel Gélvez: “(..) yanose (...)
puede resolver con simples leyes (..) que
darlo vuelta todo”*

El emotivo discurso del jefe de
estacion, estard acompafado con
grandes ademanes y un inverosimil
mapa argentino colgado en una pared.
Al sefalarlo el protagonista destaca
que“(...) el campo no es como aparece
en los mapas(..)". Esta formula genial
le permite de un solo trazo identificar
el pais con el mundo rural. El hecho de
que la cabeza de Ceferino no sobrepase
la provincia de Santa Cruz permite,
ademds, que siga pareciendo pequefio
ante lainmensidad de la sala incluso
cuando un plano cercano levemente
contrapicado (desde abajo) resaltay
humaniza sus dramaticas palabras:
“(..) allf hay miseria, hay sequia, hay
granizo (..)". Y abriendo grande los ojos,
levantando las cejas, acentuando con
un ademan de lamanoy modulando
espaciado: “(..) y acopiadores”

Todos, se mostraran sinceramente
apenadoy admitird que como
hombres comprenden su actitud,
pero como directores de la empresa
se ven obligados a despedirlo sin
indemnizacién.

El bancoy el directorio, que “tienen
las manos atadas” por inmensos poderes
aplastantes y ausentes. Son parte del
cuadro que los colonos completan
cuando, al enterarse del despido, hacen
destrozos sin temer las consecuencias.
Ceferino, al enterarse, alza la mirada
y dice con un suspiro sonriente: “Son
gauchos (..)"*

La pelicula muestra en cada ocasion
las formalidades legales como estorbo
para que un hombre valiente con
suficiente autoridad realice los cambios
fundamentales que la Patria necesita,
tema instalado fuertemente en la
sociedad en ese momento, incluso como
instrumento, voluntario o involuntario,
de un poder ausente. Nos resuenan
nuevamente las palabras de Manuel
Calvez: “Nada serio se hara por via
parlamentaria”?

Anteriormente y con independencia
de las lineas de accion principal, se
dalasignificativa escena del pueblo
humillado, tras engalanarse, preparar
un discurso e ir sin que nadie falte a
recibir al Cobernador, que viaja en un
tren que pasa de largo: el poder alejado
eindiferente a la auténtica fuerza viva
del pais.

Mo s
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De vuelta en el pueblo, redimidos,
Yolanday Ceferino aprendieron la
leccién: ella se casara con un campesino
(“La mujer: pa' levantar los chicos,
cuando lloran”) y él presidira una
estacion de servicio, lejos los prejuicios
extranjerizantes que antes le hacian
decir cuando vefa construirse caminos:
“iEnemigos de la civilizacion!”

El trabajo urbano

Muy diferente es la Buenos Aires que

nos muestra Ferreyra en muchas de sus
peliculas tanto mudas como sonoras. Pese
aque no cabe en los margenes de este
estudio analizar c6mo incorpora e incluso
dialoga con los topicos vigentes, no
podemos dejar de hacer una mencién a
sumundo de clases bajasy trabajadoras,
el retrato de su cotidianidad y la forma en
que van creando sus lazos afectivos. Su
Buenos Aires esta formada por exteriores
muchas veces improvisados y riberas, de
los que las tomas documentales de la
construccién del puentey el bandoneén
aorillas del Riachuelo en Puente Alsina
(1935) son ejemplos exquisitos. Con
ellas, la ciudad adquiere en su cine

un aire intimista, inseparable de la
realidad de su suelo. Es posible que
pueda encontrarse en lo que Di Nibila
llama su “técnica rudimentaria™ un
estilo propio que le permite a este
autor afirmar dos veces con las mismas
palabrasy luego una tercera de que
filma “su ciudad”.?

Laura Kravetz

En efecto, el amor por Buenos Aires,
un amor sentimental y muchas veces
nostalgico, sera otro lugar comin del
cine de los afios treinta. Se tratara de
un afecto que no necesita ni admite
explicacion (al igual que la amistad
portefia, como veremos) y que es
absolutamente singular e inalienable.
Cuando se trata de Buenos Aires (y no
de un Kilémetro 111 arquetipico por el
que se suspira) la ciudad querida es
nombrada con todas las letras Buenos
Aires.

En Ferreyra, también es mostrada
contoda laincoherencia de su
cotidianidad. Quizas, mds que una
posible desprolijidad, llame laa
atencion el encuentro con aristas de una
realidad emergente, mas compleja que
cualquier representacién mas o menos
estereotipada.

El mismo Soffici, que reconoce
en éla sumaestro, afirma que “..sus
argumentos parecian planeados en
algin cafetin de la calle Lavalle o en el
despacho de bebidas de algtin almacén
de Corrientesy sus encuadres escritos
(...) al compas del bandonedn”* Todos
estos sitios: el almacén, el cafetin, las
calles Corrientes y Lavalle, el mismo
bandonedn, son tépicos de aquellas
representaciones que encuentran en
Buenos Aires lo mas propio del alma
criolla. Estos lugares comunes, como
el chuchilloy el caballo para el gaucho,
estan tan naturalizados como simbolos
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de argentinidad, que muchas veces
pueden mezclarse.

Di Ndbila hablade“(..) su
inspiracion [de Ferreyra], con la que
tenia frecuentes citas (...) en un bar de
Corrientesy Talcahuano”*

El barrio

iTango! comienza con Azucena Maizani
cantando La cancién de Buenos Aires
sobre el fondo de una secuencia en

la que se destacan las luces intimas y
tan mentadas por el tango del farol*°.
Hay también imagenes de lariberay,
enunadeellas, un gran barco que nos
remite a los inmigrantes® cuyos suefios
y penas se hacen presentes en la letra de
este tango.””

Este es el tango, cancién de Buenos
Aires,
nacido en el suburbio, que hoy reina en
todo el mundo;
este es el tango que llevo muy profundo,
clavado en lo mas hondo del criollo
corazén.

Buenos Aires, donde el tango naci6,
tierra mia querida (..)®

En este drama amoroso, el barrio
ocupara el lugar santo que en otras
ocupa el campo, opuesto al centro (una
especie de gran ciudad dentrode la
ciudad) y también a Paris. Este esquema
casi puede constituir un género en

el que el barrio tendra los clasicos
atributos opuestos a la gran ciudad: la
estabilidad, la familia, la humildad. La
oposicién moral campo-ciudad puede
desarrollarse aqui dentro de los limites
de Buenos Aires, que conservara el quid
del alma criolla. En este sentido opuesto
alaimagen clasica de la gran ciudad,
escuchamos en la cancidn, y percibimos
en el argumento los valores de viviry
perdurar3

La solidaridad y la indulgencia

En Melodias Portefias (1937), de Moglia
Barth, el mismo director de jTango!, la
chica del interior que viene con el suefio
de triunfar es Juanita. La linea de accién
que protagoniza muestra, esta vez,
otros dos costados muy recurrentes de
la representacion portefia que conviven,
aunque opuestos, con el topico de la
gran ciudad: los de la solidaridad y la
indulgencia. La joven, empecinada en
que leden unay otra oportunidad en la
radio, es presentada como un personaje
sumamente irritante. Pese a eso, ante sus
desventuras, el personaje de Argtiello, le
conseguird donde hospedarse, le llevara
comida, y organizara la oportunidad
para que ella muestre su talento ante
una gran concurrencia, entre la que

se cuentan algunos anunciantes de la
radio. Argtiello no cree que Juanita sea
una heroina, ni que su fracaso en el
mundo del espectaculo sea una villania
causada por la falta de humanidad de
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alguna malvada corporacién (como, por
ejemplo, en El alma del Bandonedn,

de Soffici). Piensa que se trata de una
“sonambula” (dicho con aire paternal)
que, como cualquiera, tiene ilusiones
que la mayor parte de las veces no se
cumpleny, como a cualquiera, le da una
mano. No por deber, no para reparar
una injusticia, no porque espere algo a
cambio, sencillamente por solidaridad.
La presentacion del personaje deja claro
que desde el principio no es su deseo
aprovecharse de ella ni tampoco un
sentimiento amoroso previo lo que lo
empuja a ayudarla. Lo que ambigiiedad
de este lazo permite ver la dificultad
que implica para la época la amistad
entre el hombre y la mujer, ausente en
la mayor parte de la literatura y sobre
todo en el ensayo de Scalabrini Ortiz que
trabajaremos mas adelante, pero que el
amplio universo femenino del cine no
puede obviar.

En Noches de Buenos Aires,
ofimos al personaje de Tita Merello:
“Le estan jugando sucio a un amigo
y no lo puedo permitir”. Mas tarde,
investigard por si misma el crimen
en que suamigo se ve envuelto por
culpa de la esposa. Estd enamorada
de él, pero cuando su mujer intenta
partir porque “ya no podrd mirarlo a
los ojos” ella la retiene: ;Dénde vas
vos?"y luego, a él “y vos, abombao,
dale un beso”,y agrega, indulgente:
“No tienen nada de qué avergonzarse

y dltimamente... un tropezén
cualquiera da en lavida”.

De un modo u otro, todo el cine de
laépoca cuenta con la presencia de:
elamigo incondicional. La amistad,
ese “ajuste sagrado” fundado en “una
simpatia personal”® en el que dos
hombres se reconocen iguales en la
falibilidad y las posibilidades de fracaso;
yrehdsan desde el principio juzgarse,
es mentada con el apelativo afectuoso
hermano.

Laamistad

En muchas peliculas ser “criollo”,
ser“un hombre”y ser “un amigo de
verdad” son expresiones practicamente
intercambiables. En jTango! Berretin
(Luis Sandrini) no se olvida de su
amigo cuando éste estd preso ni deja
de cumplir el encargo que éste le

dejé, aunque el interesado ya lo haya
olvidado.

El mismo Luis Sandrini interpret6
auno de los hijos de la familia de Los
tres Berretines, que al darse cuenta de
que Eduardo, su hermano, arquitecto,
el mas responsable de la familia, se
habia quedado sin trabajo, le deja sobre
la mesa el billete que le habia pedido
prestado poco antes con las palabras:

“Ando como el pafs, tengo la crisis.

Eduardo (desempleado, entre
sonrisas): ;Y de cudnto es la crisis?”

Tras decirle “Vos sabés que yo te
quiero como lo que somos: hermanos”,
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vaa hablar con el otro hermano, un
futbolista exitoso, para ver cémo pueden
ayudarlo.

En nuestro cine la amistad tiene una
presencia abrumadora. Practicamente
omnipresente, se caracteriza ademas
por la expresividad del contacto fisico
(palmadas en el hombro, abrazos)
incluso a veces entre desconocidos,
como gesto solidario (la famosa escena
de Tomoy Obligo en Luces de Buenos
Aires es un buen ejemplo).

El personaje del amigo tiene
trazos muy definidos, constantes,
aunque ninguna pelicula compone
un concepto sistematicamente sobre
el tema (recordemos que el cine de
laépoca se ve a si mismo, ante todo,
como un entretenimiento y tiene
aspiraciones industriales). Es por eso
que consideramos importante traer
acolacion el papel definitorio que la
figura del amigo (con caracteristicas
muy similares a las que observamos
aqui) tendrd en aquel entonces y atin hoy
muy popular ensayo sobre la escencia
de lo argentino de Radil Scalabrini Ortiz:
El hombre que esta séloy espera. “(...)
ninguna de las instituciones europeas
cifie las correspondientes sinuosidades
de laidiosincrasia portefia:

En la amistad europea hay (..)
una colaboracion de conveniencias
sin escapatorias ni empalmes
sentimentales. En la amistad portefa
hay un desprendimiento afectivo tan

compacto que es casi amoroso. (...)

Es restringida en causasy profunda.
Entronca la simpatia personal y se
nutre con los sentimientos comunes.
(..) Dos amigos portefios (..) pueden
desempenar actividades opuestas,
ser contrincantes politicos, militar en
campos sociales adversarios, profesar
creencias o cultos antagonicos. (...)

Dos personas que permutan una
simpatia primerizay, sin declararlo, se
asocian en voluntad de instaurar una
amistad, tantean (...) los temas en que
un enlace de opiniones es hacedero
(..) no sustenta sus opiniones cuando
son desfavorablemente recibidas (...)
provisoriamente, a lo menos.

Una vez entablada la amistad, el
ajuste es sagrado. Ni los vaivenes de
la fortuna (..) pueden destruirla (..)
es asi: un poco responsera (...) pero no
inquisidora (..)"*

Yoy vos solos quedamos,
hermano..”

Uno de los ejemplos mas completos
de este vinculo nos lo ofrece la amistad
entre Alberto (Santiago Arrieta) y Ponce
(Florencio Parravicini) en Los muchachos
de antes no usaban gomina (1937)
dirigida por Manuel Romero. Un dato
Ilamativo es que la pelicula, basada en
el tango Los tiempos viejos también de
Manuel Romero, es curiosamente critica
adicha cancién.
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La relacién entre estos dos
personajes constituye el Gnico lazo
permanente a lo largo de los treinta
afos que abarca el tiempo del relato.
No se menciona el origen ni, mucho
menos, algo asi como un motivo de
laamistad. Durante todos esos afios,
Ponce aconseja a suamigo, mas de una
vezsin ser escuchado, y permanece a su
lado cuando él paga sus errores. Bien
sefala a Ponce la Madre de su camarada:
“.aunque usted tenga més edad que
Alberto, no puede juzgar su conducta:
usted es suamigo.”®

En este punto, igual que en muchos
otros, serfa interesante una comparacion
detenida con la versién de 1969, de
Enrique Carreras, que no cabe en los
mérgenes de este estudio. Sin embargo,
es particularmente destacable la
escena en que Alberto se disputaala
rubia Mireya con “..los dos taitas més
mentados de la capital”

En la version de Romero, Ponce le
aconseja a suamigo tener cuidado, pero
aél“el peligro lo enardece”. Cuando
desafia a los guapos, y ambos sacan
susarmas a la vez, Ponce se interpone
(con suarma, pero también con todo el
cuerpo) entre el guapo Riveray Alberto
y, agarrando al guapo del brazo, en un
cuadro donde se pueden contar mas de
diez personas, dice: “jEpa! jUno sélo! iDe
hombre a hombre!”. Recién entonces
permite que suamigo corra el riego
que él mismo eligi6 correr, respetando

Laura Kravetz

sudecision, pero arriesgandose para
asegurarse de que no le estdn jugando
sucio.

Todo el duelo nos recuerda
fuertemente a las descripciones de
los cédigos implicitos de los duelos
gauchescos a las que nos acostumbra
Sarmiento, y también, Martinez Estrada
en su Radiografia de la Pampa, que
escribi6 el mismo afio en que se estrend
la pelicula®. No sucede lo mismo con
laversién de 1969 donde el duelo es a
cuchillo, usado risiblemente a modo
de espada. En la version de Carreras,
Ponce apunta desde lejos con suarma
de fuego en un cuadro amplio donde no
se ve nadie mas (la distanciay el arma
superior constituyen una seguridad
desleal). La evocacién de la tradicién
que nos ofrece la versién de 1937 se
sobrepone al uso de trajes diferentes,
otras armas, otros motivos, distintos de
aquellos lugares y tiempos que dieron
origen a la tradicion, recalcando las
palabras con las que se abrey cierra
la pelicula: “En todas las épocas nacen
criollos”. El criollismo estd dado en esta
linea fundamentalmente por valores
sentimentales, inseparables de la
Buenos Aires que se representa como
corazdn (y no contracara) del pais.

Con gran diferencia de edad,
distintas profesiones y, luego, distinto
estado civil, sin verse unidos a través de
ningln parentesco, estos hombres (que
todo el tiempo se llaman “hermano”
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y luego “viejo”) no son compafieros
solamente en sus ocios de juventud. Han
tomado mates juntos en lo de Mireya,
laamante de Alberto; han compartido
cenas familiares, soportado, mas tarde,
las aburridas kermeses de la esposa de
Alberto, paseado con sus nifios... Cuando
en la escena final, Mireya, ya una pobre
mendiga harapienta, hiere a Alberto
con sus reproches, Ponce intercede de
nuevo: “Mireya(...) ya sufrié bastante.
Dejeld(....)" (sic)

Es sefialable en su contexto
histérico, que el error tragico de Alberto
se encuentre en no haber desafiado
el mandato paterno que le sefiala“..
el futuro hogar, los hijos, el trabajo, la
obra cumplida..” para poder permanecer
con lamujer de mala reputacién que
lo querfa.

La complejidad moral de todos los
personajes (a diferencia de la version
de1964). Esto no impide a la pelicula
ser un patético lamento del error
del protagonista que, en los pocos
instantes en que se juega su felicidad,
alos veinticinco afios, le falta el valor:
su efectividad se basa en que no son
caracterizadas como viles ni frias
personas las que cargan con su fracaso.

Laindulgencia

Tanto el tema de la amistad, como el
de laindulgencia, como el del amor por
Buenos Aires tienen un peso central

en el desenlace de Tres anclados en

Paris (Manuel Romero, 1938) en la que
también Florencio Parravicini, esta vez
interpretando a Dominguez, guarda

la confidencia de un hombre que se ha
involucrado en un fraude, ha robado
para cubrir el fraude, y los ha inculpado a
€élyasuamigo, Pedernera, para cubrir el
robo: Carlos Torres.

El personaje de Parravicini, que
lo descubre, en lugar de acusarlo,
promete recuperar el articulo robado
(un valioso collar) si se olvida la cuestién
de quién fue el culpable. Mas tarde, al
descubrir que Angela, la hija (putativa)
de Torres es también su hija (natural)
que tanto extrafiay que ella quiere a
Carlos como al tinico padre que conoce,
el personaje de Parravicini guarda
ambos secretos (el de la paternidad y el
de los crimenes de Torres) y les regala
el dinero relativamente mal habido
que ganaron con Pedernera en una
oportunidad que no va a repetirse. Este
dinero representaba, ademas de la no
siempre garantizada posibilidad de
comer, el suefio abrigado por ambos
durante afios: el de volver a su tierra
afiorada, Buenos Aires. Con ese dinero,
Carlosy Angela podran pagar su deuday
reanudar suvida.

Para convencer a suamigo de regalar
un dinero que no podran volver a ganar,
ni bien ni mal, le dice: “vos sin mi, no te
vas(..)"y le recuerda que es plata ganada
con trampa. El otro contesta: “Y, bueno,
vos sos mi amigo (...)". Anteriormente,
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el dinero que habia sido ganadoa un
millonario en una partida de péquer con
dedos veloces, no se habia repartido en
igual proporcién: “Vos precisas mas para
arreglar tus cosas, te llevas cuarenta.” (de
los sesenta totales). Cuando Dominguez
siente remordimientos, suamigo lo
tranquiliza: 4Mal habido? ;Se lo hemos
ganado a un rastacuer que compra
collares de cien mil pesos para satisfacer
un capricho de su hija?” (nuevamente,
encontramos el tema del derrochey la
ostentacion).

Cuando el protagonista, decide
abandonar su dltima oportunidad de
volvery abraza por tinica vez a su hija sus
amigos concluyen: “jSos un hombre!”.

La pelicula se cierra con las voces
dramaticas y la musica emotiva con que
se despiden los tres (el tercer amigo
mucho més joven, esta representado
por Hugo Del Carril, que debuta aqui
como actor de ciney cuyo personaje

se enamora de Angela): “Adics para
siempre, mi dngel”, “Adids para siempre,
mi hija.”, “Adi6s para siempre, mi Buenos
Aires”

Una nota sobre la repercusién de Tres
anclados en Paris

Tanto la amistad, como la indulgencia,
como el amor por Buenos Aires, tienen
un peso central en el desenlace de esta
pelicula de 1938 de Manuel Romero. Sus
rasgos fundamentales no se diferencian
demasiado de las peliculas analizadas.
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Sin embargo, nos interesa destacar que
el largometraje se abre con un letrero
que dice:

Los personajes, escenas y lugares
de esta pelicula son enteramente
imaginarios y no representan una
modalidad ni caracteristica del pafs.
Todo esto sejustifica con el lema que
llevaba el primer teatro que hubo en el
pais: “Castigat riendo mores”.

Es dificil entenderlo sin el contexto
dela censura, que casi impide su
estrenoy que la obligd, también a
cambiar el nombre (originalmente, Tres
argentinos en Paris) porque amenazaba
condafar laimagen nacional. No es
la Ginica pelicula de Romero que tiene
problemas de este tipo. Este dato es
sugerente para contemplar, no tan s6lo
las alusiones y guifios, (quizds no tan
inconscientemente politicos), de las que
habla Berardi* sino fundamentalmente,
por la gravitacion que llega a adquirir
el tema de encontrar unaimagen
enlaque reconocernosy con la que
mostrarnos como Nacion. Interés que se
nos presenta como dificilmente aislado
o superficial.

Ellenguaje

En todas estas peliculas, que Di Nabila
refiere al pasar como “habladas en
argentino” estd presente la alusién
explicitay muchas veces forzada a
algunos elementos que se sefialan como
tipicamente criollos o argentinos. El
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tango casi nunca falta, aunque muchas
veces comparte pantalla con otros
géneros musicales, como por ejemplo,
eljazz.

Sin embargo, quizés el elemento
infaltable, comin a todas las peliculas
seael idioma, claramente local,
pero, ademds, cargado de localismos
ingeniosos que, por lo general, se
integran con total espontaneidad y
forman gran parte del atractivo de los
guiones, incluso para el espectador de
hoy en dia (es posible que aqui haya una
deuda con el teatro de revista). Sandrini
y Parravicini son dos destacables
maestros en el arte del dicho ocurrente
que s6lo un argentino puede entender
del todo. El evidente atractivo de esta
presencia para el pablico es, quizas una
expresion sensible del sentimiento de
comunidad.

Al describir nuestro uso del idioma
(analisis que es un punto obligado
de la ensayistica de la época sobre
laidentidad nacional y recibe muy
distintas interpretaciones), Scalabrini
Ortiz afirma:

“Su afan [del argentino] de no
inmovilizar lo humano (...) ha creado
un lenguaje (..) en el que la vida puede
derivar sin estrellarse contra las palabras
que la van registrando. Emplea voces
mas semejantes a interjecciones que
alegitimas palabras. (..) Cada una de
esas palabras involucra, a lo menos, a un
centenar (..).*'

No se trata de un asunto marginal
en este ensayo: laindulgenciay la
amistad son las claves de la respuesta
alacrisis de identidad colectivaala
que asiste su épocay a los problemas
fundamentales que plantea nuestra
tradicién. Uno de ellos es |a falta de
arraigo, en términos de lazos colectivos
que sostengany den sentido al
individuo (en ciertos autores, que lo
trascienda). Su ausencia, por ejemplo,
eslaclave de la pesadilla circular que
es la Argentina de Radiografia de
la Pampa*. Otro de los problemas
principales es la ambicién material,
que en este ensayo vale menos en el
alma del portefio que “una caminata
al centro con Alberto™ (nombre que
designa a un amigo cualquiera) o “una
charla con los muchachos, a la noche,
en el café’*. Las corrientes nacionalistas
tradicionales buscan las respuestas en el
campo. Por tltimo, estd el problema de
lainmensidad geografica del horizonte
pampeano, que en muchos autores se
vuelve espiritual y hasta ontoldgica.
Nuestro horizonte se describe como
irreal, vaporoso, prometedor o
traicionero, de modo tal que nos deja
sin punto de apoyo y sin pardmetro
para la accién concretay laboriosa de
construirnos. Si Sarmiento planteaba:

“;Qué impresiones ha de dejaren
el habitante de la Republica Argentina
el simple acto de clavar los ojos en el
horizonte, y ver.. no ver nada (...)?"*
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Casi noventa afios después, con
su paradigma derrumbado y, por esto
mismo, revisado, Scalabrini Ortiz teoriza
laamistad y la indulgencia otorgandoles
caracteristicas profundamente similares
alas que vemos en el cine de su época
y responde: “El hombre es horizonte
del hombre”.

El cine de los afios treinta recoge
estos mismos elementos mas
posiblemente de su entorno que de
las grandes teorias. Insiste en darle un
carécter determinado.

Amodo de conclusién
Entendemos que el cine de esta época,
como el de cualquier otra, se inscribe a la
vez en una tradicion cultural local y en la
historia cinematografica mundial,y que
ambos marcos son fundamentales para
comprender su especificidad.

En la década del treinta el cine nos
muestra una imagen explicita sobre lo

Notas

2 temasd relaci q

que Buenos Aires es en esencia. Esta
representacion, como sus fuentes, no es
univoca, pero tiene perfiles claramente
definidos. Quizés por tratarse de una
disciplina nueva, de alcance popular

y formacion ecléctica, el cine resulta
permeable, dando lugarala union de
simbolos que en otros momentos o
campos pueden resultar antagénicos.
Queda para otro trabajo ver hasta qué
punto, una coherencia interna supera
estas diferencias. Si bien no hay en las
peliculas un intento de teorizacion,

los matices pintados en ellas toman
cuerpo en estos marcos culturales
(internos y externos) y en relacion con las
circunstancias exteriores descubriéndose
agudamente penetrantes y dotadas de
una fuerte capacidad de afectar desde

lo emocional. De este modo, recogeny
participan de la formacién de lo que, con
el tiempo, se ird entendiendo como la
identidad portefia.

un estudio por sf mismos. A saber: [a evolucién del

estereotipo del gauchoy su relacién con la tradicién literaria; las influencias sobre el cine de cada una de las fuentes
en las que abreva en su etapa de formacion (el tango, el teatro de revistas,los folletines el sainete, etc). Es posible
que esta deuda sea més profunda de lo que suele sefialarse. Ademis: el carcter particular de a Buenos Aires deJosé

Agustin Ferreyra,yla moral d biguos del cine de Manuel R

década; cuestiones, ambas, que

un para un trabajo posterior

2Tecnologia que permite el cine sonoro perf ronizado comol hoy, ya se grabasobre la

pelicula fotografica.

3Elcuchilloy el caballo sonsi esenciadela Es llamativo

tos del gauch



Ulrico. Revista digital de historia y cultura de la CABA

el papel fundamental que los intertitulos extraidos del Martin Fierro (afiadidos con posterioridad al estreno) tuvieron

enla repercusion de la pelicula. La 6n d lib Ise da dos afi ites, en 1913 en las.

conferencias pronunciadas por Leopoldo Lugonesy fuertemente aclamadas que se editarén bajo el titulo e El payador un

afio después de Nobleza Gaucha. Con él L al gauch del dele tina en

ala » ( I
simbolo que perdura en nuestro imaginario, con modificaciones hasta hoy en dia. Con todo, el Martin Fierro eraya muy
popular

4 Domingo Di Nitbila, Historia del cine argentino, Vol. 1, Buenos Aires, Cruz de Malta, 1959

5 Mario Berardi, “Luz... cimara... sonido’ en . Nielsen, Espectaculares sucesos argentinos 1931-1941, Buenos Aires, Deljilguero,
201, p199 y Mario Berardi, Lavida imaginada, Buenos Aires, Del jilguero, 2006, p. 28

6 Domingo Di Nbila, opcit

7Claudio Espafia, Cine Argentino Industria y lasicismo 19331956, Vol. 1, Buenos Aires, Fondo Nacional de las Artes, 2000

8 Domingo Di Nabila, opit., p.40

9 lbidem, p.43.

10lbidem, p.40-41

11 Juan Bautista Alberdi, Basesyp partidaparal 6n politica de la Repiblica Argentina, Buenos Aires, Losada,
2008.

12 Tulio Halperin Donghi, La argentina y la tormenta del mundo, Buenos Aires, Sigloxox, Argentina, 2003

13 Comienza con una da, llena de luces, yletreros | iendeny se apagan
do multitud de ritmos luminicos disonantes. No falta algin automévil. Luego, la cimara gira sobre si en un

panorama de luces cada vez mis confuso. M tarde, reflectores mévil tanal cielo t los pintad

conforman una abigarrada geometria de cuadrad 4 ded fio que nos recuerd )

Metrépolis de Fritz Lang, (1927) y que constituyen un simbolo conocido por sf mismos. Tras todos estos cuadros de unos

poc de duracién cada uno, toma de una orquesta cuyos trombones se mueven danzando en

una direccién diferente a los rapidos el de su director, ocupa el lado lapantalla,

mientras a su derecha se la imagen se funde con una cebra peatonal desproporcionadamente grande con respecto a sus

prisa en ambas d Izquierday derecha dela pantalla mantienen movimientos

circul tos, mientras unasi i p perfil el fundido del dro: los
percusionistas de la misma orquesta, que bailan mientras tocan formando diagonales opuestas.

14 Soffici es reconocido como el dnico director de la época que tiene, también profundos conocimientos técnicos y de
lenguaje cinematografico. La calidad de la confecci6n de sus obras esinnegable.

15 Setrata del segundo de cuatro textos publicados en la pagina web del instituto Goethe con el ttulo de Pucblo, identidad e

imagen en Ritp//www goeth: [ins/ar/lp/kue/forum/arch/es610c612 hinf Visitado el 17/10/2013.
16R.Parodi Pucbl,dentidade imagen en e T e e e e e T e e e Visiadoel
17h0/2013,

17 Parafraseando al personaje Tita jTango! A la hora de la moraleja final
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18 Este | motory el objeto de anlisis de las dos primeras partes de La Argentinay el mperialismo britanico

(1934) realizado por Julio y Rodolfo Irazusta cuyo tercer capi descripcion inculos histdricos dela potencia

imperialy nuestra oligarquia en detrimento dela Patria, descripcién que explicarfa el tratado entreguista. La palabra

“clvilizacién’ se presentard mis de una vez en la pelicula referidaa los manos inglesasy

opuestaa legitima soberania del gobierno Nacional

19 Sobre el cuchillo como simbolo gauchesco, véase nota 3.
20 Estoees: en dngulo, desde arriba
21Sobre el gaucho como simbolo de argentinidad véase nota 3.

22 Manuel Galvez, Este pueblo necesita.., Buenos Aires, Librerfa de A. Garcia Santos, 1934, p. 101. La similitud con las palabras

de Manuel Galvez no deben entenderse como una improbable referencia al escrito fascista, sino como dos expresiones

aasil punto muy vigente, con posiciones mis Jenel politico de la época.
23 Para la distincién simbélica moral entre el gaucho y la muchedumbre extranjera, ver nota 3.

24 Tulio Halperin Donghi, op.cit

25 Manuel Glvez, op.cit, p. 90

26 Domingo Di Nabila, 0. cit, p.47.

27 Ibidem. [La bastardilla figura en el original]

28 Ibidem, p.48.

29 Ibidem. Esto es a una cuadra del café de Corrientes y Esmeralda en la que, Seg(in Scalabrini Ortiz ‘el torbellino de la

argentinidad se precipita’, esqulnaqueda nombre a un tango, enla avenida de los teatros, y frente al teatro donde tuvo

lugar la primera proyeccién fios después, Leopoldo Ly buscara*alma dela
raza” en el arquetipo del lejanoy, segin sus palabras ya extinto, gaucho.

30 Sobre las luces del centroyla luz intimista de Ia ciudad véase M. Sabugo, “Imaginarios del habitar en las letras del
tango rioplatense: la Constelacién del Farol” Recordemos, con todo, que el lugar comiin de las luces que aturden, remiten
aunaimagen degran ciudad que exceden al tango (aunque es posible que la luz intimista sea una contrafigura més local,

02l menos difundida). Es posible que esto se deba a la divisién simbélica de barrio y centro que permite encontrar ese

paciente laimagen arraigada de gran ética dentro de la misma Buenos Aires una luz suavey

compafiera entra en tensién con el valor instaurado de luces de ciudad. En el farol portefio se une el simbolo por excelencia
de la ciudad conlos valores morales atribuidos al campo. En el cine, seré habitual este tipo de dramas con moraleja que

s\gmﬁcana\ barrio como lugar de redencién, sencillezy paz familiar que en otras es exclusiva del campo; y trasladan el

bolo d dad, aunque prefigurada en el centro, a Paris, frente a la que Buenos Aires es sentida como pueblo. EI

temor de un inmil a Europa (sin mas if E alamor estard te i, en Los tres

Berretines, en El alma del bandonedn y en muchas otras. Claudio Espafia, op it

o .

» Es dificil encontrar una pelicula en la que ningin personaje tenga

Muchas veces son varios . El ‘cocoliche’, llega a ser un tipo c6 numerosos films.
32 Pese a que paradjicamente “La Cancion de Buenos Aires” muestra la afioranza de un portefio que ha partidoy nola de

un inmigrante que ha llegado. El tema de la afioranza de Buenos Aires tiene de todos modos una excelente acogida entre


http://www.goethe.de/ins/ar/lp/kue/forum/arch/es6195612.htm
http://www.goethe.de/ins/ar/lp/kue/forum/arch/es6195612.htm
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el piblicoy nosélo en esta ocasién, como lo muestran otros aclamados titulos: Anclado en Parfs, Mi Buenos Aires Querido,
Buenos Aires, entre muchos ejemplos
33"Buenos Aires, cuando lejos me i/ s6lo hallaba consuelof en las notas de un tango dulz6n que lloraba el bandonedn./

Buenos Aires, suspirando por ti /bajo el sol de otro cielo, Jcuando llord mi corazén / escuchando tu nostlgica cancién. //

Cancién maleva, cancién de B /hayalgoen fasq que perdura,/ cancién maleva, lamento
de amargura, /sonrisa de esperanza, sollozo de pasién./ Este es el tango, cancién de Buenos Aires,/ nacido en el suburbio,
que hoy reina entodo el mundo;/ este es el tango que llevo muy profundo,/ clavado en lo més hondo del criollo corazén./f
Buenos Aires, donde el tango nacid,tierra mia querida,/ yo quisiera poderte ofrendar] toda el alma en mi cantar,/ ¥ le pido
amidestino el favor/de queal fin de mi vida/ oiga el lorar del bandonedn,fentonando tu nostlgica cancién. (1933).

34 Véase nota 30

35 Radl Scalabrini Ortiz, El hombre que estd sélo y espera, Buenos Aires, Gleizer, 1931, pp. 32-39.

36 lbidem.

37 Los La d es un tema presente también en el tango: “Me diste en oro un puiiado de amigos.
(Cafetin de Buenos Aires, Enrique Santos Discépolo), “.pero lloro al verme solo, sin amigos, sin amor” (Celedonio Flores),
etc

385 bien la edad de Ponce no se dice con exactitud, los actores tienen poco mds de veinte afios de diferencia

39 Ezequiel Martinez Estrada, Radiografia dela Pampa, Buenos Aires, FCE, 1993,

40 Mario Berardi, M. op.cit.

41Rail Scalabrini Ortiz, op.cit., pm1

42 Ezequiel Martinez Estrada, opsit.

43 Rail Scalabrini Ortiz, op.ci., p.109.

44 bidem.

45 Domingo Faustino Sarmiento, Facundo, Buenos Aires, Ediciones Culturales Argentinas, 1962.
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Insaurralde, Andrés y Maranghello, César (compiladores), Cine en 2X4, Buenos Aires, Museo del Cine Pablo C. Ducrés

Hicken, 2006.

Irazusta, ,La 1806-1833, B , Tor 1934,
Martinez Estrada, Ezequiel, Radiografia de la Pampa, Buenos Aires, FCE, 1993

Scalabrini Ortiz, Radl, £l hombre que estd soloy espera, Buenos Aires, Gleizer, 1931

Sarmiento, Domingo Faustino, Facundo, Buenos Aires, Ediciones Culturales Argentinas, 1962

Vieites, Maria el Carmen (compiladora), Soffici,testimonio de una época, Buenos Aires, Museo del Cine Pablo Ducrés Hicken
(GCBA), marzo de 2001

Parodi, R., Pueblo, identidad e imagen en [T wwwgoethe delneTa Mo MkueTforum/archesetosera Nt Visitado el

v |

Sabugo, Mario ‘Imaginarios del habitar en las letras del tango rioplatense: la Constelacién del Farol”, en [iip o]

TR JErolod] Visitado el 06/11/2013.

Las imégenes corresponden, de arriba hacia abajo a las peliculas: 1) Kilmetro 111, Mario Soffici, Argentina Sono Film,
Argentina, 1938; 2) Apertura del sello Lumiton; 3 Las luces de Buenos Aires, Adelqui Millar, Estudios Paramount, EEUU, 1931;
4) Noches de Buenos Aires, Manuel Romero, Lumiton, Argentina, 1935; 5) Kilgmetro111,6) Los muchachos de antes no usaban
gomina, Manuel Romero, Lumiton, Argentina, 1937;7) Noches de Buenos Aires, 8 9) Kilometro 111;10) Los muchachos de antes
no usaban gomina; 11) Kildmetro; 12) Tres anclados en Parfs, Manuel Romero, Lumiton, Argentina, 1938; 13) Los muchachos
de antes no usaban gomina; 14) Noches de Buenos Aires; 15) Puente Alsina, José Agustin Ferreyra, Estudios cinematograficos
argentinos S.LD.E. Argentina, 1935;16) Puente Alsina; 17) Puente Alsina

Enlasimé 1,5.8,9y1 111 vemos a Ce h

ia latemida Buenos

Aires, y su despido en la sala de directorio con el inmenso mapa argentino. En la 3, extraida de Las luces de Buenos Aires
el personaje interpretado por Carlos Gardel, tras cantar por primera vez el clsico Tomo y obligo y romper en llanto, es

consolado por un hombre de buena voluntad que lo ayuda. En las 4,7, 14 Encontramos juntos los signos que remiten

directamente al tipo instituido de gran ciudad, con constantes sobreimpresiones luminosas que se analogan a una
abigarrada escenografia teatral tanguera. En 6 y13 vemos a los personajes Alberto y Ponce de Los muchachos de antes no
usaban gomina unidos en abrazos fraternales mediados por 25 afios de tiempo en el relato, y enla10 a Ponce volviendo de
paseo con los hijos de Alberto. La imagen 12 es el cartel preliminar que remite a los problemas que Tres anclados en Paris
tuvo con la censura. Por dltimo, las tltimas tres imgenes muestran el aire diferente de la Buenos Aires en formacién,
prometedoray obrera de Ferreyra en Puente Alsina, dos de la construccién de dicho puentey una titima de un bandoneén

ejecutandose por gusto en el Riachuelo.


http://www.goethe.de/ins/ar/lp/kue/forum/arch/es6195612.htm Visitado el 17/10/2013
http://www.goethe.de/ins/ar/lp/kue/forum/arch/es6195612.htm Visitado el 17/10/2013
http://www.espacialidadhumana.com.ar/documentos/IUFarol.pdf
http://www.espacialidadhumana.com.ar/documentos/IUFarol.pdf

Afiches publicitarios de Los Abuelos de la Nada presentando “Vasos  Besos’,y afiche de Charly Garcfa presentando Clics Modernos™

Dos décadas a todo
volumen. Rock, democracia
y neoliberalismo en los afos
ochentay noventa

Entre guerray primavera

UN NUEVO ROCK SALE AL SOL
Enlosafos que transcurren desde
elcomienzodelacaidadela
dictadura militar hasta los primeros
tiempos de unaincipientemente
fragil democracia, el rock conocera
un periodo de expansi6n tanto
cuantitativo como cualitativo. El
movimiento en ese lapso comenzé a
ganaren heterogeneidad con nuevas
bandas, nuevos solistasy también
nuevos lugares destinados a cobijarlo.
El regresode lademocraciay la
asuncién del radical Radl Alfonsin
trajo nuevas esperanzas a lasociedad,
ylosartistas no fueron ajenos a

ese sentimiento, incluso algunos
deellos apoyaron abiertamente
lacandidatura del abogado de
Chascomiis. El rock muestra entonces

Por José Maria Gonzdlez Losada

suimagen mas festiva, esperanzada,
con temas que invitaban al disfrute,

al bailey planteaban un quiebre con

la generacién rockera anterior que
trabajaban massobre ladenunciay

la protesta como temas recurrentes:
Virus, Zas, Los Abuelos de la Nada, Los
Twisty Sueter entre tantos artistas,
invitaban a través de sumdsicay sus
letrasa dejar de lado los afios de plomo
yzambullirsedelleno enla nueva
etapaque se abria. El rock nacional
serd, sindudas, lamasica de fondo
para los primeros afios del gobierno
radical: lallamada “primavera
alfonsinista”.

Desde fines de los afios setenta
surge en Inglaterra un movimiento
musical conocido como new wave, que
seextenderd en buena parte de los
afios ochenta. La llamada “nuevaola
britanica” recupera la tradicion pop
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de los sesenta pero con el agregado

de ser posterior al punk. Es decir daba
cuentade algo que habia pasadoen

el medio como para que no pueda
haber una simple operacién de
recuperacién de aquel pasado sin
unareinterpretacion del mismo. La

new wave desanduvo el camino de los
grandes relatos rockeros de la primera
mitad de la décadade1980y busco, por
el contrario, laempatia con su piblicoy
lareinstauracion del corte de difusién
o0“single” como elemento central

de estamovida, tan distante de las
concepciones abarcadoras e integrales
delos afios anteriores. Tampoco fue

indiferente al punk, sino que le suma
elementos estéticos y artisticos de
valor procedentes de la tradicion pop.
The Police, TheJam, The Pretenders
sonalgunasde las bandas mas
emblematicas de la new wave, mientras
queJoeJackson o Elvis Costelo son sus
solistasinsignia.

Todaesa incipiente movida que
se comenzaba a despuntaren el under
criollo sera criticada por Serd Girany
Charly Garcia en particular, en sutema
Mientras miro las nuevas olas de 1980.
Alli Garcia dice que mientras mira las
nuevas olas, valga decir que new wave
significa“nuevaola”eninglés, élyaes

Dos décadas a todo volumen. Rock, democracia y neoliberalismo. José Maria Conzdlez Losada

parte del mar pues “la musica sigue,
peroamigoyoyalavi”intentando
restarvaloral nuevo movimiento, al
que compara, por lo efimero, con El
ClubelClan*ylasonrisade]Jolly Land”.
La banda precursora en nuestro
pais de esta nueva tendencia es Virus
que edita su primer album Wadu Wadu,
en1981y desde el tema que nomina
laplacaseinstaasalir,amoverse, a
buscar ladiversiény el placer porsi
mismos. En otro de los temas del disco,
ElRock es mi forma de ser, con letra de
RobertoJacobi, Federico Moura pone
lavozal deseo de empezaradejar
atras los pesados afios 70: “Solo quiero
sacudirte, para darme satisfaccion”,
vaya palabra rockerasilas hay. Virus
yaarengaba por un nuevo rock que
representara a esos ‘modernos”,
alos que también quiere sacudir
porque son su generacion, incluso
quiere hacerlo, contindala letra “en
Plaza Constitucién”. También de su
primera placa, es Sorprendente en el
que Federico Moure plantea toda una
definicion de principiosy de su lugar
como grupo etario dentro del rock.
Labanda de los hermanos Moura
elaboraba, ademas de una msica de
vanguardia para el rock de nuestras
pampasy dealta sofisticacion, letras
finamente trabajadasy cargadas de
humor, ironfay dobles sentidos pero,
ademads, referencias a los tiempos en
curso con agudasy muy elaboradas

criticas. En Super Color, se mezclan
todos esos elementos para mostrar el
consumismo imperante en lasociedad,
resabio de esa “plata dulce” que habia
acabado pero que, a cuya pérdida
ciertos sectores parecian no querer
resignarse: “Pagaré treinta cuotas
conindexacion [aqui se introduce una
palabraenbocadetodos durantela
Argentinade los afios ochenta] y daré
un adelanto de medio millén. /Estoy
dispuesto a venderme para lograr/ver
en super colores a Silvio Soldan”.

ELREGIMEN SE ACABO

Luego de perder la guerra, Galtieri
debi6 dejar el podery lo sucedié
Reynaldo Benito Bignone quien—al
tiempo de asumir—anunci6 que a mas
tardar, en marzo de 1984 se llamaria
aelecciones. La censura habia cedido
conforme el desprestigioy la pérdida
de poder de los militares aumentaba,
lo cual apoyado en el terreno que
elrock cantado en castellano gané
durante la guerra, hacen que el rock
nacional se posicione en las radios por
primeravez.

En susegundo disco Recrudece,
Virus no deja de tomar nota de esta
situacion paradéjica en jAy qué mambo!,
porque ahora “hay todo un cambio/
ahorael rock vendié el stock. / Nuestra
canciénsalié al balcon”. La duda
queda planteada en cuanto a quesi
saliral balcén es una metédforade la
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explosiénrockeraorefiereal de la
Casa Rosada con Galtieriyyanoesuna
metafora, sino que una acusacion. La
letra contindia: “Hasta cuando serd este
encanto!/ Sélo rock, rock, rock, rock
rock/Rock nacional enel canal... En las
radios, en los estadios (...)".

Enestos versos el tindem Federico
Moura-Jacobi describe lasituacién
paradéjica del rock que, antes
prohibido, ahora es omnipresente.

El disco sale amediados de 1982y

la coyuntura politica no deja de ser
abordada en El banquete, en la cual
RobertoJacobiautor devarias letras de
labanda, deja sobrevolar el genocidio
de estado a una generacion completa,
ladeudaexternay el fracaso absoluto
deladictadura militar de1976.

Ensusiguiente disco de 1983,
Agujerointerior, |a banda platense
retoma ese eclecticismo en la poética
que le es tan caracteristico con letras
que van desde Ellos nos han separado,
dedicadaaJorge Moura, el hermano
deJulio, Marceloy Federico, detenido
desaparecidojunto consuesposay su
cufiado; Hay que salir del agujero interior
que, ademas de dar nombreal disco,
llama a dejar “la palida” atras—como se
decia entonces—y reencontrarse con la
vidayel disfrute.

Otrosigno de los nuevos tiempos
politicos es Yo no quiero volverme tan loco,
del primerdiscosolistade Charlyenel
quedice lafamosa frase: “En Buenos

Aires se ve que ya no hay tiempo de
mas/laalegria noessélo brasilefia”.
De todas maneras es Clics Modernos,

el segundo disco de Garcia, aquel que
vuelve definitivamente la espalda al
pasadoy es este trabajo de 1983 el que
incluye Nos siguen pegando abajo donde
secuenta una golpiza propinada por
los “hombres de gris” a quienes ese
sadismo vuelve “locos de placer”y unay
otravez “lovuelven vuelven a golpear”,
alaparqueatodos, “nos siguen
pegandoabajo”.

Los nuevos grupos surgidos al
calordelarenovacién musical con la
introduccién del punk, la new wave, el
reggaey el pop, rompen con la estética
anterior plantandose como un quiebre,
algo nuevo, enrelacién conloqueen
términos politicos también acontecia
en el pais. El under portefio se pobl6 asi
de bandas quejugaban con laironia
yeldoblesentido; como Soda Stereo
cuando en sutema Dietético, que no
versa sobre nada mas profundo que
las nuevas tendencias adelgazantes
poragquellos afios, donde la gaseosa
Tab hacia furor como la primera light,
terminaba al grito de “El régimen,
seacabd, seacabd” en unsentido
ambivalentealadietayal régimen
militar. También los “cieguitos” que
en Sarmientoy Esmeralda raptanal
protagonista del tema de Los Twist,
luego de comprar un paquete de
pastillas Renoméy que aludena

Soda Stereo en los ochenta.

Afiche publicitario de Rail Alfonsin
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laextendida figura del militar con
anteojos negros, para luego someterlo
“aun breve interrogatorio/ que duré
casi cuatro horasy fraccié

Poco antes de que asumiese
el poder el presidente electo Radl
Alfonsin, Spinetta dedicé untemaa
las Madres de Plaza de Mayo, aquellas
queatravésde labisquedadesus
hijos desaparecidosy asesinados en la
dictadura habian desafiado al poder
delatodopoderosaJunta Militar,
averiguando, buscando, denunciando,
conrondasalaPlazade Mayoen
reclamo de la aparicién con vida de sus
seres queridos. “El Flaco” les dedicé
Maribel se durmié. Maribel no es una
desaparecida, pero el tema busca
inyectarde alguna manera, la energia
paraque las madres sigan con su lucha,
consu“carrousel”. “Canta canta toda
lavida/ canta con emocién”. Cantar,
seguirluchando con alegriaa pesarde
lamuertey el dolor, porque sélo asf
“al partir sentirds/ una brisainmensa
delibertad”.

También en1983 Los Abuelos
editan Vasosy besos. Miguel Abuelo al
frente de subanda cantaba “Yo soy
tubandera/libertad”, en un poema
formidable de suinspirada pluma,
saludando el tiempo que se abria
paso.Unanodespués labanda que
acompanaba a Garcia entonces, los GIT
—Guyot, Iturriy Toth—sacanalaventa
su primer trabajo como grupoenel

José Maria Gonzdlez Losada

cual también existe unareferenciaala
desaparicién de personas durante la
Gltima dictadura en Aventura nocturna
donde en una calle cualquiera ellos
esperan “como espera un cazador”.
Ese periodo de transicién politica,
acaballoentre una dictadura militar
que se desvaneciay una esperanza
democratica que alumbraba, de
manera retrospectiva en 2005 se
reeditaundiscoquesaliéalacalle
originalmente en1990 del cantante
Sadl Blanch, luego de su partida de
Rata Blanca, cuyo titulo es Fiel a sus
fieles. En susegundo alumbramiento
la placaincluye a modo de bonus track
untema, que quedo afuera la primera
vez, llamado Colpea en la noche. En
palabras del propio Blanch “se refiere
alaépocafinal deladictadura militar
ycomienzos del gobierno civil”. La
canci6n cuenta, “a partir de historias de
vida”, como los jovenes rockeros de ese
momento de transicion se aprestaban
asalirluego de “afios desilencio
provocado/ que nunca nadie hizo
callar”. Esos “chicos [estdn] buscando
enlas calles/algo que los pueda
hacervibrar”y “tienen en sus mentes
golpeadas/ mucho para poderdar”.
Es decir “golpea en la noche/ es todo
metal”, anuncia un cambio histérico
profundo para el pais, que es vivido por
el narrador en primera personay que,
aunque la cancién hallavistola luz con
masdeveinte afios de distancia, no
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porellonorefleja las expectativas que
seabrian al dejaratras “dias de tanta
locura”, tal cual reza otro de los temas
delalbum

Luegodelavueltadela
democracia, se puede veraquello que
Pablo Alabarces planteaen cuantoa
que de los afios setenta a los ochenta
se produce un traspaso desde las
interpelaciones politicas al rock como
articulador de identidad juvenil. En
esesentido la expresion mds acabada
deelloaparece en Ungatoenla ciudad,
histérico tema de Zas que concluye
casial pasar: “(..) y después preguntan
porqué, lajuventud amasélo el rock
androll”.

Elrock testigo de sutiempo

EL FINAL DE LA PRIMAVERA

Amediados de 1985 el ministro de
Economia, Bernardo Grinspun,
desbordado por lainflaciény los
acreedores externos, fue reemplazado
porJuan Vital Sourrouille quien lanza
el Plan Austral que congeld precios,
salariosy tarifas. El plan funciond
durante un afio pues logré mantener
estableel délary disminuyé la deuda
con los proveedores nacionales, pero
luego de un afio comenz6 a mostrar sus
primeras grietas. En1985 el gobierno
radical logré imponerse nuevamente
enlasurnasaunque, en poco tiempo
mas, laluna de miel entre buena

partede lasociedady el gobierno
alfonsinista, llegarfaasu fin.

Afinesde1986 el gobierno dicta
la Ley 23.492 conocida como Ley de
Punto Final, que establecia un plazo
de sesenta dias para iniciar acciones
legales contra los miembros de las
Fuerzas Armadasy/o de Seguridad.
Los militares aiin disconformes, se
sublevaron enla Semana Santa de 1987,
almando de Aldo Rico, en busca de
algin tipo de amnistiay que paren las
citacionesjudiciales. Miles de personas
sejuntaronen Plazade Mayoen
repudioalaactitud “carapintada’y en
apoyo a lademocracia. Si bien Alfonsin
negd cualquier pacto con los rebeldes,
enjuniodeeseafosedictd laLey de
Obediencia Debida, por la cual se
exime de responsabilidad a los autores
materiales de larepresiénilegal lo
que, en definitiva, redundaba en que
sélose podiajuzgara quienes no
debian obediencia a sus superiores. Los
militares no se quedaron conformes
ynuevamente al mando de Rico se
levantaron contra el podercivil en
Monte Caseros en1988. A finde ese
afio en VillaMartelli, Mohamed Ali
Seineldin, también se levanta en armas
para pedir por los militares que habian
sidojuzgados. Ambas leyes fueron
anuladasen 2005.

En Nuestroamo juega el esclavo,
tltimo tema del cuarto disco de
Los Redondos jBang! jBang! Estés

Carlos “Indio Solari".

Tapa del exitoso disco “Vasos Vacios™

de Los Fabulosos Cadillacs. 1993.

VASOS VACIOS

LOS FABULOSOS CADILLACS
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liquidado, que salea la calleen1989,
Solariestablece esas parabolas que
interconectan letras indescifrables
con hendijas de luz que nos permiten
leerentrelineas. En ese sentido, este
tema parece apuntara los continuos
levantamientos militares de fines de
los ochenta, con una descripcion de

imagenes recurrentes en aquellos afios:

“Muchatropariendo en las calles
con sus muecas rotas cromadas
yporlas carreterasvalladas
escuchds caer tus lagrimas”

Eltema, encierrala frase, acaso
unade las mas recordadas de la banda,
queloresumeyabuenapartedela
ideologia del rock argentino, a favor
delapazylalibertad: “Violencia es
mentir”, lo que sin dudas es una alusién
alaactitud del presidente cuando
ante la plaza colmada exclamé que “La
casaesta enorden”y negd cualquier
negociacion con los rebeldes.

Instruccién Civica, la primera
banda de KevinJohansen, también
alude en 1986,y acorde con los
debates politicos en curso ese afio,
desde el nombre de sugrupoydesu
disco Obediencia debida, a los tiempos
en curso. En el mismo sentido una
formaci6n venida de Trenque Lauquen
que sumaasus filas al mitico Horacio
“Gamexane” Villafafie, también en
1987 cantasuversion de los hechos
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en Condenado, cuyo titulo es mas
que elocuente. El tema empieza
con el fragmento de un discurso de
Raul Alfonsin en el que denuncia las
presiones existentes poniendo en
evidenciaa los que “aprietan el cuello/
los vicios del poder”, es decir al lobby
militar, para conseguir las leyes de
impunidad luego consagradas por
el poder politico. De todas formas la
sentencia es inapelable “fuera de aqui/
fuera de mi/ condenado, condenado”.
Uno de los mitos rockeros de
aquellosafosaludea que el tema Yo
nomesentaria en tu mesa, del disco de
Los Fabulosos Cadillacs Yo teavisé,
estaba dedicado aJests Rodriguez
en particulary al gobierno radical
en general, por el desacuerdo del
grupo con las leyes de impunidad.
Lo sucedido es que la agencia que
representabaa Los Cadillacs vendi6 un
show en Obras sin mencionarles que
eraunshow conotras bandasy de tinte
politico. El festival lamado “LaJR va
convos” era organizado por lajuventud
radical. Durante la conferencia de
prensa, el 23 dejulio de1987, Rodriguez
llamé asentarse ala mesadesdela
cual hablabaa Vicentico, lider de la
banday éste le respondi6 que “no nos
sentamos en esa mesa porque detras
hay carteles de laJuventud Radical, y
nosotros no somos radicalesy porque
no compartimos ninguna mesa con
quiénes votaron la Ley de Obediencia
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Debida”. Sibien el temaya estaba
hecho, el titulo hizo menciénaun
fuerte posicionamiento de la banda
en materia de derechos humanos,
justiciay libertad, como decian los
volantes que repartieron LFC con su
posicionamiento aquel dia
Luegodeladerrotaelectoral
de 1987 los tiempos politicos ya son
otros. El gobierno a tener un Congreso
adverso, ala par que la situacion
econémica se tornaba por demds
complicada, habida cuenta del notorio
fracasodel Plan Austral y susecuelael
Plan Primavera, y quedaba sepultado
definitivamente el proyecto de crear
el tercer movimiento histérico que
alguna vez habian fantaseado los
cerebros politicos del alfonsinismo.
Desde laderrotadel radicalismoen las
urnas, la sensacion de ciclo cumplido
estabainstalada.

ELLARGO ADIOS DEL ALFONSINISMO
Hacia1986-1987 mientras que

la primavera alfonsinista habia
comenzado aquedaratrdsy las
esperanzas de que lademocracia
porsisola fuerala que resolviera
los problemas del pais, la algarabia
social pasabaaserunrecuerdoyel
entusiasmo rockero de los primeros
afios deladécada mutaba en nuevas
formas deverlarealidad. Nuevas
lecturas sociales que venianya
insinuadas desde principios de los

ochenta devienen hegeménicasy
empiezanaimponerse, yasinaquellas
expectativasy esperanzas, sino
embebidas en una visién mucho mas
pesimistay una estética que antes
festiva, ahora era oscura, furtivay
desesperanzada. Entrados los ochenta,
empieza adespuntarunimaginario
atestado en algunos artistas de rock,
que es un combo donde cohabitan las
imagenes de flippers, videojuegos, pubs,
policias, oscuridad y algn caminante
nocturno transcurriendo entre ellos, en
unaciudad que no merece ser vivida.
Eslaciudad postindustrial que
secorporiza en esta conjuncion de
elementos los cuales abrevaban todos
en el movimiento cyberpunk, que
significé una verdadera revolucién
literaria dentro del campo de la
ciencia ficcién. Desde lo estilistico
hastalos valores fuey selollamé
“la contracultura delos ochenta”.
Cuando comenzé el movimiento,
funcionaba como un ghettodentro de
laciencia ficciony luego se masificara
y construird clichés que devendran
en Hollywoody ayudaran a delinearel
imaginario urbano de fines del siglo
XX, cuando muchos mitos, sobre
todo el del progreso, habian caido.
“El cyberpunk es una ciencia ficcion
de apenas 20 minutos en el futuro,
de extrapolacién de determinadas
realidades del presente en un futuro
no demasiado alejado nidistinto de

Asuncién del Dr. Carlos Menem como presidente de la

Nacién. Julio 1989.

Riff en concierto B.A. Rock. 1982
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”

nuestro propio tiempo™, es decir, una
proyecciénimaginaria de lo que se
figura como el futuro inmediato del
mundo que se habfa comenzadoa
configurara partirde la crisis de 1973y
eldesmantelamiento del paradigma
surgido luego de lacrisisde1930y
consolidado luego de la segunda
posguerra.

Este movimiento llegaaimponer
sus criterios estéticos y lo vemos
encineoen nuestro casoen las
letras de rock, como un paradigma
hegeménico de un determinado
momento histérico. Bladde Runner,
1982; Terminator, de 1984; Brazil, 1985
0 Robocop, de 1987, son ejemplos
deello, enlapresenciadealgunos
topicos centrales del movimiento
cyberpunk. Desde un lugaren el que
coexisten la hiper tecnologizaciony
la concentracion de riquezas por un
ladoy la extrema pobreza por otro.
Aquella suele encontrarse en manos
de corporaciones—casisiempre
dedicadas a cuestiones tecnoldgicas
einformaticas—mientras que la
mayoriade lasociedad es una masa
menesterosaque SObV’eViVE enuna
especie de medioevo aggiornado dentro
de un mundo postindustrial, entre los
que suelen estar quienes enfrentan
al nuevo poder de las empresas
multinacionales, a modo de héroes-
villanos individuales que manejan la
preciada mercancia del conocimiento
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informatico, hackers las mas de las
veces. Seres que actdan solos pues han
caidoya los grandesideales, o sea los
grandes relatos de tiempos mejores.

El cyberpunk es, en defini
la proyeccién de un presente que, a
partir del capitalismo globalizado
enelcual los estados nacionales
comienzan a perder poder frente
alas grandes corporaciones, se
construye—adiferencia de los afos
dorados del Estado de Bienestar—
un futuro distépico que pasaa
serposible cuando se lo proyecta
desde el presente. Una distopia es la
contraposicion de una utopia, es su
anténimo; y el cyberpunk construye
un universo creible alrededor de
ese lugarno deseable pero que,
desde el desmembramiento del
capitalismo del estado social y la
llegada del neoliberalismo al mundo
enladécadadel setenta, pasaaser
imaginableyasiel futuro deja de
serun horizonte ideal y pasaaser
pensado como un lugar de inexorable
indeseabilidad en un tiempo préximo
cercano.

Algunas de las canciones del
primerdisco de Riff insindan un
camino que se plasmaen unade las
primeras sumergidas plenamente
enlaténicade futuro no deseado
que es lafamosa Pantalla del mundo
nuevo, incluida en Contenidos, disco
quesalealaventaenoctubrede1982

va,
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yen lacual Michel Peyronel, autor del
tema, escribe:

“la ciudad ultramoderna
nosabe que esta sitiada
yyanosobrevivira (
La ciudad del mundo nuevo
duerme susuefio de paz

Ve lavidaen unvideo
yselevalavidaal creer”

En ciertaformalo que denotala
letra es la certeza de un inevitable
futuro, en términos posibles, pero
irremediablemente sombrio en el que
cualquier pervivencia decimondnica,
de un futuro aparejado de modo
necesarioa los ideales de antafio
de progresoy venturoso porvenir,
quedan sepultados bajo una nube
de humoy oscuridad que es el polvo
del desmoronamiento de la sociedad
industrial, fatalmente herida a nivel
mundial en los afios setenta.

Durante el segundo lustro de la
década de los ochenta, algunas cosas
habian cambiado. Las esperanzas
quetrajo lademocracia eran séloun
recuerdo. El paisy el rock eran otros.
Ese mundo noctambuloy peligroso
consus ribetes “madmaxianos’, cuyos
elementos eran abordados sélo por
algunas bandas afios antes, comenzara
aentronizarse de manera hegemonica
como lamirada preponderante sobre
laciudady el mundo.

Unodelos nervios centrales del
cyberpunk es el de los cuerpos humanos
entremezclados conlos dltimos avances
tecnoldgicos, que pasaron a formar
partedel horizontede lo posible, a
partirde la revolucién tecnolégica. Esa
invasion corporal esta presente en Nada
ninadie nos puede doblegar—altimo tema
del disco de Los Violadores ;Y ahora que
pasa, eh?de1985—en la que “los chicos
automaticos/ya no quieren serlo més [y]
Las chicas sexomaticas/acechan algin
bar/sus lagrimas de cerveza/no pueden
controlar.”

Elescenario de fondo esta
claramente descripto porque si bien
lanoche es “blanca’, hay una “tenue
niebla” que es una “blanca niebla de
neén”. Enlasociedad postindustrial
no hay lugares para todosy el narrador
se permite dudar de que el nuevo
mundo traiga aparejada mejora
alguna: “sDénde estd el cambio/dénde
entramos vosyyo?” se pregunta. Por su
parte lo que entiende por la condicién
urbanaesvisible: “Rugen las sirenas/
hablaclarolaciudad”, es decir, la
ciudad no perdona, es taxativay su
expresion masdirecta es la represion,
la persecuciony hastalaviolencia,
resumida en las luces de una patrulla.
Los autores de la cancién son Stukay
Michel Peyronel, un letrista avezado
en tonicas de futuros distopicosy
productor de la primera placa de los
jovenes que durante ladictadura
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debieron cambiar sunombre por Los
Voladores.

La banda de Enrique Chalar
y Gustavo Fossa, Pil y Stuka
respectivamente, es unade las que
més recurren al horizonte de un futuro
cercano no deseable condimentado
de cyberpunk como clima de época
yesque,justamente, sumisica
nosélo es contemporanea de este
movimiento, sino que le significaun
muy buen correlato musical. Una
muestra pristinade ello es La era del
corregidor del disco Fuera de sektor de
1986, album que denota una mayor
influencia musical del dark, new
romanticy post punk. En esta cancion Pil
y Stuka cuentan también con el aporte
narrativo de Michel Peyronel quien
ademas compartiria en 1988 elenco
con Stuka, en la pelicula de Gustavo
Covay Horacio Maldonado, Alguien te
estd mirando.

En Laera del corregidor, uno de
esos individuos solitarios es quien
declara, al empezarla cancion haberse
robado un diskette que contenia la

informacién sobre sucomportamiento.

Enesassociedad hiperinformatizadas
el conocimiento es poder pero, a
diferenciade lo que ocurriaenla
sociedades industriales cuando al
poderseloenfrentabaen masay con
fines de reivindicacién social, a partir
del neoliberalismoy su concepcién

de lasociedad como una merasuma
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deindividuos, suconsecuenciaes la
concentracién de la riqueza en muy
pocas manosy la extensiénde la
pobrezaalamayoriade la gente.

En cuanto laimplantacién
tecnoldgica en seres humanos, Riff, la
banda del “Exterminador”, que es aquel
cuya “sangre es de color diferente [y]
circuitos integrados regulan suaccién”
—en unaletra con claras reminiscencias
aTerminator, la pelicula de James
Cameron de1984—y que se mueve
sélode noche, escenario recurrente
paralas cosas que transcurrenen la
ciudad cyberpunk. El mundo nocturno
también es el telon de fondo paraaquel
que desafiaalanoche que “estd mds
peligrosa que ayer”—en Ungatoenla
ciudad grabada por Zas en1983—donde
la“genteen los flipper”y “la patrulla
descansando en el bar”son los actores
secundarios de quiense haceala
aventura, preferentemente por la
noche, y decide desafiar los peligros
que esconden las calles, siempre
oscurasyaveces con unasirena como
(nicailuminacién de fondo, mientras
acaso alguien huye furtivo.

Otras letras de Los Violadores
quese adentran en distopias son
Maquinaria o, en 1987, Aburrido divertido
de sudisco Mercado Indio; es una letra
en clara composicion de elementos que
dibujan el futuroindeseable: calles
mugrientas, tecnologia, descontento
y control policial, pero es en el titulo
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donde radica el quid del tema, pues
elautor nosabessi ese desolador
panorama es aburrido o divertido,
esdecirquesibienesole pareceun
paisajeyermoy desalentador, él no
dejade encontrar cierto encanto, lo
cual nos ejemplifica hasta qué punto
han cambiado las concepciones del
rocka cercade laciudad. Esa misma
ciudad descripta en Aburrido divertido,
también reaparece en el tema Enla
granciudad. En linea con esa ciudad
que se impone sobre desesperados
seres sufrientes. También en esa placa
estd grabado El dltimo hombre, una
construccién distépica sin ninguna
mediacién:

“Estoy muy solo en mi nave espacial
extrafio navegante intersideral

tal vez sea el Gnico que se pudo salvar
hoyyalatierraestdenlaeraglacial.”

Si entendemos por ejemplo que
el cyberpunk, en tanto vision futurista
extrema que pone las tensiones
existentes dentro de lasociedad ensu
maximo potencial, es comprensible
porqué en ladécada siguiente
—caracterizada por las reformas
neoliberales—se producirdn todavia
algunas expresiones importantes del
estilo. El disco Zona de Nadie de Riff es
unodeellos, que nosolamente es una
placa deantologia, sino que posee
algunas letras de hondo contenido

cyborg. La frontera inesperada, tal cual
elnombre de la cancidn registrada

por Boffy Michel, es aquellaen que
nosaleelsolyque debajo latierra
termina porimponersealadela
superficie. El imaginario de un mundo
devastado cuyo solya norespondea las
necesidades humanasy los hombres
bajo tierra es claramente un futuro
poco deseable.

Otraclara muestra de los coletazos
del cyberpunk en la tltima década de
siglolo representa Stukas envuelo,
el proyecto que enladécadade los
noventa llevard adelante el propio
Stuka, guitarrista de Los Violadores.
En el tema Interzona 66, llamado al
igual que el disco, aparecen algunos
delos pilares esenciales: ladrones de
informaciényjovenes delincuentes
que azotan zonas duras, endisputa,
como laciudad desde que dejé de
seraquel lugar para abandonar
necesariamente en pasados deceniosy
comenzd aserun lugardeirremediable
pertenencia, pero en permanente
discusion.

UN camBio DE EPoca

Yahaciael final deladécadael rock
presagia que algo se esta terminando,
el final del periodo de Alfonsiny
sulento desmoronamiento podria
abordarse desde los versos de Gustavo
Cerati cuando sentenciaba que
“Buenos Aires se ve tan susceptible”

Afiche publicitario del Dr. Carlos Menem, 1989
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en1988, el prolegémeno de ladebacle
del primer gobierno postdictadura, el
“destino de furia” parecia ser un sino
dela historia argentina del que no se
podia escapar, tal vez sea “lo que en
sus caras persiste”. Esta cancion, la
mas trascendente del dlbum Doble
Vida, sonard a mas no poder en aquel
convulsionado 1989, marcado a fuego
por los saqueos, la hiperinflaciéony la
renuncia del presidente.

Lacampana presidencial de
eseafiono excluyé a los rockerosya
que algunos apoyaron al candidato
oficialista, el gobernador de Cérdoba,
Eduardo Angeloz, con un show en
Ferrocarril Oeste donde estuvieron
Charlyy Spinetta, entre otros. Porel
lado del candidatojusticialista, Carlos
Menem, gobernador de La Rioja, que a
la postre serfa el vencedor del comicio,
seorganizé un recital lamado Rock en
La Boca, donde estuvieron Memphis
LaBluseray Litto Nebia, junto a otros
artistas, quien compuso ademas la
cancion Valerosos Corazones utilizada
comosingle de campafia. Ese afio fue
uno de los mas pobres en producciones
derock, sélo se editaran 42 dlbumes,
el nimero mas bajo desde el afio de la
guerrade Malvinas.

Enese conmovedor1989, Andrés
Calamaro sacé su cuarto disco, Nadie
sale vivo de aqui, en una clara metafora
del tiempo histéricoen cursoy en
lo que representa casi una alusién
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asuideadeirsedel pais,yaquela
Argentina de ese afio era unainvitacién
alahuida. El temaanticipatorio de
estavision desesperanzadaes de

1988 del disco Ey/, en el que Fito Paez
habla de “La ciudad de los pibes sin
calma” donde no hay nada para hacer
“solamente mover la cabezaal revés”.
En esta cancién, Fito explicitael
nerviosismo, la urgencia de sus versos
que remiten a la Buenos Aires, capital
de un pais que marchaba hacia una
cercana colisién inexorabley quizas
porellotambién evidente. La ciudad
esellugardelaviolenciay la exclusion,
asicomoladelasoledadylaansiedad,
todos ellos tépicos dominantes en las
letras de los afios venideros.

ENTRE EL PAIS PARA POCOS Y EL ROCK PARA TODOS
Luego del golpe econémico de un
verano caliente, el gobierno de Radl
Alfonsin se encaminaba a un tristey
solitario final empujado entre saqueos
e hiperinflacion. En medio de una crisis
econémica profunda, el Gobierno
Nacional entregé apresuradamente
el poderal presidente electo Carlos
Menem, cuyas promesas de campafia,
“revolucién productiva”y “salariazo”,
chocaban prontamente con la
designaci6n de Miguel Angel Roig,
directivo del grupo Bunge & Born, enel
Ministerio de Economia.

El nuevo gobierno decidié a
aplicar unaserie de reformas de corte
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neoliberal, basadas en el llamado
Consenso de Washington. Luego de
pasados los flashes por la pronta
estabilizacién de la economia comenzé
ahacerse evidente la marginacion
social creciente —flexibilizacion laboral
mediante—, la distribucién regresiva
delingresoy el desmantelamiento del
aparato productivo que habia logrado
llegar en pie hasta ese entonces.

El neoliberalismo, ademds, traerd
aparejado un concepto ideolégico
y cultural tan nocivo como sus
transformaciones regresivas desde lo
econdémico, pero acaso mas duradero
y dificil de desandar, comoes la
ponderacién de loindividual sobre
cualquier expresion colectiva. Esto
trae necesariamente emparentada
labidsqueda del éxito personal como
valor supremo a cualquier precio, la
ruptura de los lazos de solidaridad
social y la consiguiente desarticulacion
de la sociedad como conjunto. El
éxitoséloserefiereala consecucion
de bienes materialesy porendeala
ostentacién de lariqueza, de manera
absolutamente desprejuiciada, es
sinénimo de triunfo. En definitiva el
apotegma tatcheriano que decia que
“no existe la sociedad, sino que existen
losindividuos” es una buena sintesis
axiologica del neoliberalismo.

Enese marcoy especificamente
enlotocanteal rock, es el rosarino
Fito Pdez quien abre la década con

suplaca Tercer Mundo, luego de la

cual pasardaintegrarlagrantrilogia
de solistas de ladécada, junto con
Charly Garciay el “Flaco” Spinetta. El
primer tema del disco es El chicode la
tapa que, segin harelatado el propio
autor, es una continuacionde11y6,

es decirde aquel nifio que en Giros

de 1985, s6lo cargaba con tansélo
11afiosy pasabasuvidavendiendo
flores en el Café La Paz pero que en
1990, su creciente marginalizacién
hace que suingenuidad inicial mute
enviolenciayahora“te paraenlacalle
ysinoledaste mandaaguardar’, ya
quelleva“lazzenelbolsillo”. Ese chico
que “Hace algunos afios pateaba la
calle/ haciendo ‘La Paz” y vendiendo
postales”, ahoraserie de todosenla
cara porque “son unos idiotas”, destila
doloroso, en un contexto familiarya
sin laesperanzade un posible ascenso
social de épocas pasadas pues “su
madre estd deyiroy sus hermanos
bebiendo en el bar”. Quizés su tnico
desahogo sea el sdbadoiravera Dock
Sudy quedarse ronco en alguna cancha
del ascenso. En el tema que nomina
laplaca, Fito Paez—quien estabaal
pie del avién—plasma la sensacién

de un pais con uninexorable destino
tercermundista, en el que aparece esa
mezcladecadentey ostentosa entre
extremos incompatibles como “La
MonaJiménez con Mickey Rourke/
mirando las chicas del puticlub”,

Nota en revista Humor sobre la muerte de Walter

Bulacio, 1991

69

Dos décadas a todo volumen. Rock, democracia y neoliberalismo.

“Batatojugando con Maradona/solitos
solitos en lade Boca” o que “el Gordo
Porcel bailarock/y fumalayerba de
Billy Bond". En definitiva una alquimia
tan extrafia como la que proponiael
presidente recientemente asumido de
“economia popularde mercado”y del
peronismo al gobierno, pero con Bunge
&Bornal poder.

OTRA VEZ ELROCK Y LA POLICIA|
Elrockes golpeado duro de entrada
enaquellos afios. Un hecho ocurrido
enun recital conmociona a la opinién
publicaacomienzodeladécada. Enla
puerta del Estadio Obras, antes de un
recital de Los Redonditos de Ricota, la
policialevanta decenas de jévenes que
esperaban poder acceder al concierto.
Entre esos jévenes que aguardaban
ansiosos se encontraba Walter Bulacio,
detenido por personal de la Comisaria
35y muerto pocos dias después, a
raiz de la golpiza recibida esa noche
enlaseccional. El rock volvia de esta
manera a ser objeto de larepresién de
los uniformados después de afios de
cierta calma. En sumemoria se han
hechovarias canciones. La primera
de ellas se titula Ayer soiié con Waltery
estaincluida en el disco Algo Mejor de
Fabiana Cantilo, quesalié alaluzese
mismo afio.

Walter entré demorado porlo que
los edictos policiales preveian como
“averiguacion de antecedentes”y salié
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con traumatismo de craneoy golpes
entodo el cuerpo que dias después le
ocasionarfan la muerte. Sunombre fue
bandera contra la represion policial y
el gatillo facil y su himno es la estrofa:
“Losabia, losabfa, a Walter lo maté
la policia”.

Estatuas desal, de La Guardia
del Fuego, es otra de cancién, muy
bella por cierto, cuya letra recordara
aWalter desde aquella funesta
nochede abril de1991. La policia
persiguiendo rockeros no es algo
nuevo; por el contrario, representd
casiuna constante desde lallegada
del rock and roll a estas tierrasy, al
menosen esta ciudad, esa invariable
s6lo se modificé con la derogacion de
los edictos policiales en la Asamblea
Constituyente portefiay la consecucién
de laautonomia.

Los recitales de Los Redonditos
de Ricota fueron retratados por los
Fabulosos Cadillacs en sudisco El Ledn,
que marcaria un antesy un después
paralabanda, enla cancién Arde Buenos
Aires cuya letra dice que mientras
“suena un sucio rock n’roll [que] habla
dela bestia pop”y “la banda suda” no
hay problema, porque lo peligroso
viene después, cuando “estdn los pufios
delaleyparaatraparte”. Laciudad
setornaviolenta, “arde desirenasy
de canas Buenos Aires”, es decir “va
areventar”, segin la cancién que, si
bien no alude explicitamente al caso
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Bulacio, es clara la relacién con él.

Las persecuciones en los conciertos
antes, durantey después nunca fueron
novedad para el mundo del rocky
también las huestes metaleras solian
serblanco de la persecucién policial.
Enelsegundo disco de Almafuerte
de1996 se cuenta la historia de
aquellos rockeros que eran “presa
facil”, tal cual el nombre del tema, de
laarbitrariedad de los hombres de
azul. Larasposavozde lorio entonael
lamento por haber pasado “De la noche
delviernes/al domingo porla tarde
() enjaulado cual misto (..) [pues] mi
aspecto al parecer/ les resulté jodido/
pormetaleroy pesado”en las “horas
amargas del policial encierro”. El tema,
tan descriptivo, parece dejar entrever
el sol de lamafiana luego de una noche
deencierro, esas “horas perdidas que
jamas tendran después/ Etapasde la
vida/ciudad de Buenos Aires”.

Los AROS DONDE LA HISTORIA TUVO FIN
Unode los fenémenos sociales que
durante estadécadase plasmay

se hace notorio a partir del modelo
econdémico neoliberal, es un cambio
radical en cuantoala pérdidadela
“cultura del trabajo” por parte de
vastos sectores marginados; por un
lado, la desocupacion iba in crescendo
sin prisa pero sin pausa al comienzo
de los noventa; y por otro, el esfuerzo
laboral —en el pais donde “nadie hace

la plata trabajando” segin declarara
unsindicalista acélito del presidente
Menem-como herramienta de
superaciony ascensosocial, llevana
la destruccién del trabajo como valor
yelemento que otroradignificabaa
quien lo realizara. Estructuralmente
sedael fendmeno de generaciones
enteras que desconocen el trabajo
formal caracteristico de épocas
mejores.

Esto concurrea la banalizacién
delapropiavidayacreerqueel
tiempo existe solo para transcurrirlo,
para perderlo, lo que se erigird como
constante perenne en lajuventud
atravesada por el neoliberalismo. La
banda que plasmara enjusta forma
esasensacion serd fundamentalmente
Hermética, banda testigo de la década
enlaquelasoledad es el sentimiento
queaquejaalosindividuos urbanos
que son como dice el tema Victimas del
vaciamiento:

“Lazonaduermeen un cortede luz.
Elvaciamiento se estd efectuando.
Y entreverado en la confusién,

llamo a mi grito de desesperacion

Laplacaenlacual seincluye
este tema, si bien es de 1989, tiene la
capacidad de entender un climade
época cuasi premonitorio, en cuanto
define de acabada maneralo que
en pocos afios mas se evidenciaria
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de modo contundente. Laimagen
del vaciamiento luego es retomada
paraexplicarladécada del noventa
desde diversos ambitos que exceden
elmundo del rock por su tremenda
eficacia figurativa. El “grito” es lavoz
que Hermética dard a miles dejévenes
delosalrededores de la gran ciudad
sinsalidalaboraly sin posibilidad

de concretar susuefios en tiempos
enque el poder, como antes lo habia
hecho mediante la represion, ahora
seensafiaba conlajuventud a través
delaeconomia. La “desesperacion” es
pues el clamor que no es escuchado
porlos “ciegos” que deliran “por ver el
sol”, es deciraquellos que creenen la
“Argentina primer mundo”, aquellos
aquienes llamaban “la gran masa
anestesiada” por haberse “entregado
al escapismo”.

Otro de los conceptos que se
anticipan en el primer disco de
Hermética, y que tendrd gran
centralidad durante los noventa,
eselde “resistencia’, planteado en
términos de oponerse al poderoso
avance que se imponia en todos los
ambitos de la cultura neoliberal,
desde latan mentada “muerte de las
ideologias”. “Para que no caigas”esel
llamado de aliento a la resistencia. Esa
primeray antoldgica placa, editada
por Tripoli Discos, contiene la cancién
Deja de Robar, una caracterizacién
precursora de aquellos afios de la
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politica superficial y corrupta. También
sedejan ver cuestiones estéticas muy
definitorias de toda la década:

“El metal tiene su historia
ylamaderatambién.

Pero el plastico que vistes
evidencia que no existes.”

Esapreciable como se denotael
desprecio a lasuperficialidad que
definira los afios del menematoy
encadenado con ello se posiciona:
“Estoy felizde no ser parte de tu
glamorosojuego”, remata. Aquiya
aparece sentada la posicién que se
debiera tener, segin el planteo de
labanda, ante la historia que estaba
desarrollandoy que se complementa
condosversos de los cuales se deduce
que es mejor lafugaala complicidad:

“Enel cementodelasratas

no me encontrards.

Yo estoy quemando combustible
sobre rutas desiertas.”

Otro tema de Hermética, corrosivo,
lacerantey muy representativo de
aquellos afos es Gil trabajador, cuyo
titulo es casi toda una definicion
paraépocas en las cuales se discutia
siel trabajo, tal como lo habiamos
conocido, no habria muertoya. El
trabajador, en contraste con laclase
gobernante menemista que bebe
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champdn, toma “vino artificial”
segin la contundente metaforay
sonaquellos que cruzan la ciudad “de
Pacheco ala Paternal [y] de Dock Sud
aTresde Febrero”, los que ain asino
logransalir del escarnio piblico por
donarsangre “al antojo de un patrén/
porun miserosueldo”yaraizdeello
“elmundo, policiay ladrén/ me bautiza
sonriendo” como “gil, trabajador”.
La cancién pertenece al disco Acido
Argentino, de1991, cuandoyael
neoliberalismo estaba en pleno auge
en nuestro pafsy ese mismo afo se
revalidaba nuevamente en las urnas.
Patricio Rey y sus Redonditos de
Ricota también hardn suaporte critico
alaculturadelosafios noventay su
estética ostentosay elitista. Sumirada,
mas elipticay metaférica, se puede
apreciarenunade las cripticas letras
del Indio Solari en Un Pac Manenel
Savoy cuando repetia:

“Toda esa bateria de risa rubia,
de barrio especial,

las nuevas supersticiones,
labobera del nuevo pac-man.”

No es facil asignar un sentido tnico
alasletras de Solari pero las “nuevas
supersticiones”, la “risas rubias”y el
“barrio especial” parecen iren sentido
criticode esa estéticaalaveztilingay
pretenciosa de los afios noventa. Los
Redondos también harédn suaporte

paraun entender mejor el nuevo
mundo unipolar que se erigia luego de
la caida del Muro de Berliny del bloque
socialista del este. Sudisco de 1991, La
moscay lasopa cierra con un tema que
desde el titulo busca llevarnos en un
sentido determinado, Queso ruso en
donde Carlos Solari parece indicar la
suerte corrida por la Unién Soviética,
luego de suimplosiény aceptacion
del capitalismo como ideologia
dominante:

“Ahoravas comprando perlas truchas
sin chistar, ‘calles inteligentes'alemanas
paraarmary muchos marines de los
mandarines que cuidan porvos las
puertas del nuevo cielo”

l ministro de economia Domingo Cavallo presentando

la convertibilidad de $1=U$S1

El mundo tenia, despuésde la
Guerradel Colfo, unsolo gendarme,
Estados Unidos, y la URSS quedaba
condenadaaun papel secundario
dentro del “nuevo orden mundial”, en el
cual eratansélounsimple observador,
segln Los Redonditos, pues “sentis
lamoscajoderdetrasdelaoreja/y
chupas la fruta sin poder morderla”.

Otra ajustada criticaaaquellos
afios es laque se esgrime en el tema
Circo Beat de Fito Pdez? donde luego
de advertirque “desde ahoray para
siempre, cualquier semejanza con
hechos reales, correra por vuestra
propiaimaginacién”, se construye una
imagen casi discepoliana de una época
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en laque “los monos estan devastando
estelugar”y todo se mezclaen ese
circodesde “lamistica de los pobres”
hasta “Gena Rowlands”. Circo Beat
esuna metafora que se utiliza para
condensar lacriticaa un espiritu de
épocaenel cual Estados Unidos era la
“meca”y Miami el “santuario” dilecto
del argentino medio, y el concepto de
“Gold”inundaba desde las publicidades
detarjetas bancarias hasta las paredes
dealgiin hotel de baja categoria que
buscaba referenciarse en Las Vegas;
mientras que también remitia al éxito
econémico, por cierto, cuandono a
alguna corbata sobre fondo de camisa
negra.

Conforme transcurria el primer
mandato de Menem, llegaban al pais
capitales financieros de empréstitos
internacionales que servian para oficiar
de garantia de los pesos convertibles
y hacian que seviviese una “segunda
platadulce”, donde el délar barato
ylafaltade cualquier restriccién
alasimportacionesinundaban
el mercado de bienes venidos de
afuera, asi como los aeropuertos de
turistas prestos a zarpara Disney,
Orlando, Cancin, Punta Canao lalsla
Margarita. Amedida que comenzaban
averse las consecuencias del Plan de
Convertibilidad y el presidentey su
“superministro” Domingo Cavallose
peleaban porla paternidad del mismo,
la desocupacién de dos digitos se

hacia evidente, asi como la galopante
desindustrializacién.

Fin DE sicLo. FIN DE FIESTA

Hacia fines de 1997, principios de
1998, los afios dorados del menemato
comenzaron a esfumarseyel
neoliberalismo a dejaralavistasus
atroces consecuencias sociales,
econémicasy culturales, yasin
intermediacién alguna. En paralelo
con unadesocupacién que rondaba
el 20%, y unarecesién profunda

que empezaba a desenvolverse,

se evidenciaba una licuacionde la
estética menemista de los primeros
afios, impuesta por los ganadores del
modelo. En sureemplazo empezé a
imponerse, unavez que era notorio el
desastre neoliberal, otra estética que
tenfa mucho mas que ver con lade las
victimas deladécada del noventa. La
década de Menem dejé una fractura
enlasociedad argentinay el terreno
cultural no es la excepcién.

Como anticipacion a ese cambio
estético, Flema en sutema Nunca nos
fuimos de 1996, orillando la pardbola
descendente del menemismoy la
entrada en lacrisis final del modelo
econémico neoliberal, sinacaso
proponerse ser premonitorios
enabsoluto, y desde unaletra
escrita desde la total llanura cuyo
valores suinnegable capacidad
descriptiva, liga el “no future” punk

José Maria Conzdlez Losada
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con ladesbordante situacion social
que se cocinaba durante el segundo
gobierno menemista. A medida que
seavanza con laletrael temadenota
estar penetrado profundamente por
laideologia neoliberal en cuantoa
que su “venganza” en primer término,
contra “lamaquina” que “tevaatragar”
—luego de tomar pastillas—es “jugara
los videos o aspirar Poxiran”y al ver que
esonoalcanza, cuenta que la solucion,
més alld de que supuestamente
cuandosobrael tiempo, “después de
trabajar/tratamos de hacerlo que se
Ilama pensar”, no dejade serdentro de
lal6gicaimpuesta por los cultores del
pensamiento tnico. Dice “no queremos
anadie si nos querés clasificar”y
ademds la conclusion del tema, es la
negacién de cualquier voluntarismo
puesto que, canta Espinoza, “No cagué
al sistema pero al menos lo intenté”,
no busca—como se ve combatirlo—,
modificarlo, reemplazarlo o acasoen
concordancia con laideologia punk,
derribarlo simplemente, sino “cagarlo”;
es decir, trampearlo, sacar ventaja de
manerailicita, pero siempre dentro del
tan mentado “sistema”
Otrade las bandas que expresanen
buena manera esa transformacién en
lasensibilidad estéticayen lo cultural,
es Viejas Locas, la primera banda de
Cristian Gabriel Alvarez, popularmente
conocido como Pity, que transita con
susactuaciones toda la década hasta

sudisolucion en el afio 2000. Su primer
disco de estudiosalié en1996y el corte
Loartesanal es una fuerte critica, desde
los perdedores del modelo neoliberal,
hacia sus ostentosos beneficiarios:

“Aveces pienso que esa gente tan cool
no tiene chispa para conquistar

sisus monedas lo pueden comprar
ellosseolvidandeloartesanal”

Aquellos, los que se olvidan de lo
artesanal, relatalaletra:

“se mandaban esas fiestas que

son todas ratas tomando champagne
pagan muy caro por una mujer
yluegoriendelasociedad.”

Laalusién al champagne no debe

ser pasada poralto puestoqueesla
bebida icono de los afios dorados del
menemismo. La critica a los ganadores
del modelo—los protagonistas de la
cancién, en suma—no posee elementos
derupturaodealteraresarelacion
inequitativa sino que, por el contrario,
suconsuelo estd dado en que aunque
seolviden de loartesanal, su“galera
semoja cuando llueve/y a sumujerle
hacenlafiestaenun hotel”.

EL BARRIO: LA NUEVA TIERRA PROMETIDA
DELROCK

Larelacién con el espacio urbano varia
también en funcién de la condicién

Tapa del disco “Asquerosa Alegri

Vergarabat, 1993
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declase. Puesto que en los sectores
mediosyaltos el consumo es un
elemento cuasi constitutivo, en los
sectores populares que no poseen

la misma capacidad de consumir,
enaquellos tiempos donde el
neoliberalismo corond la relacion
tener-ser como organizador social y
acaso como respuesta, entran ajugar
las afiliaciones barriales. El barrio es
el territorio en el que se depositan
aspectos afectivosy simbélicos,y en
torno del cual se construyen sefiales
deidentidady pertenencia.’ Durante
los afios noventa se conformaba,
desarrollabay consolidaba un modo
de apropiarse del espacio ptblico
através delaidentificacién conel
lugar de pertenencia més préximo e
inmediato. El barrio, que pasaaserel
ejearticulador que en cierta manera,
intermedia entre el sujetoy el mundo
yseexteriorizaen las letrasyen

las actitudes de todo un segmento
rockero.

Ladécadadel noventa comenzard
con lanovedad, parael rock, de la
salidaalaluzdealgunasbandas
nuevas, que si bien venian de la
década anterior, empiezan a afirmarse
como las protagonistas rockeras de
la nueva década: Rata Blanca, Los
Guarros, Attaque 77y Divididos, entre
algunas otras, dea poco seinstalan
en los medios conforme crecen en
popularidad. Otras, por su parte, se
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consolidan en los primeros lugares
como Soda Stereoy Los Redonditos de
Ricota, devenidas en las dos grandes
formacionesyanosélodelos noventa,
sino en dos gigantes de nuestro
rock de todos los tiempos. Los afios
noventaseran los afios de explosién
del rock argentino, pues comenzaran
asurgirbandas de los mas variados
estilosy cada género tendrd su pablico
cultor, sus bandas emblematicas
y hasta algunas veces sus lugares
caracteristicos. De todas maneras el
fenémeno rockero deladécadaserala
multiplicacién del llamado “rocanroll
barrial”, ademas del rock stone, hasta
el punk o el reggaey por qué nouna
mezcla de todos ellos, pues como
sucedié en algunos casos, a finales de
ladécada, con bandas que a caballo de
esamixtura, terminaran asumiendo
caracteristicas propias. Attaque 77,
Los Ratones Paranoicos, Viejas Locas,
Intoxicados, La Renga, Los Piojos,
Bersuit Vergarabatofrecen distintas
variantesy combinaciones de todos
aquellos estilos.

Enaquellos afios los codigos de
las tribunas futboleras comienzana
mezclarse con lamusica, ala par que
la“cultura del aguante”, que es una
interpretacién noventista de la “cultura
delaresistencia”y a diferenciade
esta no tiene connotaciones politicas,
pasaaserunvalor porsobre lo
musical en muchos casos. Los cambios
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sociales de la década menemista
iran conformando un nuevo pablico
rockero, proveniente de sectores
marginadosy medios pauperizados,
que serd el ptblico por excelencia
del nuevo “rock chabén”, aquel que
elevaal barrio comoidentidad de
pertenencia superior sobre cualquier
otra, en laépocadonde la globalizacién
yelneoliberalismo desarmaban los
grandes relatos provenientes de
tiempos mejores.

Attaque 77 se convierteen un
fendmeno durante el primerafio de la
década. Sudisco, El cielo puede esperar,
eslanzadoal estrellato a partirdel
tema Hacelo por mi que hasta presta su
nombre a un programa de television.
En el mismo album Espadasy serpientes,
porsu parte, aborda la historia alguien
preso que, recuerda a suamor, a quien
habiajurado no volveria arobar pero,
sin haber podido cumplir la promesa,
esllevadoalaprision, donde “aquella
noche, en ese hotel de Flores” se vuelve
algo omnipresente en los recuerdos
del presidiario. La banda, oriunda de
ese barrioademds, empiezaa filtraren
sus letras, parte de algo que —si bien
no exclusivo—los tendrd junto a otros
grupos como artificesy exponentes de
la cultura barrial, tan caracteristicaen
el rock desde entonces. El protagonista
sabe—dice la letra—que su barrio serd
quien lo espere en suinmediata salida,
yano es lamadre aquel objetoidilico

como en el tango que todo lo redimey
perdona, ahoraes el barrio el objeto de
fidelidad incondicional.

Esanuevarelacién con el mundo
barrial, hace que el centro pierda
trascendencia, a partir de que varios
sectores empiezananitansiquiera
trasladarse en labdsqueda de empleo
formal hacia alli, dadas las altas cifras
de desocupaci6n de finales de década
con tasas de desempleoy subempleo
queseincrementaron hasta orillarel
20% hacia el findel menematoyel 25
% luego del gobierno radical y durante
elinterinato duhaldista. En ese sentido,
conforme se desvanece cualquier tipo
deidentificacién social, el lugar mas
proximo de pertenencia es sobre el cual
se edifica una construccién identitaria
inmediata.

Enladesagregacion tematica de
lasletras derock en los afios noventa
los lugares propios del barrio tienen
un lugarde privilegio. La esquina como
lugaremblematico, casi arquetipico del
“rock chabén”, ya que en ella confluyen
el barrio, sus calles, las reuniones con
amigosy la cerveza, en unaalquimia
que permite a los jévenes convocados
matando cervezas, matar las horas:
“Cervezasen laesquinadel barrio
varén” a fin de mitigar la soledad,
donde “esperan mis amigos en reunién”
yeso,alavez, crea pertenencia,
pues “mucho me alegra sentirme
parte de vos”, describe Hermética

La Renga en concierto,
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acertadamente esa atmésfera tan
propiade laamistad en torno de
una Quilmes friaa un peso. El objeto
convocante, ademas del barrio, puede
sertambién la cerveza misma, la birra
conforme el italianismo popularizado
enladltima década delsiglo veinte.
Unadelas bandas més
representativas de este tipo de rock
es LaRenga, paraalgunos casisisu
alma mater, cuya primera placasale
editada en1991; contiene un verdadero
manifiesto barrial donde el mundo de
los suburbios se hace carneen la letra
de la cancién que narrasobre alguien
que exclama: “Voy a bailara la nave
del olvido”y permite, como sunombre
loindica, dejaratras el universo
del protagonista que se restringe
a“perfumes baratos”, “ambientes
picados”y “estampitas de estacion”.
Cuando transcurre el acto catartico,
que le permite dejar por un rato de lado
su “racién criminal”, “La Perito [Moreno,
claro] estd desiertaylalunase ha
posado/sobre los techos de Pompeya”.
Luego, cuando regresa de sujornada
dediversion, seinserta nuevamente
enelmundodelosbordes de la ciudad
de madrugada, “esquivando charcos”,
“zapatos embarrados”y “algo mareado”
mientras que:

“La Perito sigue desiertay el sol que
hizoinvisible a la luna de Pompeya.
La Perito sigue desiertay el sol que
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se ha posado sobre los techos de
Pompeya.”

Amediados de la década se forma
enel Bajo Flores, Los Gardelitos,
también enlalinea de unrock hiper
barrializado. La banda liderada por
el fallecido Korneta Sudrez es casi un
emprendimiento musical familiar,
tiene unarelacién muy cercana con
su piblicoy no prioriza los medios
masivos de comunicacién como
elemento de difusion preponderante
ensumdsica. En suprimer disco
oficial de 1998, hace cancién una
historia propia de algtn barrio, en la
cual “Los chicos de la esquina”—tal
cual el nombrede la cancién-se
burlan de una chica por no caminar
adecuadamente, ni conocer los grupos
de moda. Ella cuida a sus hermanosy
asupadre, que suele emborracharse,
porque sumadre los abandoné pero
“Los chicos de la esquina no entienden
nadadeesto”. Ella suefia con salir,
acaso conoceralguno deellos, “para
fumar un faso/ o parairabailar” o que
simplemente descubran su cuerpo de
mujer. Las vecinas, a veces, también
le llevan restos de la cena peroella
amablemente los rechaza porque
aunque sumadre los abandond, ellos
nunca le haran esoasu padre pues
“Sabemos que es un buen tipo que
solamente tuvo mala suerte”. También
eseano, Flema—la banda liderada por
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Ricky Espinoza—describe unasituacién
de esquina: “Borrachos en la esquina
mirando alos que pasan/signos de
preguntaimpresos ensus caras”. Si “los
chicos de la esquina” de Corneta Sudrez
““son unos rockeros con el walkman
enlacabeza [y ademas] siempre

estdn dados vueltas conalcohol o con
pastillas”, en la esquina de Flema “con
lo chicos nos tomamos un litro mas de
vino”en alusién clara al tetra brik, que
poraquellos afios era la bebida del
punk por excelencia.

Las bandas que provenian de otros
estilos, de épocas previas o cuyos
miembros habfan sido parte de grupos
con cierta trascendencia en otras
décadas como Rata Blanca, Memphis la
Blusera, Los Visitantes, La Guardia del
Fuego, La Portuaria, La Mississippi, o
solistas como Pajarito Zaguri o Miguel
Mateos, también abordaran la cuestion
barrial revisitando desde sus letras un
universo, a veces desde lo nostélgico
yaveces de manera casi minimalista,
pero siempre buscando aggiornarse a
los nuevos tiempos donde el barrio, el
bar, o laesquina son los nuevos lugares
sagrados para el rock.

DEL DERRUMBE AL INCENDIO

En1999 Fito Pdezsacaalacallesu
trabajo al que bautizé Abre. El disco
contiene un tema que podriamos
decir, parafraseando a Fito, “abre” la
etapasiguiente a los noventao laque

acaso es su conclusion necesaria, “La
casadesaparecida” es una metéfora
delaArgentina de entonces. En

mas de once minutos se desgrana

una larga letra, contradictoria,
diacrénicay lacerante de la historia
argentina, de los argentinosy dela
actualidad de aquel momento. Se
mezclan Malvinas, Valeria Mazza,

las Madresy sus hijos desaparecidos,
asicomo Onganiay laoligarquia
vacunaargentina. Esta mezcla de
elementos sobre una revision critica
del pasado en un momento histérico
que parece acercarse, nosiempre de
modo conciente, a una divisoria de
aguas, como serd el 2001, es predicha
en este tema puesto que se prefiguran
de maneraanarquica, esa vueltaal
pasado tan propia de los momentos

de crisisy que explotard casi como una
fiebre en publicacionesy debates en los
primeros afios del nuevo siglo, sobre la
historia de nuestro pais. Pdez comienza
aquialgo que haran no pocas bandas
derockenlosafios venideros, abordar
el “serargentino”—si es que acaso él
existey en caso de que asi fueressies
inteligible—eintentar aprehenderlo
de manera vertiginosa en una cancion.
Rosas, Sarmiento, Don Segundo,
Martin Fierro, Maradona se mezclan en
ella, asi como también se en aprecian
enellaalgunos de los elementos que
en términos sociales dejé cual resaca
el menemismo, asaber, la pobreza, la
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violenciay ladesintegracién social,
“.y chiquitosy chiquitas inocentes
conunarma por el odio mis brutal
descuartizados”.

Estos topicos, que comenzaran a
aparecer de manera més recurrente
yquese ponen en palabrasen La casa
desaparecida, como son la revision del
pasado, la critica a ciertas costumbres
yacaso a cierto estereotipo del
argentino medio; asi como el poner
de manifiesto los componentes mas
sordidos de lasociedad, hacen que este
tema anticipe lo que se erigird como
una estética finisecular que reemplaza
aladelos primeros opulentos
noventa. Los nuevos ricosy las rubias
estiradas perdianterrenoenelideal
medidticoy comienza a expandirse
unasensibilidad decadentista,
conforme el pais se acerca al cambio
desiglo, que afectard a las distintas
expresiones sociales. En este sentido
elfracasodelailusién noventista
Ilevaa condenarun presente infame
ydegradado en el cual se deleita, en
contraste con un pasado virtuosoy
rescatable. Estonosélo esvisibleen
lamusica, sino que la televisién es
sucampo de expresion mas acabado
que comenzard a verse abarrotada
de programas de chimentos sobre
personajes cuya dnica cualidad era
ser“medidticos” o bizarros entre
Ilamativos y patéticos, ademas de toda
una cantidad de programas donde
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camara en mano se muestra desde una
peleaalasalidadeun boliche, hasta
notas en pabellones carcelarios cual si
esafuesen la dnicarealidad del pais.
Porotra partey con una pretension
diferente—incluso algunas hasta con
logros artisticos importantes—irdn
surgiendo realizaciones en cine como
Pizza, Birra, Faso, de Bruno Stagnaroy
Adridn Caetano de 1997 o Mala Epoca,
de1998; Mundo Griiay El asadito, de1999;
Bolivia, de 2007; El bonaerense, de 2002
y El Polaquito, de 2003, y otras series
como Okupas transmitida por Canal 7
en el 2000 consingular repercusion;
Tumberos, de 2002 0 Sol negro, al afio
siguiente, que reflejan de manera muy
lograda ese nuevo giro de la época. En
suma, todos ellos descansan en esta
estética, que se revelard hegemoénica
hasta que se vaya superando la crisis
econdémica bien entrada la nueva
década, que muestra principalmente lo
mas oscuro, lo més bajo, lo mas vil de
unasociedad, de un grupo de amigos o
de una pareja.

La novedad musical de aquellos
tiempos es la llamada “cumbia villera”
que oficiara de cortina musical de
varios de aquellos programas—y que
interesard a otros tantos del llamado
“periodismo de investigacién™-que
tiene la particularidad de celebrar la
pertenenciaalo que antes se llamaba
“villade emergencia”, pues justamente
ese concepto alude a algo que busca
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oquedebierasertransitorio, un lugar
de paso que podria serabandonado
merced al imaginario de ascenso social
tan extendido en lasociedad argentina.
“Lavilla” deja de ser un lugar desitio
momentaneoy es decididamente un
lugar estable, permanentey como tal
esreivindicado, cosa que resultard mas
posible de cambiar que el contexto que
la origina. Por lo tanto, el fenémeno de

la popularizacion dela cultura villera
desde sus c6digos, pasando porsus
modismos de lenguajey hasta sumusica,
representaen cierta forma unintentode
integracion ante loinevitable, o mejor
dichoanteaquello que pasaaserparte
constitutiva del fendmeno urbano,yya
nosuaberracion.

DICIEMBRE EN LLAMAS

El final de la convertibilidad y su ficcion
econdmica, donde un peso valia un
délar, estallé en diciembre de 2001
enlasmanos de Fernando de laRda,
pero fue profetizado afios antes en Se
vieneel estallido, de Bersuit Vergarabat,
con una presencia sonora ineludible
parael final de los afios noventay

los tumultuosos primeros afios del
nuevo milenio, cuando “volvié lamala
—porque—fue corta la primavera”,y en
lo que serd un anticipo de 2002 —con

la proliferacion del truequey otras
estrategias de supervivencia— “gente
poniendo huevos/parasalirde esta
ruina’, segin bramaba Cordera.

Esediciembre negro quedd

retratado en algunos versos furibundos

de Andrés Ciro, cantante de Los Piojos:
“Dientes de corderos, sobre la ciudad/
Arboles de fuego, para navidad”. La
figurade las palmerasde la Plaza de
Mayo prendidas fuego unos dias antes
de navidad esimplacable, poresa clase
media que—como corderos—habia
disfrutado las mieles de un peso igual
aunddlar, peroqueahoraalafuerza
debia “despertar de un suefio”y sus
“Ollas que destellan, en lanoche azul”.
Larepresion dejaba “Sangreenla
vereda, en el palacio gris/ Sangre en
laescaleraen latuya bajo tu nariz”,
enunaclaraalusiénalas muertes de
aquel violento final de afio, en que los
muertos se contaron por decenasy la
imagen deJorge Cardenas baleado en
las escalinatas del Congreso Nacional,
esuniconodelarepresionenaquellos
dias de furia, que se hacen letraen esta
canci6n que juega entre dos polos: El
loboy el cordero, el poderylacalle, el
puebloy sus politicos.

“Los lobos ahora se excitan, también
frentealaTV,

Aungqueel planvasaliendo aprisa,

El planvasaliendo bien,

Dientes de cordero, cruzan la ciudad,
Gritan sudeseo dejusticiay libertad.”

Estaestrofa refiere a aquellos
que entre bambalinas agitaron para

Los Piojos en concierto.

“Arboles de fuego, para navidad” La Plaza de Mayo
durante los hechos de diciembre de 2001. (p. 71)

18 Tapa del diario Pégina 2. Enero de 2005,
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que explotara labomba que hace rato
estaba presta a detonar, sin pensar
en ninguna de sus consecuencia,
yaqueesta vez lataba politica

podia caerdesulado, graciasala
indignacién popularque se llevaria
puesto al gobierno de turnocomoa
subrevessucesores: “Y ahora quién
sevieneyahora quién seva/ Dientes
de cordero, muerdanssinsoltar”, se
interroga el tema ante la insistencia
delos cacerolazosy piquetes que se
ilusionaban en destino comin que
alapostreserevelaria efimero. De
cualquier forma, el tema que es parte
del disco Mdquina de sangre, de 2003,
llega a ver el desenlace institucional
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del proceso politicoy advierte que si
“laescuelanoabre, cierra el hospital/
Sentis el latido lobo, enlayugular”.

EL INCENDIO FINAL

Elrock nacional tendrd sudia mds
negro el 30 diciembre de 2004
Esanocheen el boliche Repiblica
de Cromafién, a raizdel incendio
ocasionado porunabengala,
morirdn asfixiadas194 personas
durante un recital de la banda
Callejeros. Se cerraron lugares que
no cumplian las normas de seguridad
yCallejeros, labanda ascendente
del momento, empezé un proceso
de descomposicién, acosado por
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denunciasjudiciales, criticas de

los familiares de las victimasy
peleasinternas. También empezd

la pelea paraintentar dejarde

lado costumbres que habian sido
transportadas del fatbol al rock

como encender pirotecnia durante

los recitales o las bengalas, cuya
presencia en espectaculos masivos no
eranueva nisus letales consecuencias,
puesya habia causado la muerte de un
hincha de Racing durante un partido
con Boca cuando “la bengala perdida
se le posé, allidonde se dice gol” en

1983, lo que motivé al “Flaco” Spinetta
aescribir esos versos en La Bengala
Perdida que es uno de los temas de
Tester de Violencia de1988.
Aquellanoche negradelveranode
2004 otra bengala provocé una tragedia
yelrocksedividié en condenas o apoyos
asus colegasde labanda poradjudicarles
odispensarlos de las responsabilidades
del caso. Le6n Gieco grabd Un minuto con
el Pato Fontanet, voz de Callejeros, en
un tema que recuerda la vida truncada
de unjoven que puede ser cualquiera de
aquellasvictimas, enun claroapoyode

! 2
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solidaridad con la banda de Villa Celina.
Lacancién hablade un paisdondeen
definitiva, hay heridas colectivas abiertas
quesereinventan, y en cierta forma hay
unintentodeatribuirlo sucedidoacierta
formadelserargentino.

También Omar Chaban, duefio de
Cromafién, uno de los empresarios
mds transgresores y trascendentes
dela historia de nuestro rock, con una
actuacién destacadaen los afios 80
como propietario de lugares miticos
como Cementoy Die Schiile, terminé
sucarreraen el mundo de la musica
aquella noche. La propia banda
Callejeros sufrig la muerte de varios
allegados, amigosy familiares. Patricio
Fontanet, lidery vocalista del grupo,
dedicé el tema 9 dejulio a sujoven novia
muerta esanoche, enel cual cruza
unaimagen tipicamente urbanacon
lapérdiday el dolor que aquella falta
le produce:

Notas

1Moreno, Horacio, Ciberpunk, mésalld de Matrix. s/d. p.9

“yen el medio no te encuentro
me hundo enlaciudad,
porlagdeJulio voy con el miedo
dE noverte nuncamas...

Pasan frenteami... pasalavida
seabreesta herida. ..

como avenida por subir”.

Elrock nacional nuncavolvié a ser
el mismo después de ese fin de afio.
La movida rockera sufrié una colision
que la puso contra las cuerdas. La peor
noche de la musica argentina se dio
paradojalmente a pocos metros de La
Perla, uno de los sitios fundacionales
y miticos de nuestro rocky aalgunas
cuadras mas de donde funcionara La
Cueva. Alrededor de Plaza Miserere
parece trazarse el contorno de un
circulo que esperemos no se haya
cerradoy nuestro rock pueda resurgir
de las cenizas de aquel bolichey
retomar los brios de épocas mejores. %

2 También es el nombre dela placa de 1994 y sucesora del exitosisimo El amor después del amor.

3Margulis, Mario, “La cultura de lanoche” en Margulis,

en Buenos Aires. Buenos Aires, Espasa Hoy, 1994. p.24.

4Cantantey lider de Los Gardelitos, fallecido en 2004.

Lacultura de la noche. La vid jévenes
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UN ANGELEN LA BOTICA

Autores: Gabriel Seisdedosy Horacio Annecca.

BOTICA

La Botica del Angel es un lugar nico de juegoy libertad que, de la mano del
talentoy la originalidad de Eduardo Bergara Leumann, ofrecid a los portefios
un espacio de luz en épocas de dictaduras. Este libro nos cuenta a historia de
una pasi6n, a de ese dngel tutelar que tuvo Buenos Airesy en sus péginas per-
vive algo de esa magia, de ese desafio que ya forma parte de nuestra historia

cultural urbanay se ha convertido ensitio de anclaje de la memoria colectiva.

29x23cm | 120 pp. | 2013 | 978-987-1642-22-9 | $ 100

Lugares de venta
MONUMENTOS Y ESCULTURAS DE BUENOS AIRES. PALERMO: ESPACIOS
SIMBOLICOS Y ARTE PUBLICO

Casa del Historiador >
Bolivar 466, Montserrat. Ciudad Auténoma de ',\\'r‘ ‘Els\lcud\tf DJ]I %}; Autora: Marfa del Carmen Magaz
DR DE BUENOS AIRES

LA CIUDAD

El recorrido por las plazas que integran el barrio de Palermo pone de relieve
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suvalor artisticoy simbélico. Estas péginas brindan una cuidada seleccién

Informes: 4339-1900 Interno 129
Al tiles para cualquier

de foto: 6n, cortos

investigador, pero también pueden servir de gufa cultural para aquellos

Casade laCultura

Av.de Mayo 575, plata baja, Montserrat. Ciudad de ! paseantes de mirada atenta que decidan convertir suandar cotidiano en un
Buenos Aies (1 el [ 5 isie pornuestro patrmaniocufurl

Horario e atencion: lunes a viernes de 9.2 20y sibados
de12a20. 29x23cm | 304 pp. | 2013 | 978-987-1642-23-6 | $ 150
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ELPORTICO BIZANTINO DELJARDIN ZOOLOGICO DE BUENOS AIRES. UNA|
REFLEXION SOBRE NOSOTROS MISMOS

ial, enun ido que va desde la 6nya recarga iniciada en el siglo Xt
hasta la simplicidad que se vaimponiendo en un sigloXx que promedia.

Autores: Daniel Schavelzon, Patricia V. Corsaniy Marina Vasta.
24x17¢m |192 pp. | 2013 | ISBN 978-987-1642-20-5 | $ 60
Enun espacio local como By los hit por

habi de distit dad dicién. Uno de ell 1Jardin Zoolégico.

Estelibro presenta tres articulos que van de lo especifico a una mirada més IONALDE AIRES

Direccién: Lidia Gonzélez

amplia. El primero se refiereal Pértico Bizantino, tan alabado, discutidoy.

olvidado.

una

taci6n urbana para la biisqueda y seleccién de esculturas que indaga sobre los Montserrates un testigo de la historia de Buenos Aires, dentro de sus limites

criterios adoptados a comienzos del sigloxx para realizar las adquisiciones. Y el tercero cierra con una historia del Jardin MONTSERRA tuvieron lugar muchas de las expresiones mds trascendentes de la vida publica
) i uretucionat g Basran ises . )
Zoolégico que ubica en perspectiva todo el proceso. ypolitica de la Ciudad
Eraymhest la parti-
22x20cm | 136 pp. | 2013 | 978-987-1642-21-2 | § S0 cularidad del barrio desd mirada y

28x20.cm | 272 pp. | 2012 | ISBN 978-987-1642-16-8 | $ 50

LA ESCUELA DE ARTE DE LA BOCA. SUS GRANDES MAESTROS

LA ESCURLA
DE ARTE
OE LA BOCA

Autor: Carlos Semino.
CAFES NOTABLES DE BUENOS AIRES

Estelibro retine a 4 Escuela d d Investigacién y textos: Horacio Spinetto.

La Bocay la reivindica como tal. Se trata de pintores como Lazzari, Daneri,

Lacémera, Quinquela Martin, Victorica, entre otros, que aunaron su riqueza Por su historia, culturay tradicién, los Cafés ocupan un lugar entrafiable dentro del ltural de la Ciudad. Estas

artistica con la dentidad barrial,y cuya produccién se entrelaza con las textosy delos caf d Aires.

verdaderas manifestaciones de

nuestra cultura popular. 29x23cm | 120 pp. | 2008 | ISBN 978-987-24434-2-9 | $ 60

29x23cm | 408 pp. | 2012 | 978- "

987-1642-19-9 | $ 300 b CAFES NOTABLES DE BUENOS AIRES |

Investigacion textos: Horacio Spinetto,
VINETAS
o . = 5 - "

VINETAS. As, ASY DELPASADO ey d bles de B revisada,
(1858-1958)

Direccién del proyecto: Estela Pagani. Coordinacin: Sergio Pedernera. 29x23cm 120 pp. | 2008 | ISBN 978-987-1642-14-4 | $ 80

Este trabajo es una seleccién de més de 100 imdgenes de vifietas vinculadas

con facturas, remitos y encabezados que ponen de relieve a estética del
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CAFES NOTABLES DE BUENOS AIRES Il

Autor: Horacio Spinetto.

Con la aparicién de este segundo tomo, se completa el panorama de todos los.

con'sus i laintimidad de estos

locales portefios.

29x23cm | 136 pp. | 2011 | ISBN 978-987-1642-12-0 | $ 60

CAFES Y TANGO EN LAS DOS ORILLAS. BUENOS AIRES Y MONTEVIDEO

Autores: Horacio Spinettoy Mario Delgado Aparain.

Es una obra realizada entre el Gobierno de a Ciudad de Buenos Aires y la
Intendencia Municipal de Montevideo. Describe los Cafés de las dos orillas del
Rio de la Plata como referentes del paisaje urbano e integrantes del patrimo-
nio cultural comin. Son solo algunos, entre tantos testigos de nuestra historia,

que integran la memoria colectiva de Buenos Airesy Montevideo,

20x28 cm | 112 pp. | 2010 | ISBN 978-987-1642-06-9 | $ 50

PIZZERIAS DE VALOR PATRIMO-
NIAL DE BUENOS AIRES

Investigaciny textos: Horacio Spinetto.

la a, como parte indivisible del ultural de un pueblo,

forma parte del paisaje ciudadano sobre fa base de las costumbres més
arraigadas de sus habitantes. Describimos aqui algunas delas pizzerfas mas

representativas de la Ciudad, como una forma de homenaje a todas ellas.

14x14.cm | 256 pp. | 2008 | ISBN 978-987-24434-8-1| $ 25

Cafés portefios que, hasta febrero de 2012, poseen esta Declaracién. Asimismo,
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HELADERIAS DE BUENOS AIRES
Direccién editorial: Liliana Barela. Investigacion y textos: Horacio Spinetto.
De impronta taliana, el helado se incorpord a nuestras costumbres y forma

parte del p ultural de Buenos Aires. D: dealgunas

de las heladerias mas tradicionales de Buenos Aires entre la infinidad de

propuestas que ofrece nuestra Ciudad.

14x14 cm | 256 pp. | 2009 | ISBN 978-987-1642-045 | $ 25

LAVIVIENDA COLECTIVA EN LA CIUDAD DE BUENOS AIRES. GUIA DE
LA VIVIENDA COLECTIVA INQUILINATOS 1856-1887
" FUIEROS AIRES Direccion del proyecto: Estela Pagani. Equipo: R. Martinez, S, Pedernera,

F. Panichelli.

Guia de fuentes documentales sobre los conventillos de Buenos Aires entre
1856y 1887, con imdgenes de planos de inquilinatos, proyectos de vivienda
propia, loteos, etc., conservadas en el Archivo Histérico de la Ciudad de

Buenos Aires,

28x20cm | 312 pp. | 2007 | ISBN 978-987-23118-5-8 | $ 30

LA EDUCACION PUBLICA: DEL MUNICIPIO A LA NACION (1857-1886)
Direccién del proyecto: Estela Pagani. Coordinacion e investigacion: F:

Basualdo.

El Archivo Histérico seleccioné un d q

adistintos momentos de la construccion del sistema educativo en el ambito

municipal. Los documentos publicados permiten una aproximacién a las
problemiticas generales del niicleo inicidtico de a educacién paiblica en

la Ciudad.

28x20cm | 208 pp. | 2009 | ISBN 978-987-1642-01-4 | $ 30




Ulrico. Revista digital de historia y cultura de la CABA

SARMIENTO, ESPACIO Y POLITICA. EL PARQUE 3 DE FEBRERO propuestas planteadas por Juan Bautista Alberdi para superar esta situacin de desintegracion territorial y avanzar hacia
Direcci6n del proyecto: Estela Pagani una nueva institucionalidad
Coordinacién e investigacion: S. Pedernera

22x20cm | 144 pp. | 2010 | ISBN 978-987-1642-08-3 | $ 30

Publicacién integrada por una seleccion de documentos anteriores  poste-

rioresa la creacién del Parque 3 de Febrero. Incluye mensuras, planos, disefios RICARDO GUTIERREZ

Widico, seldade ¥ p

y documentos tales como el Discurso del Presidente de la Repiblicaen la RICARDO GUTIERREZ. MEDICO, SOLDADO Y POETA.
Inauguracién del Parque 3 de Febrero, o bien el Informe de Domingo Faustino ORIGEN DEL HOSPITAL DE NINOS
Sarmiento, presidente de la Comisién del Parque 3 de Febrero, dirigidoa Autor: Norberto). Casais

Nicol4s Avellaneda. La edicién se acompafia con un CD con las imdgenes

letas de los integran el lib Lalabor de Ricardo Gutiérrez, impulsor de la creacién del Hospital de Nifios,

instaur un modelo que perdura atn hasta nuestros dias por suinfluencia en
28x20cm | 160 pp. | Libro + CD | 2010 | ISBN 978-987-1642-10-6 | $ 70 la formacién de varias generaciones de médicos. Este libro aporta un estudio

sobre la personalidad de Gutiérrez como médico, soldadoy poeta

EXPOSITOS. LA TIPOGRAFIA EN BUENOS AIRES, 1780-1824 (2° edlicion) 20x14 cm [ 144 pp.| 2008 | ISBN 978-987-24434-7-4 | $15
Coordinacién dela investigacion: Lidia Gonzalez. Investigacién y textos
EXPOSITOS

Lt gt ew Bocus Aives

UN MERCANTE ESPANOL EN EL PUERTO DE BUENOS AIRES. HISTORIAS Y
Propone un recorrido histrico por la que fuera la primera imprenta porteia, HALLAZGOS DE PUERTO MADERO

yla dnica por més de 30 afios: la Imprenta de Nifios Expésitos. Presenta una Coordinacién de la investigacion: Javier Garcfa Cano,

reconstruccin tipogréfica de los primeros caracteres y ornamentos utilizados,

realizados a partir del fondo documental del Gobierno de la Ciudad. Esta s la primera publicacién que explica lo hecho en el Proyecto del Pecio de

178ty

segunda edicion cuenta con e bibliograficos. Zencity, desde que fuera encontrado de manera fortuita en el barrio de Puerto
Madero en diciembre de 2008.

22x20cm | 152 pp. | 2010 | ISBN 978-987-1642-11-3 | § 40

CD | 201 | ISBN 978-987-1642-13-7 | § 40

JUAN B. ALBERDI Y LA UNIDAD NACIONAL. A 200 ANOS DE SU NACI-
MIENTO.1810-2010 VOCES RECOBRADAS (Revista de Historia Oral)

Directora: Liliana Barela.

4 C éndela 6n: Lidia Gonzilez ény textos:

i Daniel Paredes.

! } Revista de historia oral con articulos de nivel nacional Aborda diversos temas
4 0 | La cesién que se produce entre la provincia de Buenos Airesy la Confederacién dea historia reciente, utilizando los testimonios como fuente. Se publicaron 34 nmeros.
Argentina, luego de la batalla de Caseros, marca un hito en el proceso de

la construccién del Estado nacional. En este libro se expone el conjunto de 20x28 cm | semestral | ISSN1515-1573 | Voces 26228, 5| Voces 30, $ 9 | Voces31y32,$10 | Voces 33y 34,4 20
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