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Oy los medios de comunicacién son omnipresentes y herra-

mientas centrales tanto en el manejo del poder como en la

vida cotidiana de cada individuo. Su origen es la invencién
de la imprenta en el siglo XV, primer paso técnico y conceptual hacia
la democratizacién y masificacién de la escritura y las imdgenes, que
protagonizd la difusién durante cuatrocientos aios y se constituy6 en
instrumento del saber y de la propaganda, del poder y del contrapoder,
presente en todos los procesos histéricos de la modernidad.

En el Rio de la Plata la primera imprenta lleg de la mano de las re-
formas politicas y culturales fomentadas por Espafia a fines del siglo XVIII,
que tenian como objetivo reforzar el poder espafiol en las colonias ame-
ricanas, aunque en muchos casos produjeron el efecto opuesto.

Uno de los virreyes que asumio esta tarea fue Juan José de Vértiz
y Salcedo, quien fundé en 1779 la Casa de Nifos Expdsitos. Un afo
después instalé la primera imprenta de Buenos Aires, que pretendia re-
caudar fondos para aportar a su mantenimiento. Si bien no fue rentable
como para cumplir este objetivo, a principios del siglo XIX se convirti6
en una herramienta de difusién de ideas y en sostén de publicaciones que
documentaron los primeros momentos de la vida de nuestro pais.

Pretendemos aqui hacer publica la historia de esta imprenta y
facilitar el acceso a sus textos y a su tipografia que, en ocasiones, comu-
nica tanto como el sentido de las palabras.

En el ano del Bicentenario, consideramos que una de las mejores
maneras de conmemorar la Revolucién de Mayo es honrar desde el pre-
sente su herencia sustantiva: la libertad de pensar y del decir, y la demo-
cratizacién del saber.

Expdsitos: la tipografia en Buenos Aires 1780-1824 tuvo una exce-
lente repercusion y despertd un alto grado de interés en especialistas, es-
tudiantes de distintas disciplinas y publico en general. Ello nos motivé a
pensar esta segunda edicidn, en la que se pueden verificar algunos cambios
como la incorporacién de documentos de fondos nacionales, aportes de
especialistas en tipografia contactados durante la difusion del trabajo, nue-
va bibliografia, mejoramiento de imagenes y de la calidad total del mate-
rial. El enriquecimiento de esta nueva edicién da cuenta de que se trata del
producto genuino de un constante trabajo de investigacion. x

Liliana Barela



Carta impresa por la Real Imprenta de Nifios Expdsitos, c. 1807.
Ademds de la letra romana antigua, se utilizaron vifietas y tipos de corte moderno llegados desde Montevideo.
Col. Direccién General Patrimonio e Instituto Histérico.



Introduccion

N el ano 2005, el Instituto Histérico de la Ciudad de Bue-

nos Aires edité 1806-1807. Invasiones Inglesas al Rio de la

Plata. Aporte Documental, obra que reproduce y describe
una seleccion de documentos del Fondo Estrada Lynch, adquirido
por el Gobierno de la Ciudad, a poco de conmemorarse el Bicente-
nario de la Reconquista y Defensa de Buenos Aires.

Al realizar el disefo editorial de aquella obra, noté que la ma-
yor parte de los impresos —habia también cantidad de manuscritos—
posefan el pie de la Real Imprenta de Nifios Expdsitos.

Inmediatamente recordé cuanto habia leido o escuchado so-
bre esa imprenta en tiempos de estudiante, y cuando repasé su his-
toria, a través de prestigiosos autores como José Toribio Medina, el
padre Guillermo Furlong o Carlos Heras —cuyas obras fueron una
herramienta fundamental para realizar este libro— descubri que no
se le ha dado el lugar que le corresponde en la historia de Buenos
Aires.

La Imprenta de los Expdsitos fue la introductora del arte ti-
pografico en nuestra ciudad casi dos siglos y medio después de su
llegada a América. Instruyé a ninos y adultos a través de sus cazones
y cartillas, acercé a la religion mediante sus catecismos, fue la infor-
mante de toda la sociedad gracias a los primeros noticieros, festejo el
triunfo de la Reconquista y, como formadora de opinién, difundié
las nuevas ideas en tiempos de la Revolucién de Mayo y acompaind
cada modelo gubernamental hasta los tiempos rivadavianos.

En laactualidad, no quedan rastros fisicos de aquel taller de la
calle Pert, y apenas quedan algunas pistas del destino de una de sus
prensas, y hasta se dice —casi como en una leyenda— que sus tipos,
una vez fundidos, terminaron como municién para detener una su-
blevacién en Salta. Pero sus documentos son los testigos mas vivos de



aquellos tiempos; podemos encontrarlos en diversos archivos publi-
cos y colecciones privadas en todo el mundo.

En el ano 2008, conformada la Direccién General Patri-
monio e Instituto Histérico, pensé de qué forma podriamos con-
tribuir, desde mi profesion, a recuperar, al menos, una pequefia
parte de la Imprenta de los Ninos Expdsitos.

Asi nacié el proyecto que se materializa en estas paginas. Una
obra que pretende recorrer la historia de la Imprenta manual mos-
trando, ademas, los antecedentes de la impresion en Europa y en los
“dominios” espanoles en América, cémo era la ciudad que la recibié
en 1780, los motivos e ideas que dieron contenido a sus impresos y
los aspectos técnicos de la impresion tipografica de aquellos tiempos.
Intenta también revalorar una pequefia parte del patrimonio porte-
fio, pues a partir de sus impresos —y gracias al inapreciable aporte de
Alberto Gabriel Pifieiro, director del Museo Histérico Brigadier Ge-
neral Cornelio de Saavedra— pude realizar una experiencia tipogra-
fica que tiene como fin recuperar una serie de caracteres tipograficos
del taller de Expdsitos, una version digital que permitird la recreacion
de aquellos documentos tan importantes para nuestra historia, y que
se podrd utilizar con fines educativos y culturales.

Cabe destacar que este es el comienzo de un extenso trabajo
que busca reconstruir digitalmente los tipos utilizados en esta im-
prenta portena alo largo de su historia. La delimitacién hecha hasta
aqui apenas muestra los usados en la primera etapa del taller, antes
de la incorporacion de laletra nueva traida de Europa, y la anexion de
laimprenta montevideanay sus tipos “modernos”, mds un conjunto
de vifietas.

Las tres familias tipograficas resultantes de esta primera expe-
riencia fueron incorporadas al disefio de la publicacion. Pueden verse
aplicadas en la composicion de la tapa, en la de las cardtulas —textos y
cuadrilongo- y en las capitales al comienzo de cada capitulo.

Expdsitos. La tipografia en Buenos Aires. 1780-1824 es un
humilde aporte a la historia de nuestra tipografia, y los signos re-



cuperados, una devolucién al patrimonio de nuestra ciudad en el
Bicentenario de la Revolucion de Mayo.

En esta segunda edicién de la obra, se agregaron algunos
datos, y gracias al valioso aporte de Raul Escéndar, director de la
“Biblioteca Americana” del Museo Mitre, se incorporaron impor-
tantes documentos, como la portada a dos tintas que menciona-
ran en sus estudios Bartolomé Mitre y Juan Marfa Gutiérrez.

Al cierre de esta nueva entrega se estaban practicando es-
tudios especificos sobre los restos originales de la prensa que se
guarda en el Museo del Cabildo y la Revolucién de Mayo. Estos
fueron motivados por el pedido de restitucion por parte de la
provincia de Misiones, que sostiene que habrian pertenecido a las
misiones jesuiticas, es decir, que serfan los hallados en Santa Marfa
la Mayor en 1784. He sido gentilemente invitado a participar de
este proceso, y por ello quisiera agradecer a la directora del museo,
Maria Angélica Vernet, a Marta Alsina, y especialmente a Virginia
Fernanda Gonzélez por hacerlo posible. Estos trabajos, sin dudas,
reavivan la polémica en torno a dicha prensa. Reclamada a su vez
en 1997 por la provincia de Cérdoba, en base a lo expuesto por
varios autores, que afirmaron que los restos —que atesord el Mu-
seo Historico Nacional hasta 1942, y que pasaran al Cabildo, pre-
via reconstruccién— fueron los de la Imprenta de Cérdoba, luego
trasladada a Buenos Aires para transformarse en la de Exp6sitos, im-
primir aqui por més de cuarenta anos, y més tarde ser trasladada ala
provincia de Salta en 1824, donde otros aseguran que se encuentra.

Por ultimo, quisiera destacar la generosidad y las observa-
ciones siempre pertinentes de Marina Garone, especialista en ti-
pografia e historiadora del libro antiguo, el aliento de los docentes
Silvia Gonzélez, Pablo Cosgaya y Miguel Catopodis, y la mirada
especifica del impresor Patricio Gatti, a quienes tuve el honor de
conocer a partir de la publicacién de este trabajo.

Fabio Ares

El autor es graduado

de la carrera de Disefio
en Comunicacién
Visual de la Facultad

de Bellas Artes de la
Universidad Nacional
de La Plata en 1993.
Docente, investigador,
y extensionista de dicha
casa de estudios.

Desde 1998 trabaja en
el Area de Publicaciones
de la Direccién General
Patrimonio e Instituto
Histérico (antes Instituto
Histérico de la Ciudad
de Buenos Aires).
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La imprenta

y la tipografia

“De la imprenta el arte estrario
es un milagro de a fe mia:
mas imprime ella en un dia
que se escribe en todo un ao.”’

Juan Antonio Campano,
obispo de Teramo (1427-1477)
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Europa recens descripta, Guilielmo Blacuw, Grabado por Copper, Amsterdam, c. 1640.



Los comienzos

A imprenta puede definirse como el arte de componer

con tipos moviles las formas impresoras, en palabras y

lineas seguidas, entintarlas y estamparlas sobre un pa-
pel. Llamamos con este nombre tanto al arte como al lugar don-
de se ¢jerce; por lo tanto el impresor es el operario encargado de
la estampa, aunque esta denominacidn se hace extensiva a todos
los responsables del proceso de impresion.

La forma mds antigua de imprimir es la técnica del sello y
fue utilizada por diversas culturas como forma de identificacién,
como simbolo religioso, o bien, en documentos, como sustituto
de la firma. Al principio se utilizaron piedras con dibujos graba-
dos, que eran coloreados con pigmentos y se oprimian contra la
superficie a estampar.

La produccién de textos estaba a cargo de los escribas,
quienes realizaban uno a uno sus manuscritos. Esto se observa
en civilizaciones como la egipcia, la griega y la romana.

Hacia el afno 200, los chinos imprimian textos e imdgenes
a través de la xilografia, una técnica de impresién en relieve que
utilizaba planchas grabadas de madera blanda de boj o cerezo,
aplicadas ejerciendo presion sobre el soporte. Este arte no era
novedoso, pues se utilizaba para estampar dibujos sobre telas
cien anos antes de Cristo. Los factores que favorecieron el desa-
rrollo de la impresion en China fueron la invencién del papel y
la difusion de la religion budista.

En latin hablamos de #ypogriphia, que viene de typus y
significa forma, figura o molde; y grapho, escritura. Con este tér-
mino podemos referirnos al arte de imprimir con tipos méviles,
aunque para el caso de la imprenta, ademds llamamos asi a los
diferentes caracteres tipograficos, y hasta al establecimiento en
donde se imprime.

11



Caracteres chinos.

Expésitos | La tipografia en Buenos Aires. 1780-1824

Se dice que los romanos tuvieron casi en sus manos la ti-
pografia, pues utilizaban sellos con letras en relieve para marcar
diferentes objetos, como vasos y alhajas. También, para fabri-
car monedas, utilizaban cufios en bajorrelieve. Lo mismo puede
verse en Fenicia, Grecia y Cartagena.

Hacia el ano 1050, durante la dinastia Song, un inventor
chino llamado Bi Shéng utilizé por primera vez caracteres mévi-
les al trasladar el concepto xilografico a bloques individuales de
porcelana que contenian los signos. Al respecto decia el religioso
espafiol Fray Francisco Méndez: “(...) segtin los chinos afirman,
su primer principio fue en su reino, y el inventor un hombre que
ellos reverencian por santo; de donde se derivé y trajo muchos
afios después que ellos tenfan el uso, al reino de Alemania, por
la Rusia y Moscovia, por donde tienen por cierto que se puede
venir por tierra, y que mercaderes venian de alld al dicho reino
por el mar Bermejo, y de la Arabia felice, trajeron los libros, de
donde el Juan Gutembergo (4 quien las historias hacen autor)
tomé motivo”.” El invento fue desestimado por la inmensa can-
tidad de caracteres que hacen falta para la escritura china.

Por lo general se atribuye la invencién de la técnica de ti-
pos moviles al alemédn Johannes Gutenberg, pero este habria to-
mado la técnica de los asidticos, la perfeccioné y difundié. Hay
indicios de tipos metélicos fundidos en Corea cien afos antes,
incluso un libro que estaria compuesto con estos tipos cuyo ti-
tulo es Chikchi Shimguiong, editado en 1377. Los primeros ti-
pos construidos en el taller de Gutenberg, en Maguncia, eran
de madera, pero fueron desestimados, puesto que al entintarse,
lavarse, secarse y moverse en el taller, acababan por “descanti-
llarse, torcerse y alterar prontamente su figura”. Atento a esto,
el impresor, orfebre de oficio, produjo tipos metalicos a partir
de una aleacién de plomo y estano. El disefio de los caracteres
estaba inspirado en la letra goética de los manuscritos. Se dice
que el primer impreso fue el Misal de Constanza, en 1449, pero

12



La imprentay la tipografia

el mayor trabajo de Gutenberg, el que inauguré la “Edad de la
Imprenta’, fue el conocido como la Biblia de 42 lineas (por el
numero de lineas de cada pagina), una versién impresa de la V/-
gata, realizada entre 1450 y 1455. Su edicién dio comienzo a la
produccién masiva de textos en Occidente.

Entre 1450 y 1500 se imprimieron mas de seis mil obras
en Europa; seria el tiempo de los incunables.’ La produccion de
obras religiosas era caracteristica del norte, mientras que en Ita-
lia se realizaban ademis libros de corte profano, como los
de autores clisicos griegos y romanos, y publicaciones cientificas de
eruditos del Renacimiento.

La imprenta y la tipografia en Espana

La imprenta se introdujo en la Peninsula por maestros alema-
nes. Se cree que el primero fue el impresor Juan Périx, de Hei-
delberg, convocado por el obispo de Segovia, Juan Arias D4-
vila. Aunque las referencias sobre la introduccién de la prensa
en “Hispania” son escasas, se estima que el primer impreso
espanol fue el Sinodal de Aguilafuente, de Parix, en 1472,y la
primera obra literaria impresa, Obres o trobes en lahors de la
Verge Maria, realizada en 1474 en Valencia por Lambert Pal-
mart, natural de Colonia. Las diferencias en las investigacio-
nes de los distintos autores se deben a los pocos datos que se
encontraron en los archivos y a la ausencia de colofones en las
primeras obras.

Los primitivos impresores fueron ambulantes y se insta-
laban donde habfa probabilidades de encontrar trabajo (gene-
ralmente en centros comerciales), creaban sociedades o firma-
ban contratos por unos afos. Los pocos utensilios y caracteres *
necesarios para esta profesion hacfan factible el traslado de una
ciudad a otra (esto puede verse por la fecha de los libros impre-
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Detalle de la Biblia de 42
lineas, donde se aprecia
la letra gdtica textura y
una capital iluminada. Col.

Musco Gutenberg.
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sos por un mismo impresor durante un breve periodo en locali-
dades diferentes).

Las primeras obras fueron compuestas con caracteres ro-
manos y después con géticos.

Al finalizar el siglo XV habia en Espana mas
de treinta talleres de impresién repartidos entre las
ciudades mas importantes, monasterios y algunos

ap— a—— pueblos.

Uno de estos talleres fue el del impresor y
librero alemén Jacobo Cromberger, iniciador de la
dinastia de impresores sevillanos. A comienzos del
siglo X V1, Sevilla ya era una ciudad muy importan-
te, centro de las ediciones liturgicas. Cromberger
dominé la industria, cerca de los dos tercios de los
libros impresos en Sevilla salian de su imprenta. En
1512, vendié pliegos y cartillas a una expedicién

. franciscana que partié para evangelizar a los indios

r — o . del Caribe; este es el primer contacto conocido entre
— e .= un impresor y el Nuevo Mundo. A partir de 1525,
Fr—=rrr y gracias a su relacién con el obispo de México Juan
'"'; i e — de Zumarraga, comenzaria un activo comercio con

— América, actividad que luego continuard su hijo

Juan, como podremos ver mas adelante.

Fasciculus temporum, de

Werner Rolewinck, im-

preso en el taller de Bar- En los impresos anteriores al siglo XVI, los espafioles demostraron
tolomé Segura y Alfonso predileccién por los caracteres géticos (utilizaron la bastarda). Existe
del Puerto, Sevilla, 1480. una marcada diferencia entre los libros editados en este estilo y los
Considerado el primer realizados en la letra romana de los primeros impresos. Algunos nom-
libro ilustrado estampa- bres dados a la letra gética fueron: de Bula, Antigua, Formata, Lemo-
do en Espafia. sina, de Calderilla y de Tortis.

14



La imprentay la tipografia

En Madrid no se establecieron imprentas hasta el segundo
tercio del siglo X VI, fueron afios donde la tipografia espafiola se
desarrollé a menor ritmo que en otros paises europeos.

Era el tiempo de los grabadores de punzones, responsa-
bles de los disenos tipogréficos humanistas que dominarian los
impresos de Europa por més de trescientos afios. El método de
fabricacién de tipos involucré complejos procesos manuales
como la formacién de los punzones, el tallado de matrices y la
fundicién de los caracteres, obra de verdaderos artistas de la talla
de Claude Garamond, Robert Granjon, Pierre Haultin, o Pieter
van den Keere.

Sus romanas (llamadas también redondas) abastecieron a
todo el Viejo Mundo, haciendo innecesario el grabado de nue-
vos punzones. Se comercializaron los juegos de matrices y las
fundiciones, y cuando hizo falta, se copiaron los modelos tipo-
grificos respetando los canones que establecieron.

Fabricacién de caracteres mdviles
Para crear un tipo mévil se utilizaba una técnica completamente ar-
tesanal. Primero, era necesario fabricar un punzdén de metal duro —en
los comienzos de latén o bronce, y més tarde de acero—, en cuyo ex-
tremo se tallaba el signo “en espejo”, mediante un buril.
Luego se procedia a la obtencién de una matriz, golpeando el pun-
z6n sobre un bloque metilico menos duro (de cobre), y a fundir los
caracteres sobre esta, con la ayuda de un 70/de. Para la fundicién se
utilizaba una aleacién de plomo, estano y antimonio —en algunos ca-
sos con agregado de hierro y plata—, cuyas proporciones variaban de

acuerdo con el fabricante.

En el Manuel Typographique de Pierre Simon Fournier, editado en

1764, se mencionan un total de 60 fundiciones en Europa.

15
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1547
Crénica de las Indias

La primera edicién de la Historia general y natural de las Indias reali-
zada en Sevilla en 1535 contiene, junto con la relacién de los sucesos
politicos y militares de América, la observacién y descripcion atenta de
su naturaleza, su geografia y sus pobladores por la que llegé a ser consi-
derada como la primera historia natural del nuevo continente. Su autor,
el capitdn Gonzalo Ferndndez de Oviedo y Valdés, realizé el primero
de sus seis viajes a las Indias en 1513, tomando parte de la expedicién de
Pedrarias Dévila, y permaneci6 durante décadas en el territorio ameri-
cano en el que murié. En 1532 fue nombrado Cronista de Indias. Este

ejemplar perteneciente ala BNM lleva el titulo Coronica de las Indias.

La hystoria general de las Indias agora nueuamente impressa corregida y

emendada, y pertenece a la segunda edicién de la obra. [Sobre resena

original de Martin Paz]

In 4° / tinta negra y roja

Salamanca / Casa de Juan de Junta

Portada orlada con grabado xilografico que tiene por motivo el escudo
de armas de Carlos V. Textos titulares compuestos con letra gética

bastarda justificada y centrada.

Biblioteca Nacional de Maestros
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Expésitos | La tipografia en Buenos Aires. 1780-1824

En Espana, una vez superada la preferencia por los tipos
goticos originarios del periodo incunable, se adoptaron las tipo-
grafias humanisticas: primero las romanas, y mas tarde la italica
o cursiva, mucho mas legibles que aquellas; luego se introdujo el
tipo elzeviriano (del holandés Elzevir) mds delgado que los an-
teriores. Estas tipologias dominarian los impresos hasta finales
del siglo XVIII y se trasladarian a sus colonias, como daremos
cuenta mas adelante.

Aqui comienza un periodo de estancamiento para la tipo-
grafia espanola, producto de la falta de grabadores y de recursos
econdmicos para solventar los costos de una produccidn propia.
Por lo tanto, y cuando fue posible, importaron matrices de los
mds destacados grabadores del Renacimiento; pero ante la im-
posibilidad de reemplazarlas, imprimian con caracteres gastados,
incluso de segunda mano. En estos anos suele verse “la mano” de
orfebres locales, encargados de completar y reparar las matrices
deterioradas. Toda esta improvisacion, sumadas las dificultades
en la justificacién, generaron un verdadero “estilo” que por cir-
cunstancias similares se trasladaria a los impresos coloniales.

En el reino de Castillay Ledn, hacia 1685, se intenta enca-
rar la produccién de caracteres, tarea que encomiendan al tipd-
grafo Pedro Disses, relacionado con la corona austriaca, aunque
no prospero por razones economicas.

El resurgir de la imprenta espafiola llegara finalmente
después de la mitad del siglo XVIII, periodo denominado Ilus-
trado, a partir de los reinados de Fernando VI, y especialmente
el de Carlos II1, cuyas politicas proteccionistas apuntaron a la
propia produccién cultural. Este crecimiento estuvo fomentado
por dos medidas muy importantes: la prohibicién de importar
libros extranjeros en castellano, y la recuperacién de la produc-
cién y distribucién de libros liturgicos’ (en manos del célebre
Christophe Plantin y sus sucesores, y los monjes Jerénimos).
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Tipometria

Antes de que existieran los sistemas de puntos para medir el cuerpo
tipogréfico, y desde el comienzo mismo de la imprenta, los impresores
europeos utilizaban nombres para referirse al tamano de los caracteres.
Los términos no respetaban un criterio determinado, algunos respon-
dfan ala naturaleza de los impresos que componian, como el mzisal, bre-
viario o canon, para referirse a los cuerpos utilizados tradicionalmente
en este tipo de publicacion religiosa. Asi, atanasia y San Agustin res-
ponden al tamafio de letra utilizado en los primeros libros que trataron
sobre San Atanasio y San Agustin. Texto y lectura, por ejemplo, desig-
nan a los cuerpos que se utilizaban para los textos principales de obras
“para leer”. Los grados menores evocaban directamente el origen orfe-
bre de los grabadores de punzones, como diamante y perla. Parisiena
(por parisienne), nomparela (por non parcille) y misiona (de mignone),
denotan la influencia francesa en el disefio tipogréfico. Cicero remite a
una publicacién de Cicerdn, impresa en Roma, en 1467.

En el afio 1764, en su conocida obra Manuel Typographique, el ti-
pografo francés Pierre Simon Fournier propuso la unificacién de los
cuerpos tipograficos mediante un sistema de puntos basado en la pul-
gada francesa. Mas tarde, su compatriota Firmin Didot desarroll la
idea de cara a unificar en Europa mediante un patrén tnico de medida
basado en el pie de rey. El punto didot equivale a 0,376 mm, y doce
de estos, a un cicero. Gran Bretafia y Estados Unidos no tomaron
este sistema, pero se basaron en él para desarrollar el propio. El punto
en el sistema anglosajon —basado en la pulgada inglesa— es igual a
0,352 mm, y doce puntos forman una pica. Al ir implementdndose
los sistemas de puntos en la produccién editorial, la antigua jerga fue

dejandose a un lado en forma paulatina.

Fuente: Ignacio Rémulo, y Dimas Garcia “La nomenclatura tradicional de los

tamafios de las letras’, articulo disponible en http://www.unostiposduros.com

19

Matrices Garamond,
Col. Museo Plantin-Moretus.



Expésitos | La tipografia en Buenos Aires. 1780-1824

Nomenclatura de los grados tipogréficos
y su equivalencia en puntos Didot

Denominacion Puntos
Diamante 3
Perla 4
Parisiena 5
Nonparell 6
Minona o glosilla 7
Gallarda 8
Breviario 9
Filosofia o entredés 10
Lectura chica o cicero 11
Lectura o cicero 12
Atanasia o San Agustin 13
Texto 14
Texto gordo 16
Parangona chico 18
Gran Parangén 20
Palestina 22
Ciénon chico 26
Trimegista 32
Gran canon 42
Doble cdnon chico 52
Doble cinon 56
Triple cdnon 72
Gran Nonparell 115
Gran Diamante 138

Antonio Serra y Oliveres, Manual de la tipografia espariola, o sea arte de la
imprenta, edicién del autor, Madrid, 1852, p.64.
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Su impresion estaba a cargo, bajo proteccion real, de la Real
Compaiifa de Impresores y Libreros.

Figuras como el catalan Eudald Pradell, primer pun-
zonista espaﬁol, Jeré6nimo Antonio Gil y Antonio Espinosa
de los Monteros, grabadores de la Imprenta Real, son repre-
sentativas de este periodo.

La tipografia espanola llega a su miximo esplendor
durante el reinado de Carlos III, quien impulsa una serie de
medidas para reformar la imprenta y mejorar la situacién de
los trabajadores del rubro. El monarca se mostré mas liberal
en el otorgamiento de licencias para imprimir (inclusive en
los Dominios), modificé las regulaciones que cafan sobre la
venta y produccién de obras impresas, y eximi6 del servicio
militar a impresores, punzonistas y fundidores.

Hacia fines del siglo XVIII, la Imprenta Real poseia la
mds extensa coleccién de caracteres de Espana. Sus catdlogos
no solo incluyeron los tipos de los mejores grabadores, sino
que también se adquirié letra de los més destacados fundido-
res del pais, como Juan Merlo, Francisco Rongel o Antonio
Rojo. Mis tarde se habilita un obrador de fundicién propio
y se compran matrices de texto latino, griego, arabe y hebreo,
ademds de titulares y vinetas a tipdgrafos franceses e italianos,
como Pierre Simon Fournier, o el célebre Giambattista Bodo-
ni, a quien se atribuye la creacién de la “letra moderna”

Parrafo aparte merece Joaquin Ibarra y Marin, el im-
presor mds representativo de esta época. Instalado en Ma-
drid desde 1754 hasta 1836, su taller edité unas 2500 obras,
incorporando varias novedades en la impresién y el proceso
de composicién, como el satinado del papel para eliminar
marcas de la forma impresora; el formato estandarizado
para la confeccidon de tipos, basado en la superficie de la
“M” (similar a las reglas que més tarde elaboraria Fournier);
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y suprimi6 algunas convenciones tipogréficas ya desajusta-
das al uso de la época, como emplear la “V” para representar
1 <« » . « » « »

a “U” o usar el mismo bloque parala “s” larga y la “t”, tan co-
munes en los impresos espanoles anteriores al siglo XIX. %

Las observaciones de Ibarra fueron recogidas sistemdticamente por
José Sigiienza, uno de sus discipulos, y fueron publicadas en 1822 en
forma de recopilacién como Mecanismo del arte de la imprenta para
facilidad del operario que le exerzan, una obra muy interesante que
describe los detalles del arte tipografico de entonces.
Existe un trabajo de reciente publicacién llamado Cédigos tipogrifi-
cos: fuentes para conocer la imprenta manual, del catalin Oriol Nadal
Badal, que incluye este y otros manuales tipograficos, como el de Juan
Caramuel (1680) o el de Antonio Serra y Oliveres (1852), piezas

fundamentales para el estudio de la tipografia espafiola.

Notas

1. Francisco Méndez, Tipografia espasiola 6 historia de la introduccion, propagacién y
progresos del arte de la imprenta en Espaia, Madrid, 1861. Palabras del obispo en la
obra Carminum.

2. Francisco Méndez, Tipografia espasiola 6 historia de la introduccion, propagacion y
progresos del arte de la imprenta en Esparia, Madrid, 1861.

3. Dellatin incunabulae (en la cuna). Se llamé asi a los primeros libros impresos con la
técnica de tipos moviles. Desde la aparicion de la imprenta hacia 1450 hasta 1500.

4. Apenas unos 34 kg en los comienzos de la imprenta manual.

5. Libros sacros, de la Iglesia.
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Prensas para imprimir

Lamaquina utilizada para transferir la tinta desde la forma impresora al papel
se denomina prensa. Era el artefacto mas costoso del taller, y se cree que esta-
ba inspirada en las prensas empleadas para la obtencién de aceite vegetal.

Las primeras prensas de imprimir estaban conformadas por
una estructura de madera dura, generalmente sujeta al techo por su
parte superior para evitar posibles desplazamientos al trabajar.

Su funcionamiento era muy simple, basado en el principio del
tornillo, conocido ya en tiempos de los egipcios. La forma impreso-
ra, un bastidor de madera o metal, contenfa las paginas compuestas
por caracteres, elementos impresores y blancos, fijados para que no
pudieran moverse; se ponfa sobre un mdrmol plano, mas tarde susti-
tuido por una ldmina de acero. La forma se entintaba luego por medio
de una bala —un tampoén de piel relleno de lana—, y después se ponia
el papel sobre los caracteres. Para transferir la estampa se ¢jercia pre-
sion vertical poniendo en movimiento el tornillo sinfin mediante una
barra o palanca de hierro con manija de madera, en cuyo extremo se
fijaba una bandeja plana: la platina, situada exactamente paralela por
encima de la forma. Asi, el pliego, prensado de manera uniforme con-
tra los elementos en relieve por la platina, recibia su huella.

Con el tiempo se anadié un #mpano para colocar o marcar las
hojas con precisién y posibilitar el registro, y una frisqueta para prote-
ger los mérgenes del entintado accidental.

Para poder entintar rdpidamente, la forma y el marmol esta-
ban montados sobre rieles por donde avanzaban y retrocedian a través
de la accién de una manivela. Aun asi, la operacién del prensista y su
ayudante resultaba lenta y trabajosa; producian un maximo de 250
impresiones por hora, y solo estampaban una cara del soporte.

A comienzos del siglo XIX empiezan a usarse las prensas de
hierro —la primera se atribuye a Lord Stanhope- y los tornillos se sus-
tituyen por palancas para bajar la platina y aplicar la presién. Estas me-
joras no consiguieron aumentar demasiado el nimero de impresiones
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de la Revolucidon de Mayo.




Forma impresora,
Col. Museo

Plantin-Moretus.
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por hora (300), pero si permitian utilizar formatos mayores, por lo que,
de cada estampa, se podia obtener un nimero mayor de paginas. De este
modo, la impresion de libros, de cuatro y ocho paginas por pliego —a
veces de doce—, se increment6 a dieciséis y mds paginas por pliego.

C6mo se fabricaba el papel

La técnica artesanal para la elaboracién de papel es introducida en Es-
pana por los moros en el siglo IX.

Trapos viejos —generalmente de cdfiamo, lino o algodén- o
cuerdas eran recogidos en centros urbanos y puertos por comerciantes
especializados denominados #7aperos. Luego de un proceso de selec-
ci6n, la materia prima se reducia a trozos (dérumpage), y se colocaba
en agua en locales subterrdneos donde fermentaba, y se eliminaba la
grasa para obtener la celulosa. La pulpa asi obtenida se trasladaba al
molino de agua, cuyo 4rbol estaba compuesto por palas encargadas
de accionar unos mazos y pilones provistos de clavos y cuchillas que
se movian dentro de recipientes de madera con agua jabonosa dosifi-
cada, de modo de obtener una pasta mas o menos espesa: la pasta de
papel. Esta pasta se llevaba luego a una cuba llena de agua calentada
a determinada temperatura; donde se sumergia la for7a, un marco
de madera con una malla de hilos de latén —aqui se entretejian otros
hilos para lograr las filigranas— que filtraba el agua y retenia la pasta.
La forma se sacudia con un movimiento de saranda para repartir la
pasta de manera uniforme y lograr que las fibras se entrecruzaran; se
secaba unos minutos, y un obrero (alzador) retiraba la hoja obtenida,
y la ponia sobre un fieltro para absorber el agua. Se prensaban para
eliminar mas liquido. Se necesitaban alrededor de 2000 litros de agua
pura para obtener un kilo de papel. Si el agua tenia hierro, tierra, algas
o residuos orgénicos podia colorear el producto.

El paso siguiente era secar las hojas al aire libre en un pequeno
tendedero.
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El papel obtenido luego de este proceso se sometia al encolado,
porque sin esta carga absorbia la tinta en demasia y no era apto parala
impresion. Mas tarde se volvia a colgar para terminar el secado.

El proceso, sumamente lento y costoso, se completaba con el a/i-
sado'y satinado por medio del pedernal, y se reunia en resmas de 500 ho-
jas, manos de 25 hojas, y ramas de 20 manos, para su comercializacién.

Mis tarde el uso de trapos fue sustituido por la molienda de
madera de 4drboles para obtener la pulpa celuldsica, una técnica cono-
cida como “pasta mecdnica” atribuida al aleman G. Keller. La primera
méquina mecénica para la fabricacion de papel fue desarrollada en In-
glaterra por los hermanos Hery y Seale Fourdrinier, en 1803.

Tinta tipogréfica

Desde los afios de la imprenta de tipos mdviles, la fabricacion de las
tintas tipograficas fue menester de los propios impresores. Cada esta-
blecimiento posefa su propia técnica, producto de la adaptacion de los
materiales utilizados para estampar, como era el caso del papel.

La tinta estd conformada por dos elementos fundamentales: el
material colorante (las particulas que tienen el color) o pigmento, y
el vehiculo o barniz, encargado de trasladar el colorante al soporte,
asegurando su penetracion, fijacion y secado.

El pigmento mds utilizado para fabricar tinta negra era el ho-
llin (o negro de humo), fruto de la combustién de materias orgénicas,
como maderas —especialmente resinosas, como la de pino- o aceites.
Se obtenia en hornos con cidmaras especiales que acumulaban el mate-
rial, dejando salir solo los gases, luego se retiraba y se sometia al calor
para deshacer las particulas y resinas que pudieran quedar, haciendo
un polvo de grano més fino. El producto era muy resistente a la luz, no
alteraba el papel ni a otras tintas cuando se mezclaba.

Para fabricar los pigmentos de colores se utilizaban tierras de
diferentes regiones (yacimientos arcillosos), como la tierra de Siena,
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o se obtenfan quimicamente a partir de sales metalicas o minerales,
como el cinabrio para el bermellén.

El barniz mas usado era el obtenido por temperatura a partir
del aceite de lino. Su preparacion y consistencia se adaptaba siempre a
condicionantes de la produccién grafica, como la calidad del papel o
los factores climaticos reinantes. También se le incorporaban aditivos,
como la trementina o el almiddn, para alterar sus propiedades en fun-
cién de la impresion.

El secado de las tintas impresas se producia por absorcién, al
penetrar el material en el papel, y luego por oxidacidn, al exponerse
los pliegos colgados al aire.

“Del barniz para la tinta de negro”

“A tres arrobas de aceyte de linaza se le echaran seis libras de ajos afie-
jos, solo las cabezas, que estén bien secos, para lo cual estardn 4ntes al
sol quince dias : dos libras de litargirio : dos de tierra de Roma : dos de
sombra de Venecia : una de almidon; y media de azarcon.

Junto todo esto, se machacard excepto los ajos: se pondrd 4 tostar en
una sarten hasta que esté dorado, y se echard después en una olla de
cobre (de ningun modo de barro), que coxa doble cantidad. Si 4 las
dos horas de continuada lumbre no cuece, se le ird aliviando de élla, y
se echardn dos onzas de cal viva ; mas si hace la subida no se echaran,
pero si se aliviar la lumbre verificada que sea la subida, no apartan-
dose de la olla, pues en llegando 4 subir, no se puede detener sino
menedndolo con un hierro (no con palo, que se encendera) : tampo-
co se acudird 4 tapar a la olla, por ser tal su fortaleza, que reventaria,
4 no hacerlo con una arpillera bien mojada en agua, aunque algunos
sienten lo contrario, por no ser este barniz como los otros.

Para conocer si estd en su punto, se saca con dicho meneador unas

quantas gotas, y se echan en un papel blanco, dexdndolas enfriar; y
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si se cala el aceyte por el reverso, le falta que cocer algo mas: no se
apartard hasta haber hecho la subida.

Para saber si esta fuerte 6 floxo, se cogerd una de las gotas del papel
entre los dedos pulgar ¢ inicial, y si hace mucha opresion, estd dema-
siado fuerte, lo que no se puede remediar tan ficilmente; por cuyo
motivo se debe tener gran cuidado no se pase el punto: despues se
colard por un tamiz, limpiado bien la olla donde se haya hecho, cuya
operacién regularmente se hace con estera ardiendo.

Asi en este barniz como en otro cualquiera que se haga se pondrd
especialisimo cuidado en desengrasar bien el aceyte, por ser la parte
principal, sin cuyo requisito todo se echaré 4 perder.

El barniz no tiene su perfecto negro hasta que se le da el operario
con el humo de pez griega, la qual ha de ser de flor sin tierra alguna,
proporcionéndolo segun la cantidad y calidad, que de dicho barniz se
eche en el moledor, y se meneard muy bien con un palo fuerte redon-
do que hay para el efecto metido en el agujero de un madero que se
halla encima del barrefio donde se hace esta operacidn.

Si se necesita imprimir de azul, se echard en el barniz azul de Prusia
muy molido y pasado por el tamiz, y albayalde, meneindolo como se
hace con el bermellon.”

Con respecto al suministro de tinta para la prensa, escribia:

“(...) Cuidar4 que el tintero donde se ponga el color esté muy limpio,
como asimismo que las balas no tengan nada de aceyte, limpiandolas
muy bien, porque de estos descuidos resulta el quitar la hermosura al
color: las balas que sirvan para el color, de ninguna manera servirdn
para el negro; porque si se mezclase el color con el negro que regular-
mente queda en los canteros, aunque se limpien bien, se pondria de

color de chocolate 6 morado.”

Juan Josef Sigtienza y Vera, Mecanismo del arte de la imprenta para facilidad del
operario que le exerzan. Madrid, Imprenta de la Compantia, 1822, pp. 175-177.

2
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La imprenta de las misiones jesuiticas, Léonie Matthis, gouache, c. 1925-1935.
Col. Museo Histérico Brigadier General Cornelio de Saavedra.
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Origenes
de la imprenta
en los dominios
americanos

“(...) cuando parece que solo se podia pensar en vivir,
se pensaba en imprimir (...)”

Guillermo Furlong
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A imprenta llegé a América con un fin muy claro, di-

fundir textos entre los habitantes originarios de estas

tierras, dotando a los misioneros de una herramienta
muy importante para su prédica evangelizadora. Los primeros
impresos se ocuparon, entonces, de los temas religiosos: cate-
cismos, misales, [iminas, estampas y vocabularios de lenguas
locales, pero a partir del siglo XVIII aparecieron nuevas temé-
ticas: filosofia, literatura, politica y los primeros periédicos o
gacetas, en los que se dejé ver la influencia del pensamiento
ilustrado europeo.

La imprenta en México

Laciudad de México fuela primeraen tener imprentaa instancias
de don Antonio de Mendoza, primer virrey de Nueva Espafia,
y del obispo Juan de Zumdrraga, a quien mencionara antes
relacionado a Jacobo Cromberger y al comercio de libros con
América. Este ultimo, en 1533, solicit6 al emperador Carlos V
una imprenta y un molino de papel.

El padre jesuita Guillermo Furlongsintetizé estos comienzos:
“(...) cuando parece que solo se podia pensar en vivir, se pensaba
en imprimir, y cuando podia creerse que no habia quienes podian
dedicarse a la lectura, por ser poquisimas las escuelas, pues era tan
escasa la poblacion que entonces existia, se crefa “util y conveniente’
introducir una imprenta e instalar una fibrica de papel.” !

En 1539, el impresor Juan Pablos, natural de Brescia, firma
un contrato en Sevilla con Juan Cromberger para abrir un taller
en “Tenuchtitldn”; se traslada al “Nuevo Mundo” y rdpidamente
estampa una Doctrina Cristiana en lengua mexicanay castellana,
el primer impreso americano. Su colofén, cumpliendo con una
de las cldusulas contractuales, dice que la obra se imprimi6 en la
“Casa de Juan Cromberger”.
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Doctrina cristiana en len-
gua espanola y mexicana
hecha por los religiosos de
la Orden de Santo Do-
mingo, México, Juan Pa-

blos, 1548.

Colofén del Manuale
sacramentorum, Méxi-
co, Juan Pablos, 1560.
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Lo primeros impresos estaban compuestos con caracteres goticos ro-
tundos. M4s tarde se incorporan los romanos con sus variantes —en
algunos casos aparecen ambos- y se utilizan grabados y vifietas en las
portadas al gusto espafiol. Algunas de estas se estamparon a dos colo-

res. La tinta negra y la roja eran las utilizadas en aquel entonces.

Ahora se vivia e imprimia, pero seguia faltando papel.
El propio Zumarraga, en 1538, manifest6 al Rey que “poco se
puede adelantar en lo de la imprenta por carestia de papel, que
éste dificulta las muchas obras que acd estdn aparejadas y otras
que habrian de nuevo darse a la estampa”. Esto nos muestra la
urgencia y la necesidad de seguir imprimiendo, se debia cumplir
con el trabajo atrasado, ¢ incluso reeditar algunas obras.

Traslamuerte de Juan Cromberger, en 1540, una Real Cédula
le otorg6 “ala viuda e hijos de Juan Cromberger”, la exclusividad de
imprimir y vender libros por el término de diez afios con el cien por
ciento de la ganancia, respondiendo a una tradicién espanola que
integraba a las viudas a las imprentas por obligacién testamentaria.
Asi, Brigida Maldonado, descendiente de los Carén, una familia
de libreros de Salamanca, se transformé en la administradora del

Antes de proceder a una tirada debfan solicitarse las correspondien-
tes licencias al obispo y al virrey (privilegios), y otorgadas estas, se
incorporaban a las paginas preliminares y a los colofones, haciéndose

ademds, las aprobaciones y correcciones de los censores e inquisidores.

José Torre Revello, E/ libro, la imprenta y el periodismo en América durante
la dominacién espasiola, Buenos Aires, Facultad de Filosoffa y Letras, UBA,

1940, p.142.
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establecimiento. Pero con el tiempo, Pablos fue propictario de
la imprenta, pues en 1548 firmé “En Casa de Juan Pablos” en el
colofén de la Doctrina hecha por los dominicos.

Antes de finalizar el siglo se habian instalado varios talleres
en México que dieron a luz mds de doscientas obras. Entre las
mds importantes, se destacan: la Diddctica de Aristdteles (1554),
la Fisica especulativa (1557), el Misal romano (1561), la Misica
del Graduale (1571) y el Tratado breve de medicina (1592).

De los Libros, que se imprimen y passan 4 las Indias.

1°. Que no se imprima libro de Indias sin servicio y aproba-
do por el Consejo.

2°. Que ninguna persona pueda passar a las Indias libros
impressos, que traten de materias de Indias sin licencia del
Conscjo.

3°. Que no se imprima, ni use arte, ni Vocabulario de la len-
gua de los Indios, sin estar aprobado conforme 4 esta ley.
4°. Que no se consientan en las Indias libros profanos y fa-
bulosos.

5°. Que en los registros de libros para passar 4 las Indias, se
pongan expecificamente, y no por mayor.

6°. Que a las visitas de Navios se hallen los Provisores con los
Oficiales Reales, para ver y reconocer los libros.

7°. Que los Prelados, Audiencias y Oficiales Reales reconoz-
can y recojan los libros prohibidos, conforme 4 los Expurga-
torios de la Santa Inquisicidn.

8°. Que no se lleven 4 las Indias libros del Rezo sin permis-
sion del Monasterio de San Lorenco el Real.

9°. Que da la forma de poner cobro en los libros del Rezo,
y su procedido.

33

10°. Que el Presidente y Juezes de la Casa de Contratacion
embarguen los libros de el Rezo, que llevaren los Navios, y
dén cuenta al Consejo.

11°. Que los Oficiales Reales de las Indias encaminen los li-
bros del Rezo donde fueren dirigidos, cobren su procedido,
y lo remitan por cuenta a parte, y qué¢ orden ha de guardar
la Casa de Sevilla.

12°. Que el Oidor mas antiguo de cada Audiencia co-
nozca privativamente de las causas sobre introducir li-
bros en las Indias contra el privilegio de San Lorengo
el Real.

13°. Que las condenaciones, que se aplicaren 4 la Camara
de los que huvieren llevado libros de el rezo, sin licencia, se
pongan a parte, y el Oidor pueda llevar la que le tocare.

14°. Que se recojan los libros de Hereges, y impida su co-
municacion.

15°. Que cada libro, que se imprimiere en las Indias, se remi-

tan veinte al Consejo.

Leyes de Indias, Libro I, Titulo XXIV.
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Libro general de las reducciones de plata y oro

Libro general de las redvciones de plata, y oro de diferentes leyes y pesos,
de menor a mayor cantidad, y de sus interesses 4 tanto por ciento, con
otras reglas, y anisos muy necessarios para estos Reynos del Piru, una obra
de Juan de Belveder que forma parte de las primeras producciones de
la imprenta sudamericana. Debido a la escasez de ejemplares de los
que se tiene conocimiento, es considerado por los bibliéfilos un libro
rarisimo. La obra de Belveder es un manual impreso por el gran tipé-
grafo piamontés Antonio Ricardo, quien fuera el artifice de las prime-
ras obras realizadas por la imprenta limefia. [Sobre resena original de
Martin Paz]

In 4°/ 197 fs. / tinta negra

Lima / Antonio Ricardo

Presenta titulo justificado y centrado en letra romana antigua. Des-
tacado en romana antigua redonda e itdlica, justificado y centrado.
Destacado en itdlica moderna. Grabado con el escudo real. Pie de im-

prenta en romana antigua.

Biblioteca Nacional de Muaestros
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La imprenta en Lima

Entre los varios talleres que funcionaban en México estaba el de
Pedro Ocharte y Antonio Ricardo. En 1580, el mismo afo en
que Garay fundé Buenos Aires, Ricardo marcha a Lima seduci-
do por los jesuitas del Perti que estaban buscando un impresor,
llevando consigo moldes y prensas. Se establecié en el Colegio
de San Pedro y San Pablo, de la Compaiifa de Jests, a la espera de
los permisos necesarios.

Por disposicién real, Lima no podia imprimir libro algu-
no en aquel entonces, por lo que hubo que solicitar las licencias
al Cabildo de la ciudad y al claustro universitario, quienes eleva-
ron el pedido a Felipe I diciendo “cuan necesario que era que en
aquellas partes hubiese imprenta para poder dar a luz cartillas y
libros de devocién”. El monarca ordena por Real Cédula que se
informe sobre tal necesidad, “y si en ello habia inconveniente, y
por qué causa’, pero curiosamente, diez dias antes de la firma, la
Real Audiencia de Lima autoriza al turinés imprimir la Doctrina
cristiana y catesismo para la instruccion de los indios, cuyos prime-
ros pliegos se estampan en 1584 ante la urgencia de una resolu-
cién conciliar establecida en octubre del afo anterior, que orde-
naba la edicién de un catecismo en los tres idiomas del Pert1.

Pero este no seria el primer impreso de la capital del Vi-
rreinato del Perd, porque hubo que suspender su tirada por or-
den de la Audiencia, para editar la Pragmadtica de los diez dias del
a7io, correccion gregoriana al calendario local. Los jesuitas, para
continuar con su buena relacién con la autoridad politica, dan
curso inmediatamente a esta obra, que se transformd, como dijo
el historiador Torre Revello, en “la primera muestra tipografica
de la América del Sur”? en 1584.

En 1604 obtuvo licencia para imprimir Francisco Del
Canto, al que se le atribuye la inclusién de las portadas a dos
tintas, como el Directorio espirz’tual impreso en 1608.
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“(...) los libros impresos en Lima no descuellan por su hermosura
tipografica; lejos de eso, su inmensa mayorfa se nos presenta con ca-
racteres de un arte verdaderamente primitivo: hecho que no puede
parecer extraiio cuando se considera el escaso y pobre material con
que trabajaban: mala tinta, fabricada de ordinario en el pafs, vinetas
toscas, prensas ordinarias y tipos gastados hasta lo increible. Basta el
examen de las mismas portadas para darse cuenta de que aun para
una pagina tan importante como era en un libro, se vefan muy de or-
dinario los impresores obligados a emplear tipos de distintos cuerpos
o a mezclar en consorcio detestable las letras cursivas en medio de

vocablos compuestos con redondas”

José Toribio Medina, Historia de la imprenta en los antiguos dominios espa-
7ioles de América y Oceania. Tomo 11, Fondo Histérico y Bibliografico José

Toribio Medina, Santiago de Chile, 1958.

Tales fueron los origenes de la imprenta en Lima, ciudad que
serfa por mds de un siglo, destino obligado de las obras impresas
en América del Sur.

La imprenta de las Doctrinas

Los comienzos de la imprenta en lo que actualmente es nuestro
pais se remontan a 1630, no es el afo en que se estampa la pri-
mera obra, sino el afo en que la Compania de Jesus comienza
las gestiones para traer desde Europa a “un hermano jesuita que
supiera el arte de imprimir, como también una imprenta y asi-
mismo las necesarias licencias para usar de la misma”

Con estos fines, y ante el pedido surgido de la Quinta
Congregacion Provincial del Paraguay, celebrada en Coérdo-
ba, partié hacia Roma el padre Juan Bautista Ferrusino, quien
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Reconstruccién de una
prensa tipografica del si-
glo XVIIL Se afirma que
a partir de los restos en-

contrados en Santa Ma-

rfa. Col. Museo Histérico
Nacional de] Cabildoyde

la Revolucién de Mayo.
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entrega un escrito al padre general Mucio Vitelleschi donde se
enunciaban las necesidades para imprimir obras en “la lengua de
Angola y también en la lengua Caca del Valle de Calchaqui” en
los propios territorios por no poder llevar a Europa a los que
“entienden las dichas lenguas’.

Ferrusino se embarca nuevamente hacia el Rio de la Plata
con la promesa de que pronto tendrfa “un hermano impresor de
Flandes”, aunque sin la imprenta ni las licencias para usarla.

En 1637, tras la Sexta Congregacion jesuita, parte hacia
Madrid el padre Antonio Ruiz de Montoya, llevando consigo
algunas obras en guarani para imprimir alli, cosa que finalmente
consigui6 con gran esfuerzo, pues hubo que fundir tipos espe-
ciales. Se tiraron 5000 ejemplares del Arte de la lengua guarani'y
de la Conguista espiritual, aunque solo llegaron al Nuevo Mundo
“dos mil cuatrocientos cuerpos” de cada una. Estos contratiem-
pos habian sido previstos por Vitelleschi, quien habia escrito un
tiempo antes que dudaba del éxito de la tarea por la dificultad de
los requisitos propios de su estampa; a su vez, deseaba que pronta-
mente se encontrara un impresor, y recordaba que lo que hubiese
que imprimir podria enviarse mientras tanto a la ciudad de Lima.

El fracaso de las gestiones y las dificultades que significaba
imprimir del otro lado del mundo fueron el impulso definitivo
que necesitaban los misioneros para crear su propio taller. Segin
el padre Furlong: “lo que acaeci6 al padre Ruiz de Montoya en
su ida a Madrid debié confirmar a los jesuitas del Rio de la Plata
en la necesidad de tener una imprenta propia”.

Diversos autores le atribuyen esta empresa, hacia fines del
siglo XVII, alos padres Juan Bautista Neumann, de origen austria-
co, y al espanol José Serrano, responsable de muchas traducciones
al guarani, ambos misioneros de Nuestra Sefiora de Loreto.

Se afirma que ellos mismos construyeron la prensa, graba-
ron las matrices y fundieron los tipos para inaugurar el arte tipo-
grifico argentino, y lo hicieron posible gracias a los habitantes
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originarios que poblaban las reducciones. Un escrito del P.
Martin Dobrizhoffer, a fines del siglo XVIII, sostiene que “no
pocos de ellos imprimieron libros, y libros de gran volumen, y
no solamente en lengua latina, y, lo que es mas, ellos mismos
fundieron con estafo los caracteres o notas tipograficas”.

Meses antes de finalizar el siglo, el provincial de la compa-
fifa, Tirso Gonzélez, solicita al procurador general de la orden
en Espana que gestione la licencia ante el Consejo de Indias a
fines de producir una serie de obras que tenian preparadas. Se
supone que a esta altura “los indios habian vaciado los caracteres
de imprentay tenian ya grabadas las liminas que debian ilustrar las
traducciones al guarani de las obras que se trataba de publicar”’

En 1700, el padre Neumann realiza el primer impreso

nacional, un Martirologio Romano. Seria reeditado nueve anos  Porcada de De la diferen-
mas tarde por haberse publicado con numerosas faltas. * cia entre lo temporal y lo

El jesuita Antonio Sepp escribia entonces: “En este mis-  ezerno, 1705. Col. Com-
mo ano el P. Juan Bautista Neumann de la Provincia de Bohe-  plejo Museografico Enri-
mia, dio a la luz publica un volumen impreso con caracteres, un  que Udaondo.
Martirologio Romano, del que hasta ahora carecia la
mayoria de las Reducciones, y aunque los tipos de la
impresion son desiguales a los de las impresiones eu-
ropeas, son del todo legibles”

Tres afios mds tarde estampan el Flos Sancto-
rum de Rivadeneira, con la traduccién de Serrano,

y en 1705, se edita el libro de Eusebio Nieremberg, W LiiE Rl
De la diferencia entre lo temporal y lo eterno, el im- i
preso mds brillante producido en las misiones, en- LB el A o

teramente en guarani, con cuarenta y tres ldminas
grabadas ilustrandolo, la mayoria reproducidas a
partir de las que en 1684 realizara Bouttats para la ; v 1
edicién de Amberes, aunque una tercera parte son -
parcial o completamente originales; ademads incluye = ¥

sesenta y siete vifietas y letras capitulares. L e T PR TR T T
ik FAETFE Calini
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“(...) Forma esta obra un volumen en 4° de 438 paginas a dos colum-
nas. La impresién del libro es correcta en todo sentido, y tal vez sea
el més perfecto de cuantos se publicaron en la América Meridional,
durante los siglos XVII y XVIII. Aun hoy dfa, honrarfa a un taller
tipografico, por la limpieza y nitidez de sus pdginas. Los tipos son
hermosos y variados, y sin duda mejor trabajados y fundidos que los
usados en no pocas imprentas europeas de aquella época. Los hay de

elegantes contornos y de fina delineacién. Incuestionablemente fue-

ron fundidos en estafio, como eran de estafio o cobre las [dminas gran-

des, que se hallan en la primera parte del libro (...)”

Lamina de De la diferen-

cia entre lo temporal y lo Guillermo Furlong, Historia Social y Cultural del Rio de La Plata. El

eterno, 1705. Col. Com- Trasplante Cultural: Arte, Buenos. Aires, TEA Tipogréfica Editora

plejo Museogréfico Enri- Argentina, 1969, p. 8.

que Udaondo. - -
Reeditado el Martirologio, entre 1711 y 1721, solo se conocen

Catecismo impreso cuatro libros realizados en las misiones. Sobre la produccién de

en Santa Marfa,en 1724, estos afios, y refiriéndose a Serrano, relata un misionero: “este

empenoso padre ha impreso ya varios trataditos en
lengua espanola y en guarani, e igualmente otro
padre, llamado Buenaventura Sudrez, dispuso con
acierto sus libritos de efemérides, calendarios, ta-
blas astronémicas, anuarios, cursos de los planetas,
mudanzas del tiempo, todo con arreglo a la altura
del polo en estos paises; y los ha impreso, habiéndo-
se difundido sus papeles hasta el Pert”.

Luego se public6 el Manuale ad usum Pa-
trum Societatis Jesu y un ano mas tarde, en 1722,
el Vocabulario de la lengua guarani, ambos de Ruiz
Montoya, este tltimo, segtin Furlong, la obra tipo-
gréfica més perfecta salida de los talleres de la mi-
siones, luego del libro de Nieremberg.
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En los colofones de las obras impresas en el Para-
guay figuran tres locaciones diferentes, y en algunos casos
solo dice “Impreso en las Doctrinas”. Los libros aparecen
editados en Loreto, Santa Marfa la Mayor y San Francisco
Javier. Esto hizo suponer que habria existido més de un ta-
ller, pero solo se encontraron restos en Santa Marfa. Parece
ser que la imprenta era trasladada de una reduccién a otra,
tal como hacian los impresores alemanes en Espana.

No se sabe a ciencia cierta en qué ano dejé de fun-
cionar la imprenta en el Paraguay medio siglo antes de
la expulsién de los jesuitas; si fue por fundarse sin respetar los
reglamentos vigentes para las Indias, por la falta de papel para
imprimir, o por la publicacién de una polémica carta, conocida

Sermones y exemplos en
lengua guarani, 1727. El

ultimo libro editado en

como de Antequera.

las misiones.

El tltimo libro editado fue un tomo de Sermones de 307
paginas, fechado en San Javier, en 1727 y el ultimo impreso, la
lamina Sanctus Joannes Nepomuceno, realizada un afio més tarde.
Algunos documentos dan cuenta de que la imprenta funcioné
hasta 1747 con el tiraje de grabados y pequenas muestras aun-
que no se conocen ejemplares que sostengan su validez.

“(...) Conocida ya la ubicacién de los pueblos en que
se imprimieron los libros publicados por los jesuitas en
el Paraguay, ¢cémo explicar que lo hayan sido en Lo-
reto, en Santa Maria, en San Francisco Xavier? ¢ Hubo
talleres tipogréficos en cada uno de esos pueblos, o la
misma imprenta fue sucesivamente trasladada de una
parte a otra? Si los anos de impresion fuesen los mis-
mos, podria, desde luego, asegurarse que habia més de
un taller funcionando en distintos sitios a la vez; pero

la diversidad de anos y la similitud de tipos indican que
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era uno solo el que funcionaba sucesivamente en cada
una de las misiones. Pero ¢a qué obedecian esas diversas
traslaciones? ¢{No habria sido infinitamente mas facil
trasladar los operarios, o que el autor lo hubiese hecho,
si era necesaria su presencia, y no que se mudase el taller
entero? Causas poderosas que no es fécil explicarse hoy,

pero que deben haber existido, median sin duda para

ello. (...)”

Jos¢ Toribio Medina, op. cit.
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La imprenta en Cérdoba

La historia de la imprenta en Cérdoba esta asociada més a la edu-
cacién que a la religion, porque si bien se gest6 en el seno de la
Compaiia de Jesus, al igual que su par misionera, surgi6 de
la necesidad que tuvieron la Universidad de Cérdobay el Colegio
Monserrat —fundados por los jesuitas en 1614 y 1686 respectiva-
mente—, de imprimir las tesis y los trabajos de los estudiantes que
alli se graduaban. Segin Toribio Medina “(...) las tesis que se les
exigfa para graduarse en las distintas Facultades que abrazaba la
ensenanza, se hacfan dificiles y carecfan del brillo necesario, si no
se contaba con una imprenta que facilitase aquellos actos y levan-
tase el estimulo de los examinandos.”

Para mediados del siglo XVIII, estas instituciones habian ad-
quirido un importante prestigio, y no solo a nivel local, puesto que
concurrfan alumnos de otras provincias, y para mantener esta jerar-
quia se hacfa imperioso contar con la produccién de impresos.

Habia para esto dos posibilidades: llevarlo a imprimir fuera de
la provincia, o hacerlo en un taller propio. La primera opcion se hacia
extremadamente dificultosa por las distancias y los costos operativos.
La imprenta del Paraguay ya estaba desactivada por esos afios, lo que
significaba que las opciones eran Lima o Espania, y a partir de 1754,
Ambaro, ciudad donde los jesuitas abrieron una estampa, a cargo del
hermano Ad4n Schwartz, mas tarde trasladada a Quito.

Lo cierto es que optaron por tener su propia imprentay con
ese fin “hicieron venir de Espana los elementos necesarios”. Para
esta misién fueron encomendados los padres Pedro de Arroyo y
Carlos Gervasoni, quienes ademds de traer la prensa y sus acceso-
rios debian solicitar los correspondientes permisos ante las cortes
de Madrid y Roma.

En este texto se fundamentan las razones del pedido: “Soli-
citardn igualmente Real Cédula de Su Majestad para que, sin per-
juicio de tercero, pueda el Colegio Maximo y Universidad de Cér-
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doba del Tucuman tener imprenta propia, como la hay en Limay
otras diferentes partes, representando para obtenerla los muchos
gastos y trabajo que tiene aquella Universidad en los frecuentes
papeles que tiene que imprimir, no habiendo imprenta alguna en
las tres provincias de Buenos Aires, Tucumdn y Paraguay.”

Hasta 1758 no se tuvieron noticias sobre la importante
gestion. De las cuentas de Gervasoni pudo leerse luego: “Colegio
Méximo de Cérdoba entregd 2903 pesos 3 reales. Se le debe todo
eljuego de laimprenta que va en 17 cajones que no contienen otra
cosa(...) y restan que comprar, que mucho encarga, papel para la
imprenta (...)”

Se sabe entonces que por esos anos la imprenta ya estaba
comprada con todos sus accesorios y que restaba adquirir papel.
Nada se menciona sobre la autorizacién Real.

Finalmente, tras larga espera, en 1764 llegé la imprenta a la
Universidad, pero su entonces rector, el padre Manuel Querini, no

Cérdoba, Florian Paucke,
acuarela, c. 1749.

43



Portada de Cinco landa-
torias de Duarte Quirds,

1766.

Expésitos | La tipografia en Buenos Aires. 1780-1824

estaba de acuerdo con su instalacion, situacién que aprovechd el
titular del Colegio Real de Monserrat, el religioso Ladislao Orosz,
que compra la imprenta para que “no recayese en manos extrafias.

Aun quedaba por obtener el permiso por parte de las auto-
ridades de acuerdo con las leyes vigentes. De esto se encargd el pa-
dre Matias Boza, procurador general de la Provincia de Chile con
el poder sobre las pares de Paraguay, Buenos Aires y Tucuman. A
mediados de 1765 se present la solicitud en Lima, ante el virrey
del Perti, don Manuel de Amat y Junient, junto a una muestra de
los tipos que se utilizarfan.

Respecto de la aprobacién del virrey y las leyes vigentes,
sostiene Toribio Medina: “el Virrey libré decreto autorizando el
establecimiento de la Imprenta que pretendian fundar los Jesuitas,
agregando si, de acuerdo con las leyes vigentes entonces, que no se
publicase ningtin libro de materia de Indias, sin especial licencia
del Rey despachada por el Consejo, ni papel alguno en derecho sin
permiso del Tribunal ante quien pendiese el negocio, ni arte o voca-
bulario de lengua de los indios sin que se examinase primero por la
Real Audiencia del distrito, y con la obligacién de que de los libros

o papeles impresos previas las formalidades indicadas,
se reservasen veinte para remitir al Consejo de Indias”

Inmediatamente después del decreto aproba-
torio, y estando todo dispuesto de acuerdo con la le-
gislacion, Boza cubri6 los 118 pesos del impuesto al
medianato y la conduccién a Espafia de la licencia,
y sumé 100 pesos mas como donativo a su Majestad
“por la licencia que se le concedid (...) para erigir en su
Real Colegio de Monserrat de la ciudad de Cérdoba
del Tucuman una oficina de Imprenta”

La imprenta, a cargo de Pablo Karer, al pare-
cer un excelente impresor, se instal6 en uno de los
sotanos del establecimiento y, en 1766, se imprimi6
la primera obra surgida de los térculos de la prensa
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cordobesa, las Cinco laudatorias de Duarte Quirds, y luego varias
mds, como una Instruccion Pastoral del Arzobispo de Paris, un
Manual de Ejercicios Espirituales y diversas publicaciones meno-
res, Como tesis'y conclusiones.

La imprenta funcion por muy poco tiempo, precisamente
hasta la pragmética de Carlos III, en 1767, que establecia la expul-
sion de los jesuitas de todos sus dominios.

Este serfa el antecedente directo de la tipografia en Buenos
Alires, pues esta misma imprenta pocos anos después, y como ve-
remos mds adelante, serfa la que inauguraria este arte en la capital

del nuevo Virreinato. %
Manual de Ejercicios Es-

pirituales , 1766.

“Los franciscanos, que sucedieron a los jesuitas en la direccién del
Colegio de Monserrat no comprendieron en realidad la importan-
cia que tenfa el establecimiento tipogréfico que alli existfa, si bien es
cierto que no se hallaba en la ciudad, y acaso en todo el virreinato, un
maestro impresor que reemplazase al religioso lego que para el inten-
to ocupaban los jesuitas. Sin embargo, lejos de prestarle la atencién
que merecia aquel valioso taller, toleraron que los jévenes estudiantes
se apropiasen de algunos tipos para aplicarlos a otros usos, descaba-
lando algunas suertes.”

José Toribio Medina, op. ciz.

Notas

1. Guillermo S. J. Furlong Cardiff, Historia Social y Cultural del Rio de La Plata. 1536-1810. El Trasplante Cultural:
Arte, Buenos Aires, TEA Tipogréfica Editora Argentina, 1969.

2. José Torre Revello, El libro, la imprenta y el periodismo en América durante la dominacion espariola, Facultad de
Filosofia y Letras, UBA, Buenos Aires, 1940.

3. Ibidem.

4. El tnico ejemplar existente fue descubierto en Bolivia, por Hans Roth, en el afio 1972.

5. Se trata de una carta escrita por José de Antequera desde la Cércel de Corte, en Lima. En ella responde a otras tan-
tas publicadas por el obispo del Paraguay, Fray José de Palos, en la que acusaba a aquel de perversidad en su conducta
como juez y gobernante. En razén de esto, se seguia a Antequera el proceso judicial que concluyé en su sentencia de

muerte, cumplida el 5 de julio de 1730.
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Vista de Buenos Aires desde el camino de las carretas, Brambila, aguada, 1794.

Biblioteca de la Direccién General Patrimonio e Instituto Histérico.



IL.a Buenos Aires
de Vértiz

“no bay uno que no se asombre
de la transformacion de Buenos Aires
casi de repente.”

Juan Francisco Aguirre, 1783
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Plan de la Cindad de Sta. Maria Puerto de la SS. Trinidad de Buenos Ayres, Martin Boneo, 1780.
Biblioteca de la Direccién General Patrimonio e Instituto Histérico.



El Virreinato

Esde mediados del siglo XVIII, Buenos Aires, que

hasta ese entonces formaba parte del Virreinato del

Pert, junto con las gobernaciones de Tucumén, Pa-
raguay y Cuyo, comenz$ a salir del prolongado estancamiento
que le habia impuesto Espana desde su fundacidn, para iniciar
un proceso de evolucidn urbana, a nivel administrativo, eco-
némico, y demogréfico. Este crecimiento fue gracias a la im-
portancia estratégica que tenfa su ubicacién, hecho que puede
comprobarse claramente con los avances de Portugal ¢ Ingla-
terra sobre las posiciones territoriales y comerciales espaniolas
en la regién, asi como con las incursiones portuguesas sobre
la Banda Oriental y el establecimiento de los ingleses en las
Malvinas en 1765.

Con el objetivo de fortalecer la seguridad y reducir las
unidades administrativas en tan vastos territorios, en 1776 parte
de Cadiz una armada dirigida por Pedro Antonio de Cevallos
Cortés y Calderdn hacia el Rio de la Plata. Su primera accidn fue
tomar la Villa de Santa Catalina, en las costas brasilenas. Luego
llega a Montevideo para auxiliar a Vértiz, quien se encontraba
alli protegiendo la frontera, y finalmente toma la Colonia del
Sacramento, un verdadero baluarte militar e importante escala
para el contrabando de sus aliados ingleses. Cuando finaliza la
expedicién, Cevallos se dirige hacia Buenos Aires y se encarga de
dar cumplimiento a las clausulas del Tratado de San Ildefonso.’
Por Real Orden de Carlos III se crea el Virreinato del Rio de
la Plata que comprendia las provincias de Buenos Aires, Para-
guay, Tucumdn, Potosi, Santa Cruz de la Sierra, Charcas y los
territorios de Mendoza y San Juan, desprendidos de la Capitania
General de Chile.

Buenos Aires se convirti a su vez en sede del gobierno
virreinal con lo que adquirié un notable impulso.
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Frente a la Aduana,
Vidal, acuarela, 1817.
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Pedro Antonio de Cevallos Cortés y Calderén fue el
primer virrey del Rio de la Plata; dicté para el puerto de Bue-
nos Aires el auto de “libre internacién” de los productos, lo que
permitid el libre comercio interno y el intercambio con Espana.
Hasta entonces la actividad econdmica se realizaba a través de
Lima, por lo que el puerto de Buenos Aires se veia seriamente
afectado, ya que los productos se encarecian enormemente an-
tes de llegar a ¢l —comerciar con la Corona significaba realizar
una dura travesia de seis meses en carreta entre Lima y Buenos
Aires—. Con este panorama, la ciudad carecia de un rapido y util
aprovisionamiento, y entonces estaba condenada a practicar el
contrabando.

En 1778, tras ocho meses de ocupar Cevallos el cargo pro-
visorio, asumid el virreinato en forma permanente el gobernador
de Buenos Aires, Juan José de Vértiz y Salcedo, natural de Mé-
rida, México, hijo de un politico espafol, que por su formacion
militar habia combatido en Espana y Portugal y, como se men-
cionara, resistido el avance portugués en la Banda Oriental.

Los cinco anos que durarfa su mandato quedaron en el
imaginario portefio como un simbolo de progreso, humanidad
y austeridad en la gestion. Para algunos autores, sus iniciativas
se potenciaron por la suma de su fuerte personalidad y la heren-
cia de un Estado préspero, gracias a la situacién econémica en
ascenso.

La obra del virrey

A comienzos de su gestion, en 1778, Vértiz realizé un censo
que arrojo, segun Nicol4s Besio Moreno en Historia de los
Censos de Buenos Aires, una poblaciéon de 24.205 habitantes.
La clase dominante estaba representada por terratenientes y
comerciantes; las clases medias podian dividirse en dos estra-
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tos, uno mds alto conformado por funcionarios administrati-
vos, religiosos y profesionales liberales, y otro integrado por
mercachifles, artesanos y pequenos productores rurales. El es-
trato mas bajo estaba a cargo de la poblacién negra, en su ma-
yoria esclavos, y un nimero mds reducido de blancos, mestizos,
mulatos e indios, ocupados como peones y jornaleros. A este
censo le siguieron otros, pero sin lugar a dudas fue de gran tras-
cendencia porque permitié una idea mds amplia del crecimien-
to demografico de Buenos Aires y de esta manera implementar
con mayor eficacia las medidas necesarias para el progreso y el
bienestar de la poblacidn.

El crecimiento poblacional decidié a los propietarios a
construir casas de renta pequenas y a subdividir los solares exis-
tentes, cambiando la fisonomia de la zona céntrica. Decia Diego
de Alvear y Ponce de Ledn: “Al parecer el tnico afin de los ar-
quitectos consiste en labrar con fines de lucro cuartos estrechos
y viviendas pequefias, con puertas y ventanas a la calle, para ser
ocupadas por tiendas y pulperias de las que estd llena la ciudad,
no habiendo casa donde no se venda algo” El desarrollo comer-
cial significé un incremento de la poblacién comerciante;
los negros y mulatos se establecieron en la ciudad, mientras
que los indios y mestizos aumentaron en la campana.

A lo largo del siglo existieron intentos de agremiacién por
parte de diferentes sectores. A partir de un bando de 1780, el
virrey invitaba a todos los artesanos a organizarse. Asi surgie-
ron los gremios de plateros, zapateros, sombrereros, panaderos
y otros.

La obra publica fue cuantiosa en tiempos de Vértiz, y es uno
de los puntos mas sobresalientes y recordados de su gestion.

Ordend la nivelacién y el empedrado de las calles céntri-
cas, para lo que nombr¢ al ingeniero Joaquin Antonio Mosque-
ra. La primera cuadra en empedrarse, a pedido de los vecinos,
fue la de Bolivar entre Alsinay Victoria.
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Abri6 nuevos caminos de acceso a la ciudad y mandé de-
secar los pantanos de las zonas mas bajas.

Organiz6 el primer servicio de limpieza urbano, impo-
niendo a los alcaldes a cuidar diariamente el aseo y la limpieza
de las calles, terceros (arroyos), baldios y plazas, y que castiga-
ran a quienes los usaran de basurales. Recordemos que antes
de la llegada de Vértiz, los vecinos arrojaban las aguas servidas
a la calle, y segun los relatos de viajeros, podian verse ademas
animales muertos, como mulas, caballos y hasta los toros de la
corridas.

Se terraplenaron unas cuatro cuadras al norte del Fuerte,
donde se plantaron sauces y una doble fila de ombues, prohi-
biéndose que se soltaran alli animales a pastar, se ataran caballos
alos drboles, y que las lavanderas tendieran su ropa en esa zona.
Nacia asi el Paseo de la Alameda.

Recibié el apodo de “Virrey de las Luminarias” luego de
disponer que un concesionario instalara cien faroles con velas de
cebo que debian encenderse todas las noches al toque de animas,
a menos que la luna iluminara a esa hora.

Segtin consta en las Actas del Cabildo del 22 de agosto de
1783, el virrey “consulta” sobre la construccién de una casa
de comedia para la ciudad. La misma comenzaria a funcionar en
1778 con el nombre de La Rancheria, y estaria en la esquina de
las actuales calles Alsina y Pert, donde los jesuitas alojaban a los
esclavos; mediante su arriendo se contribuia a la manutencién
de la Casa de Ninos Expésitos.

En lo que respecta a la salud de la poblacién, a partir de
1780, el ejercicio de médicos, cirujanos, boticarios y sangra-
dores fue controlado por el Tribunal de Protomedicato, que
se encargd de la ensefianza de la medicina, cirugia, farmacia y
flebotomia, y de vigilar la entrada desde el extranjero de pestes
como la viruela y la lepra, muy comunes en Buenos Aires por
aquel entonces.
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Se debe a Vértiz el origen de una némina de instituciones
destinadas al control de la marginalidad, entre ellos el Hospi-
cio de Pobres y Mendigos, la Casa de Correccion para Mujeres y
la Casa de Expdsitos, esta tltima para resolver el problema de
los niflos abandonados a su suerte en las puertas de las casas,
huecos —asi se llamé a los lugares que se transformarian en pla-
zas— ¢ iglesias.

Con respecto al plano educativo, cred el Real Convictorio
Carolino, que era un instituto religioso que dependia del virrey
y no de la Iglesia. En 1783, inauguré formalmente el Real Cole-
gio de San Carlos, aunque ya hacia algunos afos que se dictaban
estudios medios. De su reglamento puede leerse: “(...) ordeno
y mando que ningtn colegial cargue ni tenga en su cuarto ar-
mas ofensivas o defensivas, no se les permitird tomar tabaco en
humo, jugar naipes, dados, ni otros juegos prohibidos por ley”.

También continda las gestiones iniciadas por el Cabildo
Secular en 1771 para abrir una Universidad, hecho que se pos-
tergarfa atin mas por la indiferencia de la Corona, las diferencias
entre religiosos y la oposicion de las ciudades que ya posefan una
casa de estudios superiores.

Otras acciones sobresalientes en este periodo de gobier-
no fueron: poner limite a la ganancia ilicita de los comerciantes,
supervisar la venta de alimentos de consumo publico, reprimir
el juego clandestino, prohibir el uso de las armas y combatir la
delincuencia en las calles.

Como puede verse, fueron tiempos de profundos cambios
para la capital del Virreinato, aquel “pueblecillo’, que describia
el jesuita Antonio Sepp en 1691, donde todas “las casas son de
paja o mejor dicho cabafas de barro”, se convertiria rapidamente
en una ciudad. Lo dijo el marino espanol Juan Francisco Aguirre en
1783: “no hay uno que no se asombre de la transformacién de
Buenos Aires casi de repente”.
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Buenos Aires vista desde
el Rio, Brambila, aguada,
c. 1794.
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La vida cotidiana

En la época virreinal, la vida en Buenos Aires era marcadamente
religiosa. El clero conformaba un sector social de gran influencia
en las decisiones politicas, al tiempo que reglaba casi todos los
aspectos de la vida social. Se realizaban ceremonias, procesiones
y misas a las que acudia buena parte de la poblacién. Recorde-
mos que ya existian varios templos religiosos que, segun relatos
de los viajeros, fueron durante mucho tiempo las tnicas cons-
trucciones que se vislumbraban desde la rada del rio.

Las viviendas sencillas y modestas, como los ranchos, van
desapareciendo del centro —aunque perduran en las afueras y al
borde de la barranca-. Paulatinamente son reemplazadas por
construcciones més sdlidas de adobe y ladrillo cocido, ligados
primero con barro y luego con argamasa cuando la cal se hace
mas accesible. Los tirantes de urunday y pinotea reemplazan a
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las cafias, y la teja cocida se va generalizando en las casas princi-
pales. Los interiores de las viviendas méds acomodadas se tapizan
con terciopelos europeos y alfombras de Turquia; los espejos
eran generalmente traidos de Venecia; los muebles eran de fina
madera tallada del Paraguay y la vajilla, en la que podian encon-
trarse a menudo piezas de plata, obra de artesanos locales.

El comercio minorista se sostenia sobre una red de seiscien-
tas pulpertas en las que se vendia todo tipo de articulos, y ademds
servian de punto de reunién y diversién para los hombres. Se reali-
zaban las corridas de toros con musica y desfile de mufiecos, aunque
ya no en la Plaza Mayor, sino en el “Hueco de Monserrat’, y mds
tarde en Retiro (1801). Las bochas y las rifias de gallos se desarro-
llaban en el fondo de las pulperias, el rio se aprovechaba en verano
para bafarse y se festejaba el carnaval en las calles. En las zonas mds
alejadas se organizaban el juego del pato y las carreras cuadreras.

Para el abasto de la poblacién llegaban los productos de
las quintas y estancias, y la carne y el pescado se vendian en ca-
rros estacionados en la plaza. Sorprende a los viajeros lo que se
tiraba diariamente. Segtin Concolorcorvo, “en la casa del mas
pobre les sobra la carne” *. También se consumia en la ciudad
yerba, aztcar y tabaco del Paraguay, y frutas secas, aguardientes
y vino mendocinos. El agua se extrafa del aljibe, aunque pocas
casas lo tenfan, y debia recurrirse al aguatero o a las turbias aguas
del rio mismo. %

Notas

1. El 1° de octubre de 1777 se firmé en San Ildefonso el Tratado de Limites en América Meridional por el cual

Portugal cedié a Espana las islas Martin Garcia, Dos Hermanas y San Gabriel, la Colonia de Sacramento y la nave-

gacion de los rios de la Plata, Paraguay, Parand y Uruguay. Por su parte, Espafa entregaba una parte del territorio de

la Laguna Grande y Merin, una extension del sudeste del Pertt y devolvia la isla de Santa Catalina.

2. Concolorcorvo es el seudénimo de Carlos Calixto Bustamante Inca, o para otros, de Alonso Carrié de la Vande-

ra. Autor de E/ lazarillo de ciegos caminantes desde Buenos Aires hasta Lima, editado en 1773, de donde tomamos

esta frase.

5S



Puede observarse un tor-
no similar en la Casa de

Ejercicios Espirituales.
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La Casa de Ninos Expdsitos

El 7 de agosto de 1779, a pedido de Marcos José de Riglos, sindico
procurador general, y por la inmediata orden del virrey, se funda la
Casa de Exp0sitos.

Decfa Juan José de Vértiz: “(...) por el establecimiento de esta
casa se evita muchas veces la muerte de un inocente y el delito més
abominable 4 la deslizada madre que le dio el ser: y se consigue tam-
bién que estos hijos ilegitimos puedan educarse de manera que lleguen
4 ser hombres utiles 4 la sociedad”.

La urgencia de la resolucién del funcionario se basa en las
pruebas adjuntadas a la solicitud, una serie de testimonios que de-
nunciaban situaciones gravisimas sobre los ninos: abandonados en
las puertas y huecos; parcial o casi totalmente comidos por perros y
cerdos; dejados en las calles y luego pisados por los carros; arrojados
a los albanales para que mueran de frio o ahogados en el Rio de la
Plata.

Cabe destacar que Vértiz concretd la creacién de la institu-
cién a riesgo de ser desautorizado o reprendido, pues no siguié con
la reglamentacién impuesta por la Corona. Segtin Real Cédula del
13 de septiembre de 1782, su majestad Carlos III, ante los informes

del Consejo de Indias y del Fiscal que respaldaban
la decisién del virrey, y en un gesto inusual para
aquel entonces, agradecié “el celo con que se es-
meraba en el servicio”.

La institucién se situd en un viejo edificio
de los jesuitas, ubicado en San Carlos esquina San
José (hoy Adolfo Alsina y Pert1). En su entrada se
colocé un torno para que dejaran a los ninos. El
torno era una armazoén de tableros verticales uni-
dos por un eje comun, con suelo y techo circulares;
se ajustaba al hueco de una pared y, al girar sobre
un eje, servia para pasar a los chicos de una parte a
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otra sin que se vieran las personas que los daban o los recibian. Sobre
el muro exterior podia leerse: “Mi padre y mi madre me arrojaron de
siy la piedad divina me recoge aqui’.

Para sostener a esta institucién, la Junta de Aplicaciones, admi-
nistradora de la Junta de Temporalidades, destiné las rentas de nueve
viviendas céntricas, el producto de la Casa de Comediasy el de la Im-
prenta. Ademis, el gobierno le adjudicé los ingresos provenientes de
la caza de lobos marinos, le destiné lo recaudado en multas, y la mitad
de los ingresos de la Plaza de Toros. Adn asi, la falta de recursos seria
siempre un problema para la Casa.

Gracias a las generosas donaciones que Vértiz continué rea-
lizando aun viviendo en Montevideo, la institucién tuvo una cierta
estabilidad financiera en sus primeros anos.

En 1784 la direccién pasa a la Hermandad de la Santa Caridad y
la Casa cambia de sede, se compra la propiedad contigua al Hospital de
Mujeres, en Moreno y Balcarce, al fondo del Convento de San Francisco.

Para 1786, hay 150 ninos alojados, con el cuidado de amas de
leche para los lactantes, y a su despecho, amas de cria. Los primeros
diez afnos cumplié solamente la funcién de asilo y luego se les dio a los
nifios educacién “en artes y oficios”.

En el afio 1796 se establece que los nifios deben llevar dos nom-
bres, cumpliendo el segundo la funcién de apellido cuando el expésito
no fuera adoptado, y se redacta la Constitucion de la Casa de Expdsitos.
También se envian doce nifos a Espana “para que pudieran alli ins-
truirse en las artes y demds saberes”, un viaje propuesto y costeado por
Francisco Casimiro Necochea, un rico comerciante de la ciudad.

A partir de 1810 el Gobierno toma mayor injerencia en la Casa,
disminuyendo las atribuciones de la Hermandad.

En 1815 se designa como administrador a Saturnino Segu-
rola, quien insiste en la importancia de contar con un profesional
médico que asista a los exp6sitos y una botica que los provea de
las medicinas necesarias. En 1817 se nombra médico de la Casa al
Dr. Juan Madera, destacado en el cuidado de los heridos durante
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las Invasiones Inglesas, pero al ano siguiente es reemplazado por
Cosme Argerich.

En 1838 el bloqueo anglo-francés colocé al Gobierno de
Buenos Aires en una grave crisis financiera. El gobernador Rosas
dej6 entonces sin presupuesto publico a todas las instituciones
dedicadas a la salud y a la educacién, ordenando que la Casa no
admitiera nuevos expdsitos, distribuyendo a los existentes entre las
personas que tuvieran la caridad de recibirlos.

La mortalidad promedio de los expdsitos desde 1779 a 1838
se estima en un 40%.

Recién en 1852, con la caida de Rosas, la Sociedad de Bene-
ficencia, presidida Mariquita Sanchez, rehabilit6 la Casa de Expo-
sitos, fundamentalmente por la valiosa donacién que ella misma
hizo, y 66 onzas de oro legadas por Justo José de Urquiza.

En 1873, designado director Juan Argerich, la instituciéon
fue trasladada, luego de casi noventa afios, a Montes de Oca 40, su
ubicacién actual.

En julio de 1891, producto de una serie de mejoras sani-
taristas, se cierra definitivamente el torno libre, luego de funcio-
nar durante 112 anos. En su reemplazo se cred una oficina de
recepcioén. Segun el doctor Angel Centeno, este dispositivo “crea
huérfanos de padres vivos, a los que debemos evitarles el hospi-
talismo”.

Poco tiempo antes de la eliminacién del torno, fue dejado
un nino bautizado con el nombre de Benito Martin, quien seria
adoptado por un carbonero de la Boca de apellido Chinchella;
siendo ya mayor se haria llamar Benito Quinquela Martin. Su obra
pictérica serfa reconocida mundialmente.

En 1903 ingresa Pedro de Elizalde quien normalizé la re-
cepcion de leche, organizé la escuela de madres, vigilé la salud de
las “dadoras de leche” y organizé el servicio médico-social.

En 1905, en reconocimiento a su capacidad asistencial, el
organismo pasa a llamarse oficialmente Hospital de Ninos Expo-
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sitos, nombre que cambia en 1920 por el de Casa Cuna. Gracias
a donaciones importantes se logra reedificarla casi por comple-
to, se construyeron distintos pabellones, se adquirieron terrenos
adyacentes y en 1913 la Sociedad le da la esquina de las actuales
Caseros y Tacuari. La Casa contaba entonces con 450 camas para
expositos.

Entre 1935y 1946 es designado director del hospital Pedro
de Elizalde quien enriquece la actividad cientifica con la aparicién de
la revista Infancia y la instalacién de la Catedra de Pediatria.

En 1961 recibe su actual nombre: Hospital Dr. Pedro de
Elizalde y dos afnos mds tarde pasa a la drbita municipal.

Casa Cuna, Peuser,
1921.
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Detalle de la Representacion del Cabildo, y vecinos de la ciudad de S. Felipe de Montevideo,
Real Imprenta de los Ninos Expésitos, impreso, 1781.
Col. Museo Histérico Brigadier General Cornelio de Saavedra.



Expc‘)sitos:
la imprenta
en Buenos Aires

“un establecimiento que tan directamente se liga
con el progreso de las ideas y con el desarrollo
de nuestra civilizacion.”

Jose Toribio Medina
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Gestiones por la imprenta

L 5 de febrero de 1779, el intendente de Ejército y de

la Real Hacienda de Buenos Aires, Manuel Ignacio Fer-

ndndez, inicié el trimite ante el Consejo de Indias para
importar una imprenta desde Espana. En la carta dirigida a José¢
de Galvez, podia leerse: “(...) bien comprehende V.E. de quanta
importancia seria en esta Capital, una Ymprenta, cuyo Juez fuese
el Yntendente, para poder imprimir una infinidad de Documen-
tos, Vandos, y Providencias, que a cada paso se estan expidiendo.
(..) Soy de sentir que V.E. se sirva promover la ereccién de una
buena Ymprenta en esta Capital, y que el Maestro, y Oficiales
vengan desde luego de Espana con todos los utensilios necesa-
rios para el trabajo de su Oficio, pues aunque el tal extableci-
miento tenga al Rey el costo de tres mil Pesos anuales, ofrezco 4
V. E. que se ahorrarén de Dependientes de estas Oficinas cuyo
arreglo quedaria 4 mi cargo, siempre que tenga efecto lo que pro-
pongo”.

Sus fundamentos, como puede verse, se asociaban pura-
mente con la funcién administrativa, o sea, a la impresién de
los documentos oficiales del nuevo Virreinato, la Intendencia y
la Aduana. La solicitud fue aceptada, pero atento a los tiempos
burocraticos de aquel entonces, en 1782, cuando la ciudad ya
contaba con su taller, esta todavia seguia en curso.

Meses mas tarde, un ciudadano portugués, José de Silva
y Aguiar, primer librero de la Gran Aldea (instalé un local en
1759), y por ese entonces, bibliotecario y librero del Real Co-
legio de San Carlos, presenté un memorial al virrey Vértiz en
el que le comunica sobre la existencia y la suerte que corriera la
prensa cordobesa luego de la expulsion de la orden jesuita. Ade-
mds, habla de los beneficios que una imprenta traerfa al Virrei-
nato y a las iglesias, y lo util que podria ser para la manutencién
de los nifios exp6sitos mediante una renta fija. El proposito de
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Silva y Aguiar, evidentemente, no era otro que el de obtener la
primera concesién de la imprenta.

Inmediatamente después de enterarse de la existencia de
la prensa en Cérdoba, el virrey escribe al rector del Colegio de
Monserrat, el padre franciscano Fray Pedro José de Parras —lle-
gado a América como vicario de la expedicién de Cevallos—, di-
ciendo: “Estoy informado que en ese Convictorio, se halla una
imprenta de que no se hace uso alguno desde la expulsion de
los ex jesuitas; que este mismo abandono por tanto tiempo la
ha deteriorado sobremanera, y consiguientemente, que le es ya
indtil, y porque puede aqui aplicarse a cierto objeto que cede en
beneficio publico, me dird V. P. su actual estado; si, mediante
alguna prolija recomposicion, podra ponerse corriente, y en qué
precio la estima ese Colegio, con concepto a que no se sirve de
ella, y al bien y causa comun para que se solicita”

Parras contesta dias después: “En la misma hora que
he recibido la de V. E., he buscado esta imprenta y la he ha-
llado en un s6tano, donde, desarmada y deshecha, la tiraron
después del secuestro de esta casa, y sin que con intervencion
del impresor se hiciese inventario de los pertrechos de esta
oficina, que era la principal y mas util alhaja del Colegio. Al
Colegio cost6 esta imprenta dos mil pesos que constan abo-
nados en la tltima visita de 30 de 1767, hecha por el padre
ex jesuita Manuel de Vergara, ultimo provincial de esa pro-
vincia; pero en el dia solamente un facultativo podrd decir a
punto fijo su valor in trinseco. En esto, senor Exmo., no debo
pararme ni por un momento. Mande V. E. conducir a Bue-
nos Aires cuanto aqui se halla, que el Colegio quedard muy
contento con aquella compensacion que se considere justa,
rebajando después cuanto V. E. quiera, en obsequio del bene-
ficio comun y causa publica, que deben preferir a los intereses
particulares de una Casa, y mds cuando se trata de una alhaja
que se considera perdida.”
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En la razén que adjuntaba a la carta, Parras decfa: “(...) no puede
saverse, lo que en ella falta, pero enquentro en el dia diez y ocho quin-
tales de letras mezcladas, grandes y chicas, con los demas caracteres,
que les corresponden... Enquentro también de letra nueva, y todavia
en los Paquetes en que vino de Europa, diez quintales y libras, con
seis Planchas de Cobre usadas, destinadas 4 imprimir muestras segtin
pareze, de varias formas de letra para las Escuelas. Lo material de la
prensa no puedo saver si estd completa con todas las piezas, y utensi-
lios, que le corresponden, porque ignoro hasta los nombres de los que
son necesarios para su exercicio’.

José Torre Revello, El libro, la imprenta y el periodismo en América durante
la dominacion espariola, Buenos Aires, Facultad de Filosofia y Letras, UBA,

1940, p.154.

Evidentemente, el religioso no tenia interés alguno en la im-
prenta y pretendia mantener las buenas relaciones con el nuevo
gobierno.

Ante la respuesta llegada desde Cérdoba, y la imposibi-
lidad de hacerlos tasar alli, Vértiz escribe nuevamente para so-
licitar el pronto envio de todos los materiales, aclarando que al
pago convenido en caso de funcionar la imprenta, se le adjunta-
ria el costo del flete, alo que Parras contest6 que “haria conducir
la imprenta en la primera tropa de carretas”.

Al finalizar el ano, Félix Judrez, vecino de Cérdoba, em-
prende viaje hacia Buenos Aires con su tropa de carretas. A fines
de enero declara en la Guardia de Lujan que “ademds de las car-
gas habituales de cordobanes, lomillos, ponchos, etc. tenfa otra
para el senor virrey, consistente en 8 cajones, 5 lios y una petaca,
con tipos de imprenta, que pesaban 111 arrobasy 10 libras, y con
dos prensas, una de hierro para imprimir otra de madera para
cortar papel. De los citados cajones, dos eran de letra nueva, atn
empaquetada; otros dos de letra mezclada, tres mas de nueva
y no usada, sin separacién, y otro de usada. En los lios estaban
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Medidas de masa utilizadas entonces

Libra: Peso antiguo de Castilla, dividido en 16 onzas y equivalente
2460 g.

Quintal: Peso de 100 libras equivalente en Castilla a 46 kg aproxi-
madamente.

Onza: Peso que consta de 16 adarmes y equivale a 28,7 g. Es una de
las 16 partes iguales del peso de la libra, y la del marco de la plata se
divide en 8 ochavas.

Arroba: Medida equivalente a la cuarta parte del quintal, lo que su-

pone 25 libras. En Castilla esto equivalia a 11,502 kg.

los bastidores, cajas, pedestales, varias piezas de madera de una
prensay dos barrotes de hierro, y en la petaca, algunas piezas de
bronce y de hierro, tornillos, etcétera”. A principios de febrero
de 1780 depositaba su carga en la Ciudad, por el médico precio
de cuarenta pesos.

El 14 de abril, y sabiendo que los elementos ya estaban en
Buenos Aires, Silva presenté un documento a Vértiz en el que
propone una serie de condiciones que se deberian cumplir en el
caso de ser el administrador del nuevo taller:

“I) Que se le habia de entregar la imprenta con todos sus
ttiles, reemplazando aquellos que faltasen y suministrdndosele
lo preciso para poder trabajar.

2) Que se le habia de conceder el titulo de administrador
general, en nombre del rey, por tiempo de diez anos, sin que otra
persona alguna tuviese intervencion en el negocio, a no ser el en-
cargado de tomarle las cuentas, al fin de cada afio, de los benefi-
cios que produjese, de los cuales debian sacarse los sueldos de los
dos o tres oficiales que por el momento era necesario ocupar.
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3) Que todos los catones y catecismos, que hubiere en el
distrito del virreinato, se habian de recoger, y tasar a un precio
justo, para venderlos en adelante por cuenta de la Casa de Ninos
Expsitos.

4) Que en todo el distrito del virreinato no habia de haber
mds imprenta que aquella.

5) Finalmente, que el solicitante tendria por premio de su
trabajo y cuidado la tercera parte de las utilidades liquidas, que
dejase el negocio, después de descontados los gastos de papel,
tinta, oficiales y demds, que fuesen precisos.”

Cuatro dias después, e ignorando atn la presentacion,
Vértiz dispone que el brigadier José Custodio de Saa y Faria pro-
cediera a realizar finalmente el inventario y tasacion del material
tipografico, dejindole a este la libertad de elegir a las personas
idéneas necesarias para que lo acompaien en la tarea. Pero no
habia en la ciudad otro entendido que Silva y Aguiar, asi que ter-
miné secundando a Saa y Farfa en el trabajo. Encontraron ocho
cajones con caracteres, la mayor parte empastelados (mezcla-
dos), algunos usados y otros nuevos, con un peso de ciento once
arrobas diez libras. En cuanto a la prensa tipogréfica, estaban las
partes principales, aunque en parte deterioradas, y faltaban algu-
nos accesorios que deberian fabricarse para poner la maquina en
condiciones de trabajar. Con respecto a la tasacién, estimaron
el precio en mil pesos, que més tarde fueron pagados al padre
Parras, por cuenta del Colegio Monserrat de Cérdoba.

Quedaba todavia por preparar el local en que debia fun-
cionar el establecimiento, y para este fin se acondiciond una vieja
casa situada donde se estaba edificando la obra del Real Colegio,
ubicada en la esquina de las calles en San José y San Carlos (hoy
Perti y Alsina). Alli funcionarfa la imprenta hasta 1783, afio en
que se mudarfa a su ubicacién definitiva.
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Pert fue la calle “De la Imprenta”

La actual calle Pertl se menciona como “la calle que hoy se dice de
la Imprenta” en la Memoria autdgrafa de Cornelio Saavedya, Buenos
Aires, Carlos Pérez Editor, 1969, p. 24. La denominacién, de cardcter
popular, se origina en la ubicacién que tenfa la Imprenta de Nifos

Expositos.

Alberto Gabriel Pinieiro, Las calles de Buenos Aires. Sus nombres desde la funda-
cidn hasta nuestros dias, Buenos Aires, IHCBA, 2005, p.137.

Las administraciones

En tanto se hacfan los preparativos, el virrey estudié la oferta de
Silva, y ante el informe del abogado fiscal, le dio una respuesta
satisfactoria, disponiendo el 6 de julio de 1780, que “el suplican-
te se hiciera cargo de todo lo necesario para el funcionamiento,
segun los inventarios”. Al dia siguiente entregé la llave del esta-
blecimiento.

Después de la compostura de la prensa y el ordenamien-
to del material tipogréfico, Silva se encontré con que le faltaba
una serie de utiles y pas6 un presupuesto por “cinco galeras de
madera; cinco componedores; cinco volanderas; dos divisorios
y dos mordantes; dos bolas para dar la tinta, y otros utensilios
menores, sin contar lo principal para la impresion, el papel”. En-
tre estos accesorios hubo que gastar todavia ochocientos treinta
y tres pesos con cuatro reales.

Finalmente, la instalacién se produjo el 21 de noviembre
de 1780, de acuerdo con un decreto del virrey Vértiz, recibiendo
la denominacién de Real Imprenta de Nifos Expésitos. El virrey
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concedid a Silva y Aguiar el “titulo, cargo y exercicio de ympre-
sor, con general administracién de dicha oficina, por el término
de diez anos”, y mas tarde encomendé al capitdn ayudante de
plaza, don Alfonso Sénchez Sotoca, el control de las cuentas
—que debia rendir anualmente a la Hermandad de Caridad-.
La imprenta tendria el monopolio de las impresiones vi-
rreinales, su produccién y comercializacién. En funcién de esto
se ordend la recoleccién de catecismos, catones y cartillas de
todo el territorio del Virreinato, a cambio de un “justo importe”,
para venderse a cuenta de la Casa de Ninos Expdsitos; y luego se
procedi6 a imprimir aquellos més “convenientes” parala religion
y la coyuntura politica, siempre y cuando, claro, se ajustaran a las
licencias previstas por las leyes vigentes.
Respecto de lo econdémico, se reconoceria al administra-
dor un tercio de las utilidades mientras que la suma no alcanzara  Para algunos autores, cl
los cuatrocientos pesos y descontados los gastos de insumos y  primer impreso portefio,
sueldos del personal. 1780.
La primera dotacién del taller, a cargo de la
administracion, estaba compuesta por el impresor e
Agustin Garrigds, cabo y luego sargento retirado
del Cuerpo de Dragones —solicitado personal-
mente por Vértiz al gobernador de Montevideo
Joaquin del Pino, por ser “inteligente en el manejo

10 kd™
-
B |

de la imprenta”-, el cajista Antonio Ortiz, luego

también corrector de pruebas, y el encuadernador

Antonio Lépez, ademas de jornaleros —como el

artillero José Ferndndez que trabajé los primeros

Ik
.

siete meses— y aprendices, entre los cuales se en-
contraban dos negros propiedad de Silva, y que

al parecer no hacian muy bien su trabajo; en pa-

labras de Lopez: “costéle las mas veses desaser lo
/ 7 .

que abian echo, demodo que solia duplicarsele el

trabajo, en lugar de lograr veneficio”
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“(...) se le dio a don José de Silva y Aguiar el encargo de ocuparse de
las tareas de imprenta. Contraté entonces a un impresor, un com-
positor y un encuadernador para cubrir las tareas primarias. Y para
ayuda de quehaceres, sobre todo para el encuadernador, don Antonio
Lépez, dispuso que dos negritos de su propiedad de 8 y 14 afios res-
pectivamente y de nombre Francisco Solano y Eduardo, trabajarfan
también en la imprenta.

Al principio todo parecia en orden pero, al poco tiempo, llovieron
las quejas contra los dos negritos de parte del bueno de Lépez, que
si sabia encuadernar no sabia en cambio tener firmes los nervios. No
hubo picardia que los negritos no le hicieran, mientras cumplian de
mala gana con apilar pliegos o barrer el suelo. Mis de una vez Lépez
recurrié al manotazo, o a la ira incontenible. Pero nada hacia mella
en el buen humor de Francisco Solano, o en el desinterés de Eduardo.
Tanto que ni un mate se les podia encargar que cebaran, porque de se-
guro volcaban la yerba sobre los impresos, 0 apoyaban la pava sobre el
papel sin imprimir. Hasta que un buen dia, don Aguiar, que de todos
modos les tenia simpatia, pero necesitaba darles un escarmiento, los
sac6 de la imprenta y los puso a vender empanadas en la calle, las que
la propia madre, también su negra esclava, preparaba en la gran cocina
que daba a los fondos de su local. Y alld debieron irse los dos negritos,
con sol o con frio, con viento o con calor, para ofrecer por la Alameda
sus empanadas, sin comerse ninguna y traer completo el importe de
laventa, a riesgo de recibir azotes, o un simple coscorrén, como el que
les propinaba el encuadernador Lépez. Como quiera que sea, entre el
riesgo de la tunda y la posibilidad de andar sueltos y corretear por la
Alameda, prefirieron una y mil veces eso que las tareas medidas, pre-

cisas, calculadas y prolijas de la imprenta del patrén (...)”

Hebe Clementi, Buenos Aires. Ombligo del Plata, Buenos Aires, IHCBA,
1999, pp. 123-124.
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El mencionado Garrigds tendria un papel muy importan-
te en la historia de la Imprenta de Expdsitos. Segtin un memorial
que presentara al virrey Gabriel de Avilés y del Fierro en 1799,
decia que habia sido traido desde Montevideo “merced a su di-
ligencia” para hacerse cargo de la prensa que vino de Cérdoba,
y que encontrd “todo diminuto, enredado y confundido”. Ade-
mis, ¢l considerd fundamental su participacién en los comien-
zos, pues en el mismo escrito agregaba: “sin haberse encontrado
quien pudiese poner nila primera mano en la debida separacion,
y cuando no se esperaba que en un ano pudiese correr la Im-
prenta, consegui, dice, con mi constante aplicacion e industria,
distribuir y dividir las letras, ordenar los muebles y suplir otros
utensilios, de suerte que en dos meses salfan a luz los primeros
impresos, quedando corriente toda la maquinaria”

En cuanto al que fuera el primer impreso portefio, hay  Primer noticiero del Rio
diferencias entre los autores que estudiaron el tema: José Tori-  dela Plara, 1781.
bio Medina sefala un bando fechado el 16 de
mayo de 1780 y rubricado por el virrey Vértiz.
Otros, como Antonio Zinny, Bartolomé Mi-
tre y el padre Furlong, en cambio, sostienen a
instancias del testimonio del presbitero Barto-
lomé Doroteo Munoz, que la primera prueba
de imprenta fue la Letrilla que llevaba consigo
en su Breviario la Sevdfica Madre Santa Teresa
de Jessis impresa en hoja suelta en 8° (sin co-
lofén). Si se sabe que fueron producidos en
1780, y no al ano siguiente, como afirmé el
autor José Maria Gutiérrez refiriéndose al do-
cumento titulado Representacion del Cabildo
de la ciudad de San Felipe de Montevideo.

El 8 de enero de 1781, la Real Imprenta ! T~
comenzo a imprimir una gaceta o noticiero de- e Ly b
nominado Noticias recibidas de Europa por el .
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bidas de Esparia por la via
de Portugal, 1781.
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Correo de Espania, y por la via del Janeyro, y el 1° de mayo, otro llama-
do Extracto de las noticias recibidas de Europa por la via de Portugal.

En sus tres primeros anos de trabajo, la imprenta produjo
unas 115 obras diferentes: para el territorio virreinal, guias para
Chile y cartas para el Paraguay y Montevideo. Segtin el historiador
Carlos Heras, hasta 1783 se imprimieron los primeros almanaques
y guias, novenas, devocionarios, trisagios, esquelas de convite, filia-
ciones y fojas de servicios para las tropas, timbrados para Secretarfa
del Virreinato, papeles para el correo y la aduana, conclusiones de
alumnos del Colegio de San Carlos, papeletas y carteles para las co-
rridas de toros, pleitos, catecismos, cartillas y catones.

Ademas de los trabajos de impresion, se proveia de libros
en blanco a comerciantes y oficinas publicas, se cortaba papel y
se realizaban encuadernaciones.

Los primeros tiempos del taller se caracterizaron tam-
bién por los reiterados conflictos entre Silva y Sotoca por irre-
gularidades en las cuentas, las que hicieron finalmente, ante
la informacién jurada presentada por este interventor, que el
virrey separara del cargo al primero, y nombrara en su lugar
al segundo, quien tomé posesién de la imprenta el 17 de

En 1783, Sdnchez Sotoca solicité a Vértiz que pidiese a la Corte que
detuviera en las aduanas espanolas cualquier obra que quisiera em-
barcarse con destino a Buenos Aires. El objetivo era evitar la impor-
tacion de libros desde la Peninsula, y asegurar asi el monopolio de la
imprenta portefa.

Esto se hizo efectivo por Real Orden del 10 de noviembre de 1783,
aunque fue derogada cinco afos més tarde. Decia Sotoca entonces:
“(...) en el dia vende el que quiere, y a precios bien inferiores, causa
porque han cesado las ventas; e igualmente ha cesado el ingreso de va-
rias impresiones que se hacfan, las que, con las frecuencias de buques

a Espania, las mandan hacer alli, por serles de mas conveniencia (...)".
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abril de 1783, con la asistencia de una junta de imprenta que
atendia las cuentas.

Ese mismo afio se intimé al nuevo administrador para
que la desocupase con el fin de poder continuar con la construc-
cién del edificio del Real Colegio. Asi la imprenta cambié de
sede a San José y San Francisco (hoy Perti y Moreno), donde
se construyeron las Casas Redituantes. Luego de su acondicio-
namiento, quedd todo dispuesto para su reapertura a fines de
1784. Decia el mismo Sdnchez Sotoca: “Con los fondos y esqui-
na que me quedo, se labré una famosa sala de composicidn, se
acomodo¢ otra para las prensas, se hicieron otros dos salones que
caen a la esquina para la venta de los impresos; resultando de esta
grande operacién que cuanto en el dia se ve se emplea en toda la
Imprenta, lo logran los Expésitos de balde.”

(-..) “En la misma esquina estaba la tienda, gran pieza de unas diecinueve
varas de largo, donde se vendian los productos del taller, que tenfa dos
puertas y una ventana a la calle, y otras dos puertas, una que comunicaba
con la trastienda y otra con el patio.

En el interior se vefa un mostrador de diez varas de largo, una alhacena
cerrada, un estante grande y una armazén de tablas delgadas que abarca-
ba todo el frente y dos costados del almacén. La trastienda con puerta al
zagudn y ventana al patio, tenfa también su alhacena y un altillo, a que
daba luz otra ventanita que cafa igualmente al patio. Se entraba por el
zagudn, que tenfa su puerta separada a la calle, a la sala de composicion,
alumbrada por cinco ventanas con vidrios, y en cuyo interior se habfan
puesto varias cuerdas atravesadas que servian para colgar los pliegos ya
impresos. Segufa luego la sala que se llamaba de Imprenta, con béveda
y tres ventanas, y en la que, ademds de la prensa y sus ttiles, s vefan dos
como alhacenas colocadas debajo de los arcos. En la casa habia, asimismo,
dos cuartos de medias aguas, cocina y otras oficinas, y en el patio un pozo
con su roldana y balde respectivos. Tal era la forma en que estaba instala-

»

do el establecimiento. (...)
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“(...) Como ttiles tipograficos contaba con una prensa de imprimir, de
hierro, una de madera, que de ordinario andaba descompuesta, una pe-
q
quenia para apretar papel y dos para cortarlo. Como anexo a las prensas,
existfa ‘un térculo grande’ de que el impresor no hacfa uso, porque gasta-
ba de ordinario uno de su propiedad; cuatro mesas de diversos tamafos
y
formas; tres bancos; dos tinajas, una del Paraguay, con pie, y otra ‘pampa’;
) Y y
una piedra de amolar, tablas para mojar y secar el papel, seis sillas de va-
queta y otros pequenios utensilios, desde el farol con sus vidrios eterna-
mente rotos, que se colgaba por las noches del lado de afuera de la tienda,
y los dos candeleros de cobre con que se alumbraba el interior de ésta,
hasta la ratonera de alambre. Las prensas tenian de repuesto seis pares de
punturas, una llave para apretar tornillos, dos visagras para el timpano, un

martillo y un compés. (...)”

Don Alfonso Sinchez Sotoca, Representacion al virrey, 23 de octubre de 1784,
en José Toribio Medina, op. cit.

La gestion de Sotoca se caracterizé por el orden en las cuentas,
pero también por lo escaso de sus ingresos. En el periodo com-
prendido entre 1783 y 1787, la Casa gané apenas 203 pesos con
4 reales (una cantidad infima sabiendo que una resma de papel
podia pagarse hasta 4 pesos). Gran parte de los gastos del taller
eran destinados a los sueldos del personal, un motivo de discor-
dia y reclamos a lo largo del tiempo, pues se pretendia que los
empleados ganasen de acuerdo con lo producido; se decia que
por estos afios el trabajo era muy escaso —se estimaba en tres me-
ses de los doce- y se pagaba mensualmente a los talleristas para
asegurar su presencia cuando se los necesitara.

Otro punto importante a resaltar sobre esta adminis-
tracién es que se desarrollé en medio de un extenso litigio que
imposibilit6 cualquier mejora que intentd implementarse en el
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taller, como el frustrado pedido de letra nueva
en 1784. En un memorial presentado al Mar-
qués de Loreto, decia Sotoca al respecto: (...)
la letra que se usa no hay la necesaria y esta
gastada. Advierto que al presente es natural
de la letra haya de menos algunas libras o tal
vez arrobas, pues naturalmente se va gastando
con el uso; allegindose a esto que se quiebran
0 se raspan; otras que se entierran entre las
junturas de los ladrillos del suelo; otras que
suelen irse en la basura (...)”

Hasta el propio virrey Vértiz se vio in-
volucrado en el pedido de letra nueva cuando
acept6 el encargo, al dejar su cargo en 1784,
de enviar desde Europa, “un surtido abundan-
te y escogido de tipos”, pero la gestién tampo-
CO prospero.
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“(...) En el departamento de cajistas no consta cuantos chivaletes hubie-

ra, pero contaba con siete galeras y quince cajas con letras de los diversos

tipos, y cuyo contenido se repartia en la forma siguiente: dos con letra

‘parangona, y bastardilla; dos con ‘atanasia’ de ambas formas; dos de ‘glo-

silla) con la misma separacion; dos de ‘entredds’; otras tantas de menuda;

dos de misal, redonda, y una con bastardilla y vifietas; una de mayusculas,

y otrade lectura, gorda. El peso bruto de estas quince cajas era de cercade

ochenta y dos arrobas, siendo de notar que la fundicién més abundante

entre las que quedan enumeradas era la bastardilla menuda, que alcan-

zaba a cerca de ocho arrobas y media. De tipos para obras habia cerca de

trece arrobas mds, pero en mal estado, y cerca de treinta en los de lectura,

gorda y menuda, que estaban contenidos en otras cuatro cajas (...)

Jos¢ Toribio Medina, op. cit.
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Curioso impreso religio-
so con profusion de vifie-
tas, 1783.

Al realizar el andlisis
de los documentos des-
criptos en el presente
trabajo, se comprob¢ la
dificultad de establecer
claramente los grados de
la tipografia ante la men-
gua del papel. Recorde-
mos que el soporte era
humedecido durante el

proceso de impresidn.



1781 N°232

Representacién del Cabildo y Vecinos de la Ciudad de
S. Felipe de Montevideo

La primera produccion de la Real Imprenta de Nifos Expésitos segin
el catdlogo de Pedro de Angelis, p. 85. Asi lo menciona Juan Maria
Gutiérrez en Bibliografia de la primera imprenta de Buenos Aires desde

su fundacion hasta el ario de 1810 inclusive.

In4°/5 fs. / tinta negra

Buenos Aires / Real Imprenta de Nifios Exp6sitos

La portada presenta titulo justificado en letra romana antigua. Tex-
to destacado centrado en itdlica. Grabado ornamental con corona y
querubin. Pie de imprenta en redonda. Dos lineas de filetes simples.

Nota al pie en itdlica. Reproducido al tamafo original.

Museo Histdrico Brigadier General Cornelio de Saavedra
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Papel para la imprenta

La primera fébrica de papel europea se establecié en Espana,
a mediados del siglo XII, y durante los siglos siguientes, la técnica se
extendio a la mayoria de los paises de Europa. A mediados del siglo XV,
con el desarrollo de la impresion con tipos méviles, la produccion de
libros fue un gran estimulo para la fabricacién de papel.

La primera fébrica en lo que hoy es territorio de nuestro pais
fue instalada en Buenos Aires recién en 1877, con el nombre “La Pri-
mitiva”. Anteriormente, el soporte debia importarse obligatoriamente
de Europa, con las complicaciones econdmicas y operativas que esto
implicaba. Esta situaciéon foment6 el contrabando del producto, prac-
ticado por ingleses, franceses y portugueses.

Se sabe que en la imprenta misionera, hacia 1700, se imprimia
con papel extranjero, “4spero, medianamente fuerte y analogo al usa-
do en los libros espanoles de fines del siglo XVII”, y que existieron ges-
tiones para poder fabricar papel ante la permanente escasez del pro-
ducto, y aun rigiendo la prohibicién para este tipo de manufactura. El
padre Sepp escribfa en 1709: “Quiso el padre Serrano establecer una
imprenta y con feliz éxito lo llevd a cabo(...) Cierto que fabricar aqui
el papel es del todo imposible, y a veces no hay ninguno(...), es forzoso
traerlo de Europa, lo que resulta muy caro”. En 1725 escribi6 el padre
Streicher: “Hanse implantado muchas artes y oficios(...) Ahora pensa-
mos seriamente en poner una fabrica de papel y otra de vidrio”; y veinte
afos més tarde, el padre José Rico escribe a Manuel Alberich, procura-
dor de los jesuitas en Barcelona, pidiendo la venida al Rio de la Plata de
un oficial practico en la fabricacién de papel que “viese y practicase en
alguna de las focinas de por all4, singularmente en una que hay cerca de
Tarragona”. La fébrica nunca pudo establecerse, y lo cierto es que siem-
pre falt6 papel en la imprenta del Paraguay, cosa que no sucederia en la
de Buenos Aires, donde siempre se encontrd en abundancia.

En la Ciudad, la utilizacién de papel seguiria los vaivenes poli-

ticos y econ6micos.
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A partir de la creacién del Virreinato del Rio de la Plata, y con las
medidas que impulsaron el libre comercio, llegaron papeles de diverso
origen que llenaron los depésitos de la aduana en los siguientes anos.

Desde el primer contrato de la Imprenta de Nifios Expdsitos
se estipuld que el administrador se responsabilizaba por la compra de
papel, sin especificar a quién debia comprarle, qué precio debia pagar,
o qué procedencia debia tener. El papel servia para imprimir, pero ade-
mas se vendia en la tienda anexada a la casa en forma de manos, resmas
y libros en blanco.

La primera adquisicién se efectué a fines de 1780 cuando se
compraron 14 resmas al comerciante Vicente Azcuénaga para impri-
mir almanaques y guias. Silva y Aguiar también compré papel oficial
florete o fino (el aceptado por Real Orden de 1783), de origen espaiiol
(cataldn y valenciano) y genovés, en el estanco. Cabe senialar que segin
las “Condiciones y Circunstancias” en 1785, el papel espaiiol con des-
tino a América debia “estar trabajado con perfeccién de modo que sea
apto para todo servicio de escribir, imprimir y torcer cigarros’, por lo
que no debe extrafar esta accion por parte del administrador.

En 1789, Sanchez Sotoca propone traer de Espana directamen-
te a la imprenta papel blanco en abundancia, para imprimir y vender
de tres calidades diferentes, a fines de contar con un stock permanente de
quinientas resmas, y de abaratar los costos de la compra en el comercio
de Buenos Aires, pero la gestién no prospera.

Hacia fines de siglo se seguia comprando material de diversa
procedencia tanto en la aduana como a comerciantes de la ciudad. El
formato de los pliegos era de 31 por 43 centimetros.

Al finalizar el contrato de Agustin Garrigds, en 1804, el maes-
tro impresor sefala que la guerra entre Espana e Inglaterra habia hecho
imposible el sostenimiento de la imprenta por la escasez de insumos
y el excesivo precio con que se vendia el papel, y por tanto hubo que
suspender la impresién de diversos materiales.

El autor José Carlos Balmaceda realizé hace algunos anos un
interesante trabajo a partir del estudio de las filigranas de los impresos
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de Expdsitos. En este puede verse como hasta 1810, el papel de los

impresos es de origen espafol (principalmente cataldn de las fibricas

de Miguel Elias, Pau Vifials, y la familia Ferrer) e italiano, fundamen-

talmente de los molinos de Génova; aunque también se observa, en

menor medida, inglés, francés (de la zona de Bearn) y holandés. A par-

tir de la emancipacion, casi todos los impresos llevan sellos ingleses de

la zona de Cheddar, mostrando el nuevo predominio de Inglaterra en

el comercio con América.

Qualidades que debe tener el papel para imprimir

El papel regular 6 comun ha de estar bien banado de
cola, pasta blanca y escaso de cal: su peso debe ser de
9 410 libras.

En el dia no pesa tanto éste ni el fino como 4ntes, ha-
biendo baxado de calidad, y subido de precio.

Se procurard que todo papel esté igual, y bien corta-
do ¢ igualado de orillas, y sin orejeras, pues no puede
apuntar bien, y que tenga la marca que el de Cataluna.
El florete, 6 fino, debe tener para su consistencia y
blancura alguna cola de mas, terso y sin aspereza, pero
tampoco muy liso, de bastante cuerpo, y que tenga el
sonido claro, que es senal de tener la cola suficiente,
como asimismo no pasarse al instante que se le toque
con la lengua, por ser regularmente para escribir. Para
darle mas consistencia quando se moje se echard en el
agua un poco de piedra alumbre. Su peso de 11 4 12
lib. la resma.

El de Holanda y Génova es azul claro, y es mejor
para imprimir. Regularmente tiene mas peso que el
antecedente.

El de marquilla debe pesar la resma 21 4 22 lib.
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El de marca mayor, que son dos pliegos regulares, pe-
sard de 23 a 24 lib.

El de Holanda de 24 a 25 libras. En éste las manos no
tienen mas que 24 pliegos. Todos estos papeles son
mejores para imprimir por tener mas cuerpo.

Los que hayan de servir para las impresiones del Rezo
divino deben estar bien bafados de cola, teniendo mas
de ésta que de ménos por salir mejor el encarnado: esta-
r4 totalmente exento de cal, aunque no esté muy blanco,
(que no es falta, pues asi no molesta tanto la vista, méxi-
me 4 quien ya la tiene cansada) pues absorve el color.
Quando no sirvan ninguno de estos papeles por la natu-
raleza de la obra, se le dard la medida al fabricante para
hacer los moldes, y fabricarlo.

Cada resma debe constar de 500 pliegos utiles, para lo
cual se rebaxaran las dos manos de costeras, que regu-
larmente echan en cada resma.

Esta se divide en 20 manos con 25 pliegos cada una, 6
5 quadernillos.”

Juan Josef Sigiienza y Vera, op. cit, pp. 41-42.
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El arrendamiento

Silva y Aguiar, argumentando la falsedad de los cargos presen-
tados por Sotoca en sus informes, promovié un pleito ante la
Audiencia, contra este y la Casa de Exp6sitos, que se extenderia
durante seis afios, y por el cual, finalmente, obtuvo un fallo a
favor, y consiguié volver a la direccién de la imprenta con un
contrato por diez afos a contar desde principios de 1785.

Comenzaba asi una nueva etapa en la historia de la Im-
prenta de los Nifos, la del sistema de arrendamiento. La admi-
nistracién de la imprenta correria, de aqui en adelante, por cuen-
ta de quien ofreciera el mayor canon anual en subasta publica.
De este modo se pretendia asegurar un ingreso fijo para la Casa
de Expositos. Esto puede leerse claramente en un oficio librado
en el mes de mayo: “Habiendo inspeccionado las cuentas, y he-
cho el computo prudencial de lo conveniente, hemos acordado
que la citada Imprenta se ponga en arrendamiento, subastandose
en el mejor postor, y que éste, después del remate, o en el acto,
haya de dar las fianzas competentes que aseguren a dicha obra
pia de nuestro cuidado aquella cantidad anual a que se obligase,
todo con el objeto de consultar las mayores ventajas”

Esta modalidad rigié hasta el final de la existencia de la
Imprenta de Expdsitos, y fue la causa principal de los problemas
y litigios en los que estuvo envuelta a lo largo de esos cuarenta
anos.

El 15 de julio de 1789, la Hermandad ordené a Sotoca la
entrega de las llaves del establecimiento al primer arrendatario.
Silva y Aguiar tomarfa nuevamente la Imprenta abonando mil
cuatrocientos pesos anuales pagaderos por semestres vencidos.
Ademis, por quinientos cincuenta pesos, se quedaria con todos
los impresos propiedad de los Expdsitos, en su sede portena y
en las librerfas provinciales; y con todos los insumos existentes
al valor de tasacion. Se fij6 una fianza de dos mil pesos, cifra que
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1789 N°8.2.12
Oracién Fanebre

Oracién pronunciada por José Antonio de San Alberto con motivo de

las excequias del Rey Carlos I1I, fallecido en diciembre de 1788.
In 4°/ 128 fs. / tinta negra y roja
Buenos Aires / Real Imprenta de los Nifios Expésitos

La portada presenta titulo centrado en tinta roja, en letra romana an-

tigua. Texto destacado €n romana antigua cn I‘OjO Yy negro centrado.

Destacado en itdlica en rojo y negro. Filete grueso centrado. Pie de

imprenta en redonda. Reproducida al tamafio original.

Biblioteca del Museo Mitre







Hermandad de Jerusa-
len, 1790. Con escudo

de la orden franciscana.
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afront6 mediante un fiador: el comerciante portugués Antonio
José Dantas, quien seria su socio en el negocio.

En la clausula sexta del nuevo contrato se f1j6 que “se veri-
ficase que venga de Espana la letra que se ha pedido para el uso
de la Imprenta, se le entregard a Silva y Aguiar, pero éste deberd
satisfacer los costos de flete y de derechos que se ocasionen, etc.”
La gestion estuvo a cargo de José Calderén, que compré los ca-
racteres en la Peninsula y, por fin en marzo de 1790, se supo que
venian en la fragata San Francisco de Paula, aunque no quedé
constancia de su llegada, de su tipo o de su cantidad.

Por un tiempo la sociedad funcioné normalmente, pero
luego comenzaron los problemas entre las partes por el manejo
irregular de las cuentas —lo mismo que habia acontecido en la
primera administracién—, por lo que Silva demand6 a Dantés
ante el Real Tribunal del Consulado. El pleito se evité finalmen-
te mediante la presentacién ante la Junta de Caridad, en la que
Silva cedié la escritura de arrendamiento a Dantas. El 24 de di-
ciembre de 1794, la Junta acepté el traspaso de la titularidad,
relevando del cargo al primero, por haber cubierto los canones
hasta el 15 de enero de 1795. Qlj:dé entonces a cargo, en los
mismos términos pactados, y por el tiempo que faltaba para que

“(...) Los tipos son de forma espafiola, claros y limpios. En los afos
que median entre el de la fundacién y el de 1790 publicé esta impren-
ta los libros més voluminosos de su catdlogo, uno de ellos de trescien-
tas setenta y cuatro pdjinas in 4. Son también los mas elegantes y de
mayor interés (...)”

Juan Maria Gutiérrez, “Orijenes del arte de imprimir en la América espaiiola.
Introduccion a la bibliografia de la Imprenta de Nifios Expdsitos, desde su
fundacién en 1781 hasta mayo de 1810”, La revista de Buenos Aires N° 27,
Buenos Aires, Imprenta de Mayo, 1865, p. 341.
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se venciesen los diez afios del contrato, Antonio José Dantas y,
como socio de este, Francisco Antonio Marradas.

Dantas hizo una gestién muy eficiente; segun se dijo en
ese momento, la imprenta “no se ha visto mds bien servida, més
aseada ni mds equitativa en beneficio del ptblico, asi en las im-
presiones, como en la venta de lo que por privilegio tiene en su
tienda”.

Adin asi, se sabe que hubo muchos intentos para anular el
contrato y que existieron varios pretendientes para una nueva
concesion. Uno de ellos fue Agustin Garrigos, el prensista origi-
nal del taller —que se habia retirado en 1791 con el pretexto de
hallarse enfermo—, que ante la imposibilidad de acceder como
arrendatario, presentd un reclamo ante el virrey Pedro de Melo
de Portugal y Villena, en el que solicitaba, al
menos, su reposicion en el puesto con el suel-
do de cuarenta pesos. Fue asi que, por decreto
del 14 de enero de 1796, se dispuso que la Jun-
ta lo repusiera de inmediato en su puesto de
impresor; recomendando, ademds, que cuan-
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do se venciera el arriendo, se le diera prioridad
a este para la titularidad. Tal resolucién solo
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Octava acréstica en forma
de laberinto que podrd
colocarse en el timulo de
sus honrrosas exequias,
1797. Curioso impreso
consagrado a la memo-
ria de Pedro de Melo de
Portugal y Villena.
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aprovechando el favor que tenfa ante la inminente sucesién del
establecimiento, y postuldndose de esta forma como candidato
al arrendamiento. En realidad el prensista buscaba que el fun-
cionario intercediera ante la Hermandad para evitar la subasta
publica. En el documento detalla los puntos mas relevantes de su
trayectoria en el taller, recuerdalos pormenores del conflicto por
su salario con el actual arrendatario, y las trabas que le impusie-
ron para desempenar su funcién en virtud del litigio que llevaba
adelante; ofrece pagar la misma cantidad que Dantas “dando las
fianzas y seguros correspondientes’, e incluso agrega que contra-
jo matrimonio con dofia Maria Isabel Congé, “huérfana criaday
educada en la misma casa”.

La Junta de la Hermandad consideré finalmente que
aunque le parecian ventajosas las propuestas de Garrigés, este
proceder atentaba contra la “libertad de posturas” que ofrecia el
remate publico.

A la subasta se presentaron Dantas y Garrigés. El primero
ofrecié pagar la suma de novecientos pesos anuales por trimes-
tres vencidos, y que dejaria a favor del establecimiento las mejo-
ras que habia introducido durante su gestién; ademas, ensenaria
“a leer, escribir, aritmética y el arte de impresores” a cuatro de
los nifios expdsitos, entre otras. El segundo opté6 por sefialar las
6rdenes que obraban a su favor para ser preferido en el cargo,
ademds de respetar lo que ofertara el tltimo arrendatario.

La Junta se inclind finalmente por la propuesta del an-
tiguo empleado con la condicién de que renunciara al sueldo
otorgado tras el litigio, y que dentro de los tres dias, debia “pre-
sentar fiador a satisfaccién de la Junta de la Hermandad de la
Santa Caridad”.

El 17 de octubre de 1799 se entregé la posesién a Agustin
Garrigds, aunque recién seria aprobada por el virrey a principios
de mayo de 1801, tras una mediacién por un nuevo pleito con la
Junta por la insolvencia del fiador ofrecido por aquel.
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Tinta para Expdsitos

En pédginas anteriores, dimos cuenta de que el 5 de febrero de 1779
el intendente Manuel Ignacio Ferndndez dirige una carta a José de
Galvez proponiendo la importacién de una imprenta desde Espa-
fia. En ella adjunta un minucioso presupuesto que incluye el modo
de hacer la tinta: “En una olla de cobre de a ocho arrobas se echan
tres de aceite de linaza; se hace cocer hasta que traba y ha perdido
todo el verde; en otra del mismo calibre se ponen a cocer tres de
pez griega; bien limpia ésta y cocida se mezcla con el aceite de li-
naza; se cuela todo bien con tela de cedazo; cuando junto y bien
incorporado liga como una cola no muy fuerte, tiene el punto, y se
usa de ¢l. Se observa después, si sale fuerte se la ablanda con otro
que ha de haber un poco més flojo; y se le fortalece con otro que ha
de haber un poco mas fuerte; pero todos hechos como el primero;
mas si se le llega a dar el punto, no serd menester nada.”

Sabemos que el pedido de Ferndndez finalmente no prospe-
16, pero nos deja un curioso antecedente sobre la tinta tipografica
en Buenos Aires.

Al afo siguiente Silva y Aguiar pasaba un presupuesto,
aprobado por el virrey Vértiz, por los faltantes para comenzar la
labor en la Imprenta de Ninos Expésitos. Aqui incluia lo necesario
para fabricar un horno para el humo de pez, el pigmento utilizado
para elaborar la tinta negra.

En Muebles que se mandaron hacer en Buenos Aires para di-
cha se mencionan, entre otros efectos: “Balas, 7; un molén para el
tintero; idem una cuchara para el aceite; idem una racera de hierro
para la tinta; una tinaja con su pie de madera y tapadera; regador;
un tacho de cobre de diecinueve libras y media; idem, una vasija de
latén de a trece libras; candeleros de bronce, dos; unas parrillas; un
brasero de cobre de a dieciocho libras; cinco arrobas de alumbre,
y media en bruto; aceite con su tarro, veintinueve libras y media,
en bruto; un cedazo con su tapa y otro méis pequeio; idem, otro
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tarro que pesé cuatro libras y media en bruto; idem, doce libras de
aceite compuesto en una cacerola, también en bruto; idem, otro
de seis y media en bruto; idem, otro: tarro de aceite de nueve li-
bras, en bruto; idem, una olla de aceite de a cinco libras, en bruto,
menos dos onzas; {dem, otra, cuatro libras y tres onzas; idem, otra
olla de aceite que pesé dos libras y media, menos dos onzas, en
bruto; unas trébedes para la ventana del horno de humo de pez”.
Este documento, fechado en Buenos Aires, el 11 de abril de 1783,
fue elaborado por Alfonso Sdnchez Sotoca y José Silva y Aguiar,
y se entregd a José Borraz para que lo cotejara con el inventario
general de la Imprenta. Los accesorios alli detallados, construidos
o comprados en la Ciudad, no hacen otra cosa que corroborar que
la tinta se fabricaba en el establecimiento de los Expdsitos.

En otro documento titulado Impresos para la venta, del
11 de abril de 1783, Sotoca y Silva detallan a Antonio Lépez el
inventario completo del material impreso para el despacho en la
librerfa de la Imprenta. Entre los catones, cartillas, almanaques
y estampas, junto con otros barriles, figuran “683 barrilitos de
humo de pez”.

En los primeros afos del taller se desempefaba un auxiliar del
prensista que se encargaba especificamente de “dar tinta”. Decia
Sédnchez Sotoca: “(...) Hay otro jornalero para dar tinta, que hasta
ahora ha ganado catorce pesos. También puede suplirlo un escla-
vo, y éste, cualquiera, en siendo hombre de trabajo, y se aprende
en menos de ocho dias.”

José Toribio Medina, op. cit.
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En negro y rojo
A partir de los impresos que llegaron a nuestros dias, sabemos que
la imprenta utilizaba tinta negra, pero excepcionalmente, y a la
usanza de la época, incluia también tinta roja (bermellén). Esto
es mencionado por dos de los historiadores que trabajaron el tema  Portada de un libro im-
a fines del siglo XIX. Segtn Juan Marifa Gutiérrez: “Son también  preso a dos tintas, 1790.
los mds elegantes y de mayor interés (los libros), pues algunas de  Col. Biblioteca del Mu-
sus cardtulas estdn formadas con hermosos caracteres de dos tintas,  seo Mitre.
negra y roja (...).”! Bartolomé Mitre
aporta: “(...) esta época marca el
apogeo de la primitiva imprenta, con

El libro impreso de ma-  la aparicién en 1791 del libro mds CARTA PAET ¥

yor cantidad de folios, ~voluminoso y mds bien impreso que T

1791. Col. Biblioteca del  haya salido de sus prensas, otro con . .

Museo Mitre. el titulo a dos tintas en 1790 (...).”” L I i HIY 1)
Jum
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Notas
1. Juan Marfa Gutiérrez, 0p. cit., p. 341.

2. Bartolomé Mitre, Origenes de la imprenta
argentina, s/d., Buenos Aires, 1896.
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Grabados utilizados en
Cérdoba y que luego
se trasladaron a Buenos
Aires, y motivo finebre
utilizado en esquelas,
Col. Biblioteca del Mu-

seo Mitre.
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Las ilustraciones

Mis alld del uso de vifetas decorativas, en el periodo de la imprenta
manual existian dos técnicas para incorporar imagenes a los impresos.
Ambas se utilizaron anteriormente con fines artisticos e inmediata-
mente se adaptaron a la produccién grafica.

Una era la xilografia, donde el dibujo se tallaba con una cuchi-
lla, gubia o buril “en espejo” sobre un taco de madera —generalmente
de boj o de arboles frutales— que luego se colocaba en la forma junto
al resto de los elementos impresores. Se quitaba lo que quedaria en
blanco en la pieza, dejando lo que apareceria impreso.

El espesor de estos bloques era menor que la altura de impre-
sion, lo que se compensaba colocando alzas de papel.

Se utilizaba tanto para ilustraciones como para incluir adornos,
letras capitulares y titulares especiales.

La otra técnica era la calcografia, o grabado en hueco, que utili-
zaba planchas de cobre previamente enceradas en las que se grababa el
motivo a buril, y las partes impresoras quedaban en bajorrelieve, entin-
tindose y pasando al papel himedo por capilaridad después de haberse
limpiado de tinta la superficie. Este procedimiento permitia el uso de
lineas mas finas, e incluso la posibilidad de aplicar sombreado tonal,
ademds, resultaba en una imagen positiva. Desde fines del siglo XV los
impresores lo prefirieron a la xilograffa, ain cuando debfan imprimir los
grabados por separado; esto se hacfa en la prensa calcogréfica (torculo),
cilindro contra cilindro pues se requeria de mayor presion.

En la imprenta misionera se utilizaron ambas técnicas para in-
cluir imégenes religiosas, figuras demoniacas, y motivos diversos como

animales y vegetales. Un grabador notable fue el originario Juan Yapari.
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Nuestra Senora de Lujén,

de 1789, y escudo real.
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En la prensa de Cérdoba se observa la utilizacion de planchas
espanolas de cobre con motivos religiosos orlados con querubines
y letras capitales ornamentadas. Afios més tarde, los motivos cor-
dobeses se incorporarfan a los primeros trabajos de la Imprenta de
Ninos Expésitos, que si bien no se caracterizé por el uso extensivo
de imdgenes en sus impresos, hizo uso de ambas técnicas.

Toribio Medina menciona un encargo de signos zodiaca-
les xilogréficos y una serie de lunas para estampar calendarios, al
carpintero Pedro Carmona, en 1781; y trece liminas “para sacar
santos”. Segun el historiador Rodolfo Trostiné, “la luna grande
(...) es, quiz4, una de las cosas que tienen mayor gracia dentro de
su sencillez y, si bien su realizacién no es acabada, po-
see un grado de ingenuidad en sus trazos que la hacen
agradable a la vista.”

Otra xilografia mencionada por Furlong es un
San Francisco incluido en un documento del afno
1800, segun este autor “trabajo tosco, sin cardcter ni
mérito”.!

Con respecto a los grabados calcograficos que i
se utilizaron en Buenos Aires, Medina sefiala que en
1789, el notable maestro platero Juan de Dios Rivera
grabd la figura de la Virgen de Nuestra Senora de Lu-
jan, y anos mds tarde, en 1804, otro platero llamado Manuel Car-
doso grabé un sello con rubrica de don Francisco Javier de Zamu-
dio, para autorizar las bulas de Santa Cruzada (véase pdgina 134).

Otro ejemplo de estos grabados es el escudo nacional incor-
porado a la portada de la Gazera de Buenos Ayresy a otras publica-
ciones, desde el ano 1816.

Notas
1. Guillermo S.J. Furlong Cardiff, Historia y Bibliografia de las Primeras Imprentas
Rioplatenses. 1700-1850, Tomo I, Buenos Aires, Guarania, 1953, p. 253.
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El primer grabado porterio.
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Ayres, 1816, Col. del autor.
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Los primeros periédicos porteiios

A fines de siglo XVIII habia en Buenos Aires unas trescientas
suscripciones a periddicos espanoles. Uno de ellos era el Correo
Mercantil de Espana y sus Indias, de 1792, que incluia noticias
sobre el Rio de la Plata. La imprenta de Exp6sitos, a su vez, impri-
mia unos noticieros, de aparicioén circunstancial, con informacién
extractada de periddicos europeos y publicados por las autorida-
des, con el propdsito de informar sobre la guerra entre Espana e
Inglaterra. El objetivo fundamental que tenian estas hojas era neu-
tralizar la propaganda inglesa difundida en América.

Asi se planted un escenario propicio para las primeras ga-
cetas portefias: habia imprenta, publico interesado y voluntad
desde las autoridades.

En 1796, el conde de Liniers, hermano de Santiago de Li-
niers, quien tendria un papel fundamental en la Reconquista de
Buenos Aires, presenté un documento al virrey Arredondo para
publicar la Gaceta de Buenos Aires, pero el pedido no prosperd,
probablemente por la nacionalidad francesa del peticionante.
Algunas de las secciones propuestas fueron: gobierno, comer-
cio, teatro, literatura y artes, y noticias. Ademds, los ingresos se
destinarfan a la Casa de Expositos.

El 6 de noviembre de 1800, el virrey Gabriel de Avilésy del
Fierro expidid la autorizacién solicitada por Francisco Antonio
Cabello y Mesa para fundar una Sociedad Patriética, Literaria y
Econdmica y editar un periddico: el Telégrafo Mercantil, Rural,
Politico, Econdmico e Historiogrifico del Rio de la Plata. El autor
ya habia fundado en Lima, ciudad donde habfa residido hasta
1797, el Diario Curioso, Erudito, Econdmico y Comercial, y El
Mercurio. En su solicitud, Cabello y Mesa hablaba de los temas
que tratarfa: “El principal asunto de mi estudio serd dar una idea
del comercio de este Virreinato, y de las naturales producciones
de su suelo. (...) Y finalmente, tratando del comercio mariti-
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mo vy terrestre en toda su extension, indicaré dénde se advierte
abatimiento y decadencia y propondré los remedios que pueden
adoptarse para su restauracion y fomento (...)”

El 1° de abril de 1801, la imprenta publicé el nimero ini-
cial del que serifa el primer periédico de Buenos Aires: el Zelé-
grafo, un pliego en cuartos (ocho pdginas, aunque este nimero
se incrementd a dieciséis en algunas ediciones). La publicacion
aparecio hasta el 15 de octubre de 1802, primero los dias miér-
coles y sibados, y mas tarde, solo los domingos, llegando a 110
numeros, y algunas ediciones extraordinarias, hasta que un ar-
ticulo titulado “Politica - Circunstancias en que se haya la pro-
vincia de Buenos Ayres e islas Malbinas y modo de repararse”,
considerado “insultante para el pais’, motivé su clausura. Conté
con 236 suscriptores, que pudieron leer los textos de colabora-
dores como Manuel Belgrano, Domingo de Azcuénaga, el dedn
Gregorio Funes y Juan José Castelli, entre otros; personalidades
que tendrian un papel decisivo en los acontecimientos de Mayo.

El periddico tuvo un contenido heterogéneo y de corte
més bien literario. Sumaba opiniones, informacidn y piezas lite-
rarias, muchas veces con desfachatez, lo que contribuy¢ a alterar
a las autoridades virreinales y eclesiasticas.

El 1° de septiembre de 1802, sali6 del taller de Expdsitos el
Semanario de Agricultura, Industria y Comercio, de Juan Hipdli-
to Vieytes; una publicacién que mantuvo inalterable, en sus 218
numeros, la linea editorial descripta desde su titulo, escrita con
un estilo refinado y con corte cientifico, con largos articulos co-
mentados, y escasa informacion que no tocaba temas conflictivos.
En ¢l colaboraron también importantes autores como Manuel
Belgrano, Pedro Antonio Cervifio y Manuel José de Lavardén. Su
salida se interrumpié durante tres meses ante la primera invasién
inglesa, y cesé definitivamente con la segunda. En los tltimos nu-
meros su linea editorial se trastoca para transformarse en una aler-
ta sobre la intentona britdnica.
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Periodismo de ideas

La Real Imprenta de Nifios Exp6sitos nace como un instrumento para
que el gobierno del virrey Vértiz pueda difundir noticias, bandos y
proclamas. Eso signd, sin dudas, a la prensa que se imprimié en los
tltimos tiempos del Virreinato del Rio de la Plata.

El primer periddico criollo, el Telégrafo Mercantil fue tribuna
para que muchos de los gestores de Mayo de 1810 difundieran opi-
niones ilustradas. Desde sus paginas comienza a expandirse el adjetivo
“argentino” para referirse a lo relacionado con el Rio de la Plata.

Otra publicacién con un periodismo de ideas fue el Semanario
de Agricultura, Industria y Comercio, de Juan Hipdlito Vieytes. Alli
aparecen alegatos sobre educacién escolar, asistencia social, reeduca-
cién de reclusos, supresion del comercio de esclavos negros, valori-
zaci6n e integracion comunitaria de los aborigenes, aprovechamiento
de las riquezas nacionales, navegacion de rios interiores, libre comercio
e ideas de emancipacién politica, econdmica y cultural del pais. La pu-
blicacién, donde también escribié Belgrano, resaltaba el pensamiento
fisidcrata y desdenaba el mercantilismo. Y si bien la Imprenta de los
Ninos Exp6sitos deja de imprimirlo durante las Invasiones Inglesas, se
abocard a publicar todas las hojas y folletos referentes a estos sucesos
durante 1806y 1807.

Tras Mayo de 1810, el 7 junio, Expésitos imprime el primer
periédico editado por un portefio, Mariano Moreno, La Gazeta de
Buenos Aires, érgano de difusién de la Revolucion de Mayo, pero no
serd el dnico. La Gazeta sobrevive mas de una década a la muerte de
su fundador. Estaba inspirada en el modelo de la prensa revoluciona-
ria de Francia, escrita por intelectuales, dirigida a una élite de pares y
animada por los ideales revolucionarios.

Asi, la prensa argentina, nacida de la Imprenta de Nifios Exp6-
sitos, se forja en el ocaso del Virreinato y en los albores de la Indepen-
dencia, con las ideas de los patriotas.

Jorge Gomez
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1802 N°21.1.25

Semanario de Agricultura, Industria y Comercio

Primer numero del periddico editado por Juan Hipdlito Vieytes.

In 4°/ 8 fs. / tinta negra

Buenos Aires / Real Imprenta de Nifios Expésitos

Presenta composicion de texto y vifietas en cuadrilongo en cabecera.
Titulo centrado en letra romana antigua. Letra capital romana anti-
gua. Texto justificado. Filete simple justificado. Nota al pie justificada.

Reproducido al tamano original.

Biblioteca del Museo Mitre
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La gestion de Agustin Garrigds seria recordada para siempre por
la produccién de los primeros periédicos nacionales, pero tam-
bién estaria signada por la permanente falta de recursos.

Hubo ocasiones en que fue necesario suspender todo el
trabajo, aun el regular de los periédicos, para dar prioridad a pu-
blicaciones oficiales, porque no habia material ni personal sufi-
ciente para atender mas de una obra a la vez.

Como vimos, a principios de septiembre de 1802 se im-
primian al mismo tiempo los periddicos Telégrafo Mercantil y
Semanario de Agricultura. En una ocasién, por orden superior,
hubo que suspender la edicién de ambos durante veintiocho
dias, por tener que imprimirse la Instruccidn de revistas o matri-
cula. El Telégrafo anunciaba a sus suscriptores en su nimero de
septiembre de aquel afo: “Como no hay mas que una impren-
ta con dos oficiales compositores, y ésta debe siempre preferir a
otra cualquiera obra las que pertenezcan al real servicio, princi-
palmente si urge su impresion, se advierte a los sefiores suscrip-
tores, tanto de este Zelégrafo, como del Semanario, que uno y
otro periddico se suspenden por todo el presente mes, poco mas
o menos, ¢ interin dicha oficina puede expedirse del trabajo que

“(...) Ademds, habfan pasado a la calidad de inservibles, después de
veinte afios de uso, catorce arrobas y media de letra suelta glosilla y
entredds; pero adn restaba del total general, al finalizar el siglo pasa-
do, ciento treintay siete arrobas de tipo, y como complemento de este
surtido, veinte planchas para sacar muestras de escribir de diferentes

letras y de a folio (...)”

José Toribio Medina, op. cit.
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se le encarga en la superior orden del tenor siguiente: Teniendo
resuelto la Junta Superior la impresion de los ejemplares necesa-
rios de las Instrucciones respectivas para la Contaduria de Reta-
sas y Cobranza de Tributos; debera V. inmediatamente proceder
a imprimir este trabajo, cesando en cualquier otro que se halle
ejerciendo, aunque sea de los periddicos semanales, por ser atn
mas urgente la necesidad que hay de aquellos documentos, que
deben indispensablemente caminar al Pert en el primer correo.
= Lo prevengo a V. de orden de la citada Superior Junta, ddndo-
me aviso de quedar en esta inteligencia. = Dios guarde a V. mu-
chos afos. = Buenos-Aires, septiembre 6 de 1802. = Antonio
Carrasco. = Sefnor don Agustin de Garrigds.”

El autor José Toribio Medina, a través del analisis de do-
cumentos impresos en este periodo, observa la escasez de tipos
que sufria el establecimiento de los Ninos Expdsitos: “Sin
mds que atender a que en la generalidad de los impresos de cierto
aliento salidos de ese taller se nota ya que después de algunas pé-
ginas compuestas con un cuerpo de letra dado, se ven a renglén
seguido paginas impresas con otro, s claro que era porque no
habia el material suficiente”. Ademds sostiene que de atender al
peso del total de caracteres del fondo de la Imprenta, habria que
considerarlo como abundante, pero al hallarse repartido entre
signos de diferentes grados, o de caracteres de uso escaso, final-
mente resultaba un surtido deficiente.

En cuanto al papel, se sabe que en 1802 y 1803 no pudo
importarse desde Espafa, por lo que se contraté con Garrigds,
el 16 de diciembre de 1801, y con previo acuerdo de la Junta Su-
perior de Real Hacienda, el resello de papel antiguo, a razén de
seis reales por cada cien sellos, y por un total de mil trescientos
treinta y seis pesos cuatro reales.

El plazo otorgado a Garrigés para el arrendamiento del ta-
ller fue de cinco afios, pero a poco tiempo de cumplirse, manifes-
té a la Junta que el contrato —al menos durante los tres primeros
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afios—, le habia dejado solamente pérdidas, y solicita la prérroga
de este por dos anos més, fundamentando el pedido a causa de
la escasez de insumos para imprimir, producto de la guerra de la
Corona con Gran Bretafia, y el gasto que hubo que realizar con
la compra de cartillas, catecismos y catones a particulares para
surtir la demanda de las provincias. También incluye en sus razo-
nes el cumplimiento fiel de los compromisos, su idoneidad para
la titularidad del cargo, el haber ensenado “el método de com-
posicién y manejo diestro de la prensa” a tres o cuatro mozos, el
hecho de que sus antecesores en el arrendamiento, aun siendo
extranjeros, dirigieron el establecimiento por diez afios, mien-
tras que a ¢l se lo otorgaron por cinco —a pesar de ser espanol y
“casado con hija de la Casa”—; y ademas, que la comercializacién
de libros de instruccién primaria en territorio del Virreinato, un
porcentaje importante de los ingresos de la tipografia, habia se-
guido a cuenta de Dantis, con perjuicio suyo.

La Junta desoyd finalmente esta peticién, probablemente
porque manejaba datos de que en el nuevo remate se ofreceria
un canon mucho mds ventajoso.

El dia 24 de octubre de 1804 se desarroll¢ la subasta y la
oferta de Garrigds fue desestimada ante la de Juan José Pérez,
que ofrecié dos mil cuatrocientos pesos anuales, pagaderos por
trimestres, por el término de cinco anos, més la fianza corres-
pondiente. La entrega de las llaves de la Imprenta se llev6 a cabo
en el mes de noviembre del mismo afno.

Meses mds tarde, en mayo de 1805, el nuevo arrendatario
elevaba un pedido al virrey para que le fuera rebajado a la mi-
tad el canon acordado. Dicha solicitud se basaba en la escasez y
el grado de deterioro en que se encontraban los caracteres de la
imprenta, y quedaria sin efecto tras lallegada de letra nueva, que
se dificultaba, ademas, por la guerra con Inglaterra. Decfa Pérez
entonces: “(...)En este estado, conclufa, no se puede trabajar en
la Imprenta con los caracteres que hay porque para hacer algo
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que compense los gastos mas precisos y costos inevitables, es ab-
solutamente indispensable estar descomponiendo y volviendo a
componer las planas por la falta de las letras méds comunes, y en
esta alternativa de trabajar para una obra, se multiplica el tiem-
po, las manos y ejercicio de las prensas, tanto cuanto no puede
compensar el precio los resultados, y, de consiguiente, cesa el
fruto y aprovechamiento del arriendo (...)".

Hipdlito Vieytes, por su parte, escribfa al respecto en el
Semanario del 7 de abril de 1805: “La escasez de letra con que
se halla nuestra unica imprenta hace imposible la edicién de las
noticias publicadas en pliego separado”

La Hermandad, ante la consulta del funcionario, acep-
t6 una rebaja de un tercio en el canon, aunque declararia:
“Si esta Junta, expresaba, hubiera previsto que después del
empefio que manifestd Pérez en quedarse con la Imprenta ha-
bia de salir con esta novedad no esperada, hubiera preferido
las posturas del anterior arrendatario don Agustin Garrigods,
que en muy corta suma diferia de la de Pérez, y no se hubiera
retractado de cumplirla” Esto motivé un nuevo intento del
exprensista y arrendatario por volver a la direccién del taller,
pero fue desestimado.

Finalmente, ante un nuevo escrito de Pérez, y con la acep-
tacion del Hermano Mayor de la Junta, el 13 de enero de 1806,
se acord¢ la rebaja propuesta. De la llegada de los caracteres no
queda constancia alguna.

Al vencer el arrendamiento de Pérez, se le renové el con-
trato por un nuevo periodo, que vencié el 28 de noviembre de
1809.

Hasta antes de la Invasiones Inglesas al Rio de la Plata
(1806 y 1807), la produccién de la Imprenta de Ninos Expd-
sitos es realmente muy escasa; Juan Maria Gutiérrez senala un
promedio de siete publicaciones al afo, y afirma que “casi todas
versan sobre asuntos de devocién”.
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Las invasiones y La Estrella del Sur

La toma de Buenos Aires por parte de tropas britdnicas y su
Reconquista, en 1806, inauguran un periodo de profundos
cambios politicos y sociales en la ciudad. Los que tenfan menos
lazos directos con la administracidén central, el vecindario, los
cabildantes y los hacendados criollos, emprendieron conjunta-
mente la tarea de armar una fuerza capaz de enfrentar una nue-
va amenaza britdnica, naciendo asi los regimientos y milicias, y
por lo tanto una nueva élite. La presencia imperial de la Fran-
cia napolednica en Espafia repercutié en la administracién de
las instituciones publicas portenas, generando en la poblacién
una sensacion de fragilidad del orden colonial. Estos aconte-
cimientos serian clave para la explicacién del movimiento de
Mayo de 1810.

La Imprenta tuvo un papel muy activo por estos anos:
bandos, cartas y proclamas llegan a nuestros dias como una
muestra de su extensa actividad. Todo este movimiento inusual
para el taller, acentuard el deterioro del material tipogréfico de-
nunciado por Pérez apenas un afio antes. Se decfa que “era nece-
sario descomponer y componer nuevamente las planas por falta
de las tipografias mds comunes y faltaban letras para titulares, lo
que multiplicaba el tiempo, el estuerzo y el desgaste de las viejas
prensas”. Pero el fracaso de las invasiones beneficiaria al estable-
cimiento con la compra de nuevos elementos.

Durante la invasién a Buenos Aires de 1806, los ingleses
no hicieron uso de la imprenta, un error que no cometerfan al
invadir la ciudad de Montevideo un afio més tarde.

Durante la madrugada del 3 de febrero de 1807, la capital
de la actual Reptblica Oriental del Uruguay cafa tras una heroi-
caresistencia. La expedicion, dirigida por Samuel Auchmuty, no
solo desembarcé soldados y material bélico, sino un grupo de co-
merciantes entre los que se encontraba Thomas Bradford, quien
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se dispuso a instalar un moderno taller de impresion, un negocio
particular con autorizacién y proteccion britdnica.

Finalmente, tras cuatro meses de preparativos, el taller co-
menzo a funcionar en la calle San Diego N° 4 (actual Washington),
produciendo el primer impreso montevideano el 9 de mayo, un
panfleto, o Prospectus, de cuatro péginas a dos columnas, una en
inglés y otra en espanol, que anunciaba la inmimente aparicién del
periddico bilingtie The Southern Star o La Estrella del Sur.

El 23 de mayo se edité el primer numero de los siete que
aparecerfan cada sébado. Tenia cuatro pdginas de un formato
mayor al que posefan los Expésitos (31 x 43 cm), compuestas a
cuatro columnas, y era bilingiie, caracteristica poco comun entre
los periddicos de entonces; la primera y tercera columna eran en
inglés, y la segunda y cuarta en espanol.

Bradford conté con la colaboracién del criollo Manuel
Aniceto Padilla, abogado y periodista vinculado afios antes al
contrabando con Inglaterra en Buenos Aires y colaborador del
efimero gobierno de William Carr Beresford durante la primera
invasion, y se afirma que también con los textos de Cabello y
Mesa, mencionado anteriormente.

El contenido de The Southern Star se repartia entre avisos
comerciales, informes sobre las acciones militares, cartas de par-
ticulares y articulos con fines propagandisticos, que acercaban
a los lectores las ventajas de la proteccién inglesa ante la opre-
sién mondrquica espanola. Fue el érgano encargado de difun-
dir las ideas britanicas entre la poblacién de Montevideo, un
instrumento de propaganda con un lenguaje refinado, pues al
sutil estilo de redaccidn se sumaban poemas clasicos. En la pri-
mera edicién, podia leerse: “(...) Vienen los ingleses no como
conquistadores sino como defensores. Quieren emanciparos
de la servidumbre y entregaros a vuestra justa libertad. Volved
por un momento hacia el otro hemisferio y mirad el estado de la
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monarquia espafiola degradada al imperio francés... ¢Cudl es la
situacion de sus provincias? No hay otro refugio que tomar sino
acogeros a los brazos de Inglaterra”

La Estrella del Sur —asi se llamé también a la imprenta
abierta en Montevideo— no solo se limité a imprimir el periédico
sino también bandos, proclamas, 6rdenes y avisos que trascendie-
ron las fronteras orientales y cruzaron el Rio de la Plata, causando
la alarma y la reaccién de la Audiencia de Buenos Aires.

En el bando del 12 de junio de 1807, podia leerse el si-
guiente texto: “(...) desde que los enemigos de nuestra santa
religion, del rey y, del bien del género humano emprendieron
la conquista de la plaza de Montevideo trayendo tropas de los
puertos de Inglaterra, escogieron: entre todas sus armas, como
la més fuerte para el logro de sus malvados designios, la de una
imprenta, por medio de la cual les fuese fécil difundir entre los
habitantes de esta América especies las mds perniciosas y seduc-
tivas; y siendo cierto que habiendo establecido dicha imprenta,
han empezado ya a dar al publico papeles difusos, llenos de no-
ticias falsas y comprensivos de ideas las mads abominables, hasta
el extremo de suponer su infame y herética secta poco o nada di-
ferente de la sagrada religion que profesamos, incluyendo otras
Nno Menos injuriosas a nuestro gobierno. Por tanto, y sin embar-
go de la segura confianza que tiene el Gobierno de que ningun
vasallo catélico, amante de su religién y de su rey, pueda dejar
de mirar sin la mayor indignacién, como lo han hecho siempre
los habitantes de esta capital, unas méximas que bajo las fingi-
das apariencias de felicidad, envuelven nuestra ruina espiritual
y temporal; se prohibe a toda clase de personas, sean del estado
o condicién que fuesen, el que puedan introducir en esta capi-
tal, ni en otro pueblo del distrito de este virreinato las gacetas
inglesas de Montevideo; leerlas en publico o privadamente, ni
retenerlas el més corto espacio de tiempo, debiendo todas las
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Cuio inglés simi-
lar al utilizado en
Montevideo.

1807

Proclama de Whitelocke

John Whitelocke realiza una proclama a los habitantes de Montevi-

deo, con motivo de ser nombrado gobernador en América del Sur.
In2°/1f./ tinta negra

Montevideo / Imprenta Estrella del Sur

Presenta escudo inglés en cabecera. Texto destacado compuesto en ro-

mana moderna redonda y versalita, y justificado. Titulo centrado en

letra moderna. Bigote decorativo centrado. Texto de lectura justifica-

do y compuesto a una columna, en romana moderna, con letra capital.

Bajada en letra moderna redonda ¢ italica con alineacién libre. Firma

en letra cursiva inglesa. Pie centrado en letra moderna mayuscula.

Direccion General Patrimonio e Instituto Historico
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que por cualquier modo o arbitrio llegaren a introducirse en-
tregarse inmediatamente en esta capital al sefior Regente; en las
cabeceras de provincia, a los senores Intendentes, y en los demas
pueblos a los jueces y justicias de ellos, cuiddndose por todo de
su remision a este Tribunal; en la inteligencia de que si alguno
no lo ejecutase, serd tratado como traidor al Rey y al Estado, y
se le impondran irremisiblemente las penas correspondientes a
este atroz delito, conmindndose con la misma a todas las perso-
nas que teniendo noticia de que alguno conserva en su poder, lee
o manifiesta dichas gacetas, no lo denunciase prontamente”.

Ademds, la Audiencia pidié a su redactor Mariano Moreno
que escribiera articulos en contra de la publicacién inglesa, pero
este, que compartia muchas de las ideas que alli se transmitfan
—aun habiendo participado activamente contra la dominacién
britanica—, sugiri6 el silencio como estrategia para combatirla.

El 11 de julio, dos meses después de la edicién del primer
impreso de la tipografia, se publican en Montevideo dos hojas
impresas solamente de un lado: un suplemento con anuncios
comerciales y un listado de arribos al puerto de embarcaciones
espanolas e inglesas, y una “extra’, en castellano, avisando al pt-
blico el cese de la publicacion del periddico ante la capitulacion
de John Whitelocke, ocurrida cuatro dias antes en Buenos Aires,
y el compromiso de los invasores a dejar la Banda Oriental antes
de los dos meses.

Bradford se contactd con la direccién de la Casa de Expo-
sitos y convino la venta del establecimiento con todo su equipa-
miento en la suma de 5.000 pesos, que debian pagarse en casca-
rilla (de cacao) del almacén real. Una vez acordado el negocio
—que resulté finalmente muy favorable para los comprado-
res—, desarmé la moderna prensa de hierro, encajond los tipos
y utensilios, y despaché todo, a cargo de Francisco Trelles, en
la balandra Copiango, con destino al puerto de Buenos Aires,
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el 29 de septiembre de 1807, veinte dias después de la partida de
la escuadra britdnica hacia el puerto de Spithead.

LaImprenta de Expdsitos duplicé su capacidad de trabajo
gracias a las Invasiones. Su fondo se incrementd con una prensa
superior a la que habia tenido por casi treinta anos, con tipos
“modernos” dotados de sus respectivas cajas y chibaletes, 100
resmas de papel, 48 resmas de ordinario, marca regular y 52 de
marca mayor.

El taller portefio, que ahora festejaba el triunfo de la De-
fensay a sus héroes, incorporé inmediatamente las nuevas letras
y vifietas a su extensa produccién impresa.

A fines de 1809, y tras un largo periplo que pasé por Cu-
mand, llegé a Buenos Aires en el bergantin Nuestra Sefiora del
Carmen un envio de 15 cajones de caracteres desde Espana. De-
cia Juan José Pérez al respecto en un documento destinado a la
circulacién: “Habiendo llegado de la Peninsula la copia de letra
necesaria para el surtido de esta Imprenta, y haciéndose todos
los posibles esfuerzos para servir con la exactitud posible al pa-
blico, se advierte que en lo sucesivo se procurard desempenar la
impresién del mejor modo y a los precios mas equitativos que
sean compatibles con los costos de su administracién”

Avance de las tropas in-
glesas sobre Buenos Ai-
res durante la Segunda

Invasidn.
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1808

El Triunfo Argentino

Poema de Vicente Lépez y Planes dedicado a Santiago de Liniers. La
dedicatoria es por las proezas llevadas a cabo por este en la Reconquis-
tay Defensa de la Ciudad de Buenos Aiires.

In 8°/ 3 fs. / tinta negra

Buenos Aires / Real Imprenta de Nifios Expésitos

La portada presenta titulo centrado en letra romana moderna.
Destacado en romana moderna justificado y centrado. Destacado
en itdlica moderna. Juego de llaves centrado. Filetes simples. Bigo-
te centrado. Pie de imprenta en itélica moderna. Reproducido al

tamafio original.

Direccion General Patrimonio e Instituto Historico







c. 1809

Oda a Santiago de Liniers

Versos obsequiados a Santiago de Liniers y a los participantes vo-

luntarios de la Defensa de la Ciudad de Buenos Aires.

In4°/ 8 fs. / tinta negra

Buenos Aires / Real Imprenta de Nifios Expésitos

La portada presenta doble guarda de vinetas en cabecera. Tex-
to encabezado en letra antigua itdlica, centrado. Titular en re-
donda centrado y texto de lectura compuesto a una columna
en redonda antigua marginado a la izquierda. Reproducido al

tamafo original.

Direccion General Patrimonio e Instituto Histdrico
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La circulacidon de ideas en Buenos Aires

Los profundos cambios que se producen en el Rio de la Plata a
partir de la segunda mitad del siglo XVIII se deben a un con-
junto de causas. Podemos mencionar la llegada de funcionarios
y soldados para poner fin a los conflictos limitrofes con la co-
rona de Portugal, lo cual provoca un ripido crecimiento de la
poblacién. Con ellos aparece la difusion de las novedades que
la corona espafiola estaba llevando a cabo en la peninsula, como
el auspicio de las sociedades de amigos del pais, que establecian
discusiones sobre la posibilidad de que Espana volviera a ocu-
par el lugar de preeminencia y producian encuentros donde se
difundian conocimientos cientificos destinados a mejorar la
calidad de vida de la poblacién. Sin embargo, en la ciudad no
se consigue la autorizacién para iniciar el funcionamiento de
estas sociedades, a pesar del pedido presentado por Francisco
Antonio Cabello y Mesa, fundador del Zelégrafo Mercantil. La
negativa se basaba en la intencién de poner freno a la politica de
modernizacién llevada a cabo por la corona a partir de la caida
de la monarquia francesa. Esto no impidié la apariciéon de otras
formas de circulacién y difusién de ideas, actitud que distingue
alos portenos hasta la actualidad.

Lafigura del padre Juan Baltazar Maziel sobresale como
impulsora y difusora de las ideas de la Ilustracién. Los libros
de la biblioteca de Maziel circulaban entre los joévenes por-
teios de mano en mano, sobre todo aquellos prohibidos por
la corona, como los de Voltaire, y los comentarios sobre las
lecturas se realizaban en la tertulia que presidia y en los cafés.
Otras bibliotecas también circulaban en la ciudad, como las
de Ddmaso de Larranaga y Bartolomé Munoz, quien ademds
tenfa una coleccién de objetos especializados en boténica e
historia natural.
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Otro hombre de la iglesia, Saturnino Segurola,
también se destacd en la difusién de los nuevos cono-
cimientos. Fue el introductor de la vacuna contra la vi-
ruela. Ademas, fue el tltimo administrador de la Casa
de Nifios Exp6sitos y su gestion enfatizd la educacién de
los nifios.

Pero si bien la figura rectora de Maziel lanzé a los
portenos al conocimiento de las nuevas ideas, también
hay que agregar sin duda la labor de los hombres que
siguieron sus pasos, que llevaron a cabo la creacién de
nuevas instituciones educativas y la discusion de docu-
mentos econémicos y politicos elaborados por ellos en
los que manifestaron sus preocupaciones. Entre ellos
podemos destacar a Manuel Belgrano, Hipélito Vieytes,

Pedro Cervino, Félix de Azara, Manuel de Lavardén.

Muchos de ellos reunidos en el Consulado impulsaron
la creacién de una serie de establecimientos educativos basados
en el conocimiento préctico. Esta institucién también era sede
de reuniones en las que se discutian textos producidos por estos
hombres y se divulgaban las teorias de los fisidcratas italianos.

Las librerfas que comenzaban a instalarse en la ciudad y
las bibliotecas privadas abiertas a la consulta permitian la circu-
lacién de libros, y la llegada de la imprenta ampli6 el acercamien-
to a las nuevas ideas, como la traduccién que Mariano Moreno
hizo de Del Contrato Social... de Jean Jacques Rousseau. A ello
sumamos pasquines y reimpresiones de gacetas provenientes de
Limay Sevilla que permitian conocer las noticias.

Estas lecturas disponen a estos hombres para enfrentar
nuevos desafios y nuevas discusiones a partir de mayo de 1810.

Sandra Condoleo
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Del Contrato Social 6 prin-
cipios del Derecho Politico,
de Jean Jacques Rousseau,
1810.




“La revolucion ballo en la prensa, tan de antemano establecida
en Buenos Aires, un auxilio poderoso para difundir desde
mayo la idea de la época nueva (...) que para escribir la Gazera
bubiese servido al doctor Moreno una pequeria imprenta, la
unica de todo el territorio que babia pertenecido a los jesuitas.
Esta consideracion abraza en dos palabras los extremos del
reguero de luz que desde la oscuridad de su origen describid la
Imprenta de Nivios Expdsitos (...) un establecimiento que tan
directamente se liga con el progreso de las ideas y con el desarrollo
de nuestra civilizacion.”

José Toribio Medina

Cabildo y Policia, Pellegrini, acuarela, 1829. Biblioteca de la DGPeIH.
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La Imprenta y la Revoluciéon

El contrato de arrendamiento de la imprenta terminé el 28 de
noviembre de 1809, y a Juan José¢ Pérez lo sucede Agustin Dona-
do, morenista y miembro de la Sociedad Patriética.

Entre 1809 y principios de 1810 se imprimié la Gace-
ta de Gobierno, un periddico de corte oficial; y el 3 de marzo,
comienza la publicacién del periddico Correo de Comercio,
de Manuel Belgrano. Llegaron a aparecer 52 niimeros en for-
ma semanal hasta el 23 de febrero de 1811, cuando el direc-
tor marcha hacia el Paraguay. Se dice que Belgrano pretendia
continuar en esta la linea del Semanario de Vieytes. Decia en
sus Memorias: “(...) salieron mis papeles, que no eran otra cosa
sino una acusacion contra el gobierno espanol: pero todo pasa-
ba, y asi vefamos ir abriendo los ojos a nuestros paisanos (...)".
Pudo ser una acusacion contra el gobierno espanol, pero desde
el libre comercio, porque el Correo de Comercio, curiosamente,
nunca menciond la Revolucién. No publicaba noticias poli-
ticas, siempre trato sobre economia y comercio,
fue abundante en avisos comerciales e incluyd
piezas literarias locales. Solo hacia el final de su
existencia, apartandose de su linea comercial, el
periddico incluye una hoja suelta de corte poli-
tico, con una proclama bilingiie (en castellano y
quechua), que aqui se reproduce.

Ya en 1810, la Imprenta imprime en dos
partes la traduccion de Del Contrato Social, de
Jean Jacques Rousseau, hecha por Mariano Mo-
reno. Decia este, entonces: “He anticipado la pu-
blicacién de la mitad del libro, porque precisando
la escasez de la imprenta a una lentitud irreme-
diable, podré instruirse el pueblo en los preceptos
de la parte publicada, entretanto que se trabaja la
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impresion de lo que resta”. Estos preceptos hablaban de libertad,
de republica y nacionalismo, ideas que fueron trascendentales
para la Revolucién Francesa de 1789; una frase contenida en la
mencionada obra sintetiza el pensamiento revolucionario: “el
hombre nace libre, pero en todos lados estd encadenado’.

El dia 17 de mayo de 1810 se supo en Buenos Aires que
solamente Cadiz resistia contra los franceses y que la Junta
de Sevilla habfa sido suprimida. En forma preventiva las tropas de
los regimientos militarizados fueron acuarteladas, y en nombre
de sus oficiales, el virrey fue intimado a abandonar su cargo. Se
solicit6 al Cabildo actuar frente a la emergencia. Comenzaba
asi la “Semana de Mayo” de 1810. El 21, un grupo de unas mil
personas se reunieron en la Plaza. El virrey y el Cabildo, ante
la presién popular, decidieron realizar una asamblea general de
vecinos el dfa 22. En el Cabildo Abierto del 22 de mayo no se
discuti6 la autoridad del virrey Cisneros, lo que se pretendia era
saber quién quedaria duefio del poder vacante. El resultado fue
una decision que determind la ruptura del antiguo orden, pero
que dejaba al Cabildo la tarea de establecer un nuevo gobierno.
El virrey era transformado en presidente de una Junta integrada
por ¢l més cuatro vocales. Dos eran jefes visibles del movimien-
to que venia impulsando el cambio institucional y los restan-
tes habian apoyado en el Cabildo Abierto del 22 a ese partido
intermedio que habia querido dejar el poder en manos de los
capitulares. Pero el mismo dia surgieron los conflictos y todos
los miembros de la Junta presentaron su renuncia al Cabildo. El
dia 25, la plaza y los cuarteles fueron el escenario de la agita-
cién popular, cuya peticidn fue que se formara una nueva Junta
mds amplia y que se sustituyera al virrey. La nueva Junta quedé
presidida por Cornelio Saavedra e integrada por Juan José Cas-
telli, Manuel Belgrano, Manuel Alberti, Miguel de Azcuénaga,
Juan Larrea y Domingo Matheu, como vocales, y Juan José Paso
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y Mariano Moreno, como secretarios. Quiedaba asi constituido
el primer Gobierno Patrio.

El Cabildo encontrari al establecimiento de los Nifios en
condiciones dptimas para afrontar los trabajos oficiales que lle-
garfan: proclamas, bandos, manifiestos, decretos, érdenes, dis-
posiciones y reglamentos, se producirian en sus prensas.

A trece dias de instalada la Primera Junta de gobierno, el
7 de junio de 1810, se imprime el primer nimero de la Gazeza de
Buenos Ayres, el drgano difusor de la obra del nuevo gobierno, la
publicacién paradigmatica de la Imprenta de Expdsitos y del pe-
riodismo argentino. Escribia el secretario Mariano Moreno en el
primer numero: “El pueblo tiene derecho a saber la conducta de
sus representantes .

Diego Alberto Ruiz, en su publicacién Los Nisios Expdsitos. La pri-
mera imprenta de Buenos Aires, sefiala una serie de periddicos apare-
cidos en los afios que median entre la Revolucién de Mayo y el cierre
del taller.

A los mencionados Correo de Comercio, de Manuel Belgrano, y la Ga-
zeta de Buenos Ayres, de Mariano Moreno, se suman entonces, entre
otros, El Censor de Vicente Pazos Silva; el Mdrtir o Libre de Bernar-
do Monteagudo; E/ Redactor de la Asamblea, el 6rgano difusor de la
Asamblea Constituyente de 1813; E/ Redactor del Congreso Nacional,
de 1816; y los efimeros periddicos de estilo satirico e irénico, creados
por el religioso franciscano Francisco de Paula Castafieda, a partir
de 1820, contra la politica y la figura de Bernardino Rivadavia:
El Despertador Teofilantrdpico Mistico Politico; Dosia Maria Retazos;
El Amigo de Dios y de los Hombres; y el Desengasiador Gauchi-politico
Federi-montonero, Chacuaco-oriental, Choti-protector, y Puti-republi-
cador de todos los hombres de bien, que viven y mueren descuidados en

el siglo diecinueve de nuestra era cristiana.
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1810 N°16859

Gazeta de Buenos Ayres

Publicacién semanal de la Junta de Gobierno de Buenos Aires.
In4°/ 16 fs. / tinta negra
Buenos Aires / Imprenta de Nifios Expdsitos

La portada presenta guarda de vifietas y foliacion en cabecera. Ti-
tulo centrado en letra romana antigua. Destacado en itdlica cen-
trado. Bigote. Fecha en itdlica centrada. Letra capital decorativa.
Texto de lectura justificado compuesto a una columna en redonda
antigua.

El interior presenta foliacién en cabecera y texto de lectura justifi-
cado compuesto a una columna en redonda antigua.

Reproducido al tamafo original.

Museo Histdrico Brigadier General Cornelio de Saavedra
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También con los nombres de Gazeta Ministerial y Gazeta
del Gobierno perdurard hasta el 5 de septiembre de 1821.

La Junta sostenia el principio de libertad de imprenta, re-
afirmado luego, aunque con ciertas restricciones en materia reli-
giosa, por el dean Funes en 1811. En octubre de ese mismo ano,
el Primer Triunvirato cred la Junta Protectora de Libertad de
Imprenta, un organismo compuesto por nueve miembros que
observaban los delitos de prensa.

El administrador Donado quiso elevar la tarifa de impresion
que regfa por ese entonces; he aqui lo ocurrido segun refiere el acta
del Cabildo del 15 de noviembre de 1811: “Se recibié un oficio del
Superior Gobierno fecha trece del corriente, en que a consecuencia de
haberse presentado alli don Agustin Donado solicitando se le permi-
ta continuar exigiendo real y medio por cada pliego de los impresos,
sobre que habfa sido requerido por este Ayuntamiento, avisa haber
desechado aquella pretensién con el siguiente decreto: No ha lugar; y
se apercibe al suplicante por la variacién que ha introducido sin apro-
bacién de este Gobierno; dese aviso de esta determinacion al Excelen-
tisimo Cabildo, y orden al Editor para que se anuncie en la Gaceta.”
Aqui se evidencia que aun después de afno y medio de haber dejado el
régimen colonial, se mantenian algunos criterios establecidos por la
legislacién espanola sobre la tasa y edicion de impresos.

Recién en 1815, el Estatuto Provisional del 5 de mayo, en
su seccién séptima, muestra a través de su articulo segundo, la dis-
posicion de que cualquier persona podia instalar una imprenta. Y
esto marcaria un punto de inflexién en la historia de la Imprenta
de Ninos Expdsitos, pues terminarfa con su monopolio, hecho
que contribuyé sustancialmente con su paulatina decadencia.

Dice este articulo que para facilitar el uso de la libertad
de prensa: “(...) se declara que todo individuo natural del pais o
extranjero, puede poner libremente imprentas publicas, en cual-
quier ciudad o villa del Estado, con sélo la calidad de previo avi-
so al gobernador de la provincia, teniente gobernador y cabildos
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Las primeras imprentas de la Ciudad

El 24 de julio de 1815, treinta y cinco afios después de abierto el ta-
ller de Expdsitos, se inaugurd la segunda imprenta de Buenos Aires,
con el nombre de Manuel José Gandarillas y Cia. Su propietario fue
un integrante del Cabildo, el comerciante Diego Antonio Barrios, y
la direccién estuvo a cargo de Manuel José Gandarillas y Diego José
Benavente.

El gobierno de Ignacio Alvarez Thomas, Director Supremo de las
Provincias Unidas del Rio de la Plata, apoyd a la nueva imprenta dén-
dole la edicién de la Gazeza. El taller edité los numeros 15 al 20, entre
el 5 de agosto y el 20 de septiembre.

Allf se imprimi6 el primer niimero del periédico E/ Censor, publica-
cién del gobierno, que saldria hasta noviembre de 1816; el semanario
La Prensa Argentina; y los nimeros 4 al 16 de E/ Redactor del Con-
greso Nacional, otra publicacién impresa antes en el taller de Expdsi-
tos. Ademds fue pionera en la produccién de naipes, aprovechando la
exencidn de impuestos para este rubro.

A través de La Prensa Argentina, la casa anunciaba: “la imprenta de
este periddico ha recibido un surtido de letras abundantisimo con
acentos y demds notas que carecfa. Tiene dos prensas de excelente
estructura y varias figuras alusivas, como para funerales, bodas, etc.
Se halla este establecimiento en estado de abastecer los deseos mas
vastos de este pueblo y de las provincias todas”. En 1817, tras el aleja-
miento de Gandarillas, la razén social del establecimiento cambié a
Imprenta de Benavente y Cia.

En 1816, un exdirector de la Gazeta, Vicente Pazos Silva, abrié un ta-
ller denominado Del Sol, y editd los periddicos La Crdnica Argentina
y El Observador Americano.

Més tarde abrid sus puertas la conocida Imprenta de la Independen-
cia, de cuyas prensas saldrfan numerosas piezas oficiales, algunos nu-
meros de la Gazetay el periddico El Independiente del Sud.

Hacia 1819 comenz6 a funcionar la Imprenta de Alvarez y Cfa., que
edité varios periddicos como E/ Americano, y al afio siguiente, y por
poco tiempo aparecié la Imprenta de Phocién. En 1822 se instala la
Imprenta del Comercio, y en 1823, la denominada Sres. Hallety Cia.,
editores de La Gaceta Mercantil.

Al momento del cierre de la tipografia de los Nifios Expdsitos habia
otras seis imprentas en la ciudad de Buenos Aires.
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respectivos, y que los impresos lleven el nombre del impresor y
lugar donde exista la imprenta”

En 1813 se publica otro hito dentro de los impresos de
Expésitos, los versos de la Marcha Patridtica —mas tarde cono-
cida como Himno Nacional Argentino—, aprobada por la Asam-
blea General Constituyente el 11 de mayo.

A Agustin Donado le sucede como arrendatario José
Rolland.

Montevideo realizard un nuevo aporte de materiales a
la Imprenta de los Nifos Exp6sitos. El 23 de junio de 1814
el gobernador Gaspar de Vigodet se rinde ante las tropas re-
volucionarias al mando de Carlos Maria de Alvear, poniendo
fin al dominio espafol. El 25 de febrero de 1815, la impren-
ta de la ciudad, que meses atrds habia dado a luz la primera
publicacién revolucionaria E/ Sol de las Provincias Unidas
o Gaceta de Montevideo, fue traida a Buenos Aires y enco-
mendada a Rolland con el nombre de Imprenta del Estado,
un establecimiento de vida efimera, al cual se le agregaron
dos prensas compradas al comerciante Diego Brittain. Poco
tiempo después, luego de la caida de Alvear, la imprenta fue
devuelta por solicitud del Cabildo de Montevideo —y la ges-
tién de Artigas—, aunque se cree que no se enviaron todos los
materiales, y que las prensas de Brittain engrosaron el inven-
tario del taller de los Expdsitos.

Al término de su contrato, en 1816, el administrador en-
treg6 la llave a Jaime Mora, quien fallecié antes de finalizar ese
mismo ano.

A mediados de 1816 se importan nuevas prensas y mate-
riales con el proyecto de fundar una nueva Imprenta del Estado,
renovacién que obligé al cierre temporal de la tipografia para
su reorganizacion. El historiador Diego Alberto Ruiz aporta un
texto interesante al respecto, un aviso aparecido en el periddico
El Desengasio de Bartolomé Mufioz, el 23 de octubre: “La ga-
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ceta ministerial se despachard en esta imprenta de la
Independencia hasta que la de los Ninos Expdsitos se
habilite de letra, lo que se verificar4 bien pronto (...)".

La nueva subasta de arrendamiento otorgé el
contrato a Juan Nepomuceno Alvarez por un tér-
mino de solo dos afios por tres mil pesos anuales.

El 4 de enero de 1817, sale un nuevo nimero
de la Gazeta Ministerial compuesto en la Imprenta.
Alli se anunciaba: “La Imprenta de Ninos Expdsitos
se halla al presente habilitada de suficiente cantidad
de letra nueva, y provista de dos prensas también
nuevas, que unidas a las de regular uso que tenia
antes dicha casa, proporcionan un despacho consi-
derable (...)".

Vencido el contrato fue renovado por otros
dos, pero a raiz de un pleito con la Casa de Expdsi-
tos se llegd a un acuerdo para su rescision.

El mismo afio, Alvarez fundé la imprenta que llevé su
nombre.

Los tltimos anos

En mayo de 1820, Narciso Martinez, el administrador de bienes
dela Casa de Expdsitos, entreg la llave a un nuevo arrendatario,
Bernardo Vélez.

Un ano més tarde, el gobernador Martin Rodriguez con-
cedia a Ramén de Anchoris, director de la Imprenta de la Inde-
pendencia, la exclusividad de todos los trabajos a realizarse por
cuenta del Estado, por el término de cinco anos, y en compensa-
cién, entregd a los Expdsitos 2.000 pesos anuales pagaderos del
ramo de papel sellado. Para Diego Alberto Ruiz, esta medida

determinarfa el comienzo del fin de la Imprenta.

125

Gazeta de Buenos Ayres,
1816, Col. del autor.



1820

Bando de Manuel Dorrego

Publicacién del gobernador Manuel Dorrego para evitar el abuso por
parte de los comandantes militares, contra comerciantes del ramo del
abasto de la Ciudad de Buenos Aires.

In2°/1f./ tinta negra

Buenos Aires / Imprenta de Ninos Expdsitos

Titulo centrado, compuesto con tipografia romana moderna deco-
rativa. Bajada justificada compuesta en romana moderna mayuscula.
Texto de lectura justificado compuesto a una columna en redonda mo-
derna. Texto destacado centrado en itdlica moderna. Pie de imprenta

compuesto en romana antigua mayuscula.

Museo Histdrico Brigadier General Cornelio de Saavedra
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Inventario de la Imprenta en 1820

Fragmento del entregado a Bernardo Vélez. Su comparacion al realiza-
do por Sotoca, cuarenta afios antes permite ver la evolucion del taller.

“(...) en el taller de impresién, figuraban dos prensas imperiales com-
pletas y corrientes, con todos sus utiles, incluso el tintero y una mds
chica, que era la inglesa antigua, y dos piezas de repuesto (...) ttiles
para imprimir: 36 ramas de todos tamanos; 17 frasquetas; varios ata-
dos de madera de guarnicién para composicién; 4 galeras de bronce;
11 de madera y 12 también de madera de guarnicién para composi-
cién; 4 de galeras de bronce, 11 de maderay 12 también de madera,
viejas y varias rotas; 12 componedores de hierro, entre los cuales 1 de
bronce; 8 candeleros, 6 de hojalatay 2 de bronce, y 28 mas nuevos y 4
indtiles; los cuchillos necesarios; cuatro tamboretes; todo el maderaje
de cufias, pieza y costados para las prensas; 3 atados 20 con madera
de justificacién; 2 cardas; 11 puntillas; 55 punturas; 5 brozas; 4 ma-
cetas; 6 asientos de balas; 3 manos del tintero; 8 tiras de suela para los
carros de la prensa; 3 pies de madera para los tiradores; 3 martillos
de fierro y con cabo de madera; 6 llaves de tornillo; 2 pares de tijeras;
2 serruchitos; 100 lineas de latén; 1 mesa con cajén y piedra, con
varias reglas; 1 prensa de aprensar; 1 cuadro, huso y tuerca de bron-
ce; 6 tablas encajadas en dos arcos de la sala de la prensa; 1 térculo
descompuesto; 33 laminas de cobre para muestras de escribir y varios
santos; 1 banquillo alto; 6 tablas para los pies de los compositores;
12 tablas para mojar papel; 11 tarimas nuevas y 14 viejas; 1 tacho de
cobre; 1 brasero de cobre; 2 cacerolas de cobre; 1 piedra de afilar; 2
prensas con sus ingenios de cortar papel; 1 ingenio sin tornillos ni
lengiieta; 34 cajas chicas y 6 grandes; 8 burros para poner las cajas; 1
mesa caja para las tarimas de composicién; otra, para letras mayores
de poco uso; otras 4, y de éstas 2 de dos varas de largo; 1 escalera, 2 si-
llas (...) Los tipos pesaban, en bruto 120 arrobas y 2 libras. Habfa 45 cajas
(4 grandes y 41 chicas) con letra, cuyo peso era de 68 arrobas 10 libras; 7
tarimas con letra en composicidn, 25 arrobas 13 libras; 3 galeras, idem,
4 arrobas 22 libras; 5 cajones con letra, 3 de letra moderna, 1 de la viejay
otro chiquito con tipos modernos, que pesaban 21 arrobas 7 libras. (...)”

Diego Alberto Ruiz, Los Nifios Expdsitos. Primera Imprenta de Buenos Aires,
Buenos Aires, Ediciones BP, 2005, pp. 20-21.
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Ultimo inventario de utiles y enseres

Practicado por Juan José Vzim con la asis-
tencia del administrador Narciso Martinez
el 16 de enero de 1824 a los efectos de po-
ner en arriendo —y mds tarde en venta— el
antiguo equipamiento de la Imprenta de
Expdsitos. Alli se ennumeran los siguien-
tes elementos:

67 cajas antiguas con 716 libras de letra vieja;
7069 libras de letra nueva en fundiciones de
varios tamafios y caracteres; 234 interlineas;
564 adornos, 86 cuadrados huecos; 64 bu-
gues chicos, 173 jeroglificos de metal y ma-
dera surtidos; 15 componedores de metal;
1 surtido con 9 docenas de rayas de latén; 1
surtido con 16 adornos de metal; 54 ramas;
1 barril de tinta; 6 libras cuerdas para amarrar
planas; 1 prensa de fierro completa; 3 id. de
madera, antiguas, completas; 17 burros para
cajas; 16 pares cajas nuevas; 40 galeras sur-
tidas; 20 tablones para formas; 1 formero;
1 piedra con cajén para imponer formas; 2
bancos de prensa; 2 planchas de bronce; 1
torculo descompuesto; 6 tablones para pa-
pel; 2 mesas; 1 brasero; 1 tacho de cobre; 1
balde de pozo; 1 torno de aprensar; 1 mesa
ordinaria con cajén; 3 pares de tijeras; 1 ar-
mario; 1 prensa de encuadernar; 32 fierros de
id; 1 telar de id.; 1 cajén de lavar formas; 3
bancos; y 4 tablones para aprensar papel.

Fuente: Juan Canter, “Datos para la historia de
las imprentas de Nifos Expdsitos y del Estado”,
Boletin de Investigaciones Histdricas de la Facultad
de Filosofia y Letras, Tomo VIII, Buenos Aires,
Imprenta de la Universidad, 1930, pp. 340-358.



Expdsitos: la imprenta en Buenos Aires

Hacia fin de ano, el director de la Casa de Expdsitos,
Saturnino Segurola, arrienda la primera prensa del taller -la
vieja maquina traida de Cérdoba—, letra y accesorios, a Pe-
dro Ponce, primer socio de Vélez.

Quedaron en el establecimiento portenio dos prensas
“imperiales” y la inglesa traida de Montevideo en 1807. Con-
taba ademds con una para prensar papel y dos para cortarlo;
cuarenta y cinco cajas de tipos; treinta y seis ramas de todos
los tamafios, cuatro galeras de bronce y veintiséis de madera,
doce componedores, cincuenta y cinco pinturas; y siete tari-
mas con letra de composicidn, entre otros accesorios.

En 1822 se produjo la ultima entrega de material tipo-
grafico al taller de Expdsitos, aunque esta vez la partida lle-
garfa desde Londres; “mds de 5.000
libras, con una variedad de emble-
mas y adornos’, segiin anunciaria el
periddico El Argos de Buenos Aires.

El 9 de febrero de 1824, Ber-
nardino Rivadavia, dispone la esta-
tizacion de la Imprenta de los Nifos
Expdsitos, a fines de hacerla mas pro-
ductiva para los impresos oficiales y
realizar obras de ensefanza elemen-
tal. El decreto contiene una reorgani-
zacién de la Imprenta, manda hacer
un inventario y la tasacién de todos
los elementos —que se sumarian a los
recientemente llegados a bordo del
Lord Egremont—, una tarifa de pre-
cios y un reglamento contable. El 6
de agosto, E/ Argos anunciaba: “La
imprenta denominada de Expdsitos
se llamard en lo sucesivo imprenta del
Estado” %
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El Centinela, uno de los

tltimos periédicos im-

presos en el taller, 1822.
Col. Biblioteca del Museo
Mitre.




La prensa de hierro en el
stand de la provincia de Sal-
taen la 36° Feria del Libro.

E—

El destino de una prensa

En 1824, una prensa del taller de Exp6sitos —se dice que la traida
de Cérdoba- fue cedida por Rivadavia al gobierno de Salta, ante
la gestion de José Arenales, hijo del gobernador, y el agente Vic-
torino Sold, enviado especialmente para concretar el traslado.
Alli, instalada en el Cabildo, pasé a llamarse Imprenta de
la Patria, e inaugurd el arte tipografico de la provincia, impri-
miendo material oficial y numerosas publicaciones como la Re-
vista Mensual, El Pregén de Salta 'y la Diana de Salta. El primer
oficial imprentero fue un joven de nombre Hilario Ascasubi,
quien seria uno de los grandes poetas gauchescos nacionales.
En 1867, el caudillo catamarquefio Felipe Varela invade la
ciudad. Los defensores, segun Francisco Centeno, eran “jévenes,
la mayor parte de ellos, pero guapos y decididos, manejaron con
entusiasmo algunos cafioncitos de cargar por la boca, que con-
venientemente colocados, disparaban proyectiles de imprenta”
Y asi fue al parecer, que al faltar municiones, transformaron la
letra en metralla, e incluso fundieron el material tipografico para
hacer balas. Segtin Antonio Zinny, “los ultimos tipos que queda-
ron de esa célebre imprenta de Nifios Exp6sitos fueron fundidos
por orden del Gobernador Ovejero, terminando su carrera en
persecucion de su principal objeto en defensa de la libertad y de
la civilizacién contra la montonera del coronel Felipe Varela, en
Octubre de 1867”. Pero nada se menciona de la prensa.
Algunos autores saltenos, arriesgan més sobre el desti-
no de la maquina y afirman que, rescatada de una chatarreria
y trasladada a Cafayate, imprimirfa importantes publicaciones
periddicas hasta entrado el siglo XX. Asiaparece también en la
primera edici6n de este libro.
En 1944, una prensa construida enteramente en hierro, viaja
a Buenos Aires para ser exhibida en la Exposicion del Libro Argen-
tino, y dos afios mas tarde, vuelve a Salta, prestada al Museo Histé-
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Prensa comun (common
press) del siglo XVIIL, con
estructura de maderay par-

tes mecanicas de hierro.



rico. Luego pasa al Centro Argentino de Socorros Mu-
tuos y a la Escuela de Artes Tomds Cabrera; mds tarde
se expone en el diario E/ Intransigente y en la casa de
David Michel Torino. En 1979, su propietario Floren-
tin Tilca la dona a la Municipalidad de Cafayate, y tras
un gran acto, se deposita en la flamante sala Imprenta
de Ninos Expdsitos. Aflos mas tarde se sumé a la co-
leccién del Museo de la Vid y el Vino de esa localidad,
donde se encuentra actualmente. En 2010, visitd [a 36°
Feria Internacional del Libro de Buenos Aires.

Nadie discutird jamas la importancia que
pudo tener esta maquina en la historia de la impren-
ta saltenia, pero lo que hoy puede afirmarse es que no
se trata de la primera prensa de Buenos Aires. Hustracion dela prensa fa-

No puede haber sido la que introdujeron los jesuitas en  bricada por Heinrich Loser.
1764, sencillamente porque en esa época no existian las prensas  Col. Patricio Gatti.

de hierro (la primera, como vimos, se le atribuye a Earl Stanhope,
hacia 1800). Otra caracteristica especial que nos permite reforzar
nuestros datos es su sistema de columnas —que se utiliza parabajar  Toma de Ia “imprenta de
la platina— patentado por Abraham Stansbury recién en 1821. la Patria” en la que se apre-
Con base en el analisis de los datos de la extensa bibliogra-  cian claramente las simili-
fia sobre el tema, el impresor argentino Patricio Gatti asegura que  tudes con la Léser.
la prensa es bastante posterior a lo que se dice. Para su
colega belga, Erik Desmyter, especialista en prensas
histéricas, se trata de una prensa Loser o Kaiser, fabri-
cada en Viena entre 1848 y 1865 por Heinrich Loser
—por lo menos ochenta anos después que la prensa
jesuita—. Una reproduccién de esta méquina puede
observarse en Hlustrirte Geschichte der Buchdruc-
kerkunst, de Karl Faulmann, libro que es propiedad
de Gatti. De dénde proviene la errada datacién que se
ha repetido hasta nuestros dias, y cémo llegé el arte-
facto a Salta, es materia para un trabajo mas extenso.
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Fundamentos

Omo vimos en las péginas previas, no quedan restos

fisicos de la estampa de los Expdsitos. Aun se discute

el destino de la primera prensa —aquella venida desde
Coérdoba en 1780-, algunos autores sostienen que se encuen-
tra en Cafayate, otros consideran que es la que se expone en el
Cabildo de Buenos Aires. Pero sin dudas, el testimonio mas im-
portante que llega hasta nuestros dias es el de sus impresos, pre-
servados en diversos archivos publicos y privados.

La experiencia que presentamos busca rescatar una pequefia
parte del patrimonio del taller de los Exp6sitos: un conjunto de ca-
racteres utilizados por el establecimiento mas una serie de vifetas.

Un trabajo que puede verse como improcedente ante los
ojos de tipdgrafos y del mercado profesional de tipos digitales.
Pero existe una diferencia fundamental entre este proyecto y los
desarrollados por los profesionales de la tipografia y las fundido-
ras digitales, y es que aqui no se persigue ningun fin comercial, y
por lo tanto no debemos condicionarnos al mercado de tipos.

La reconstruccién de los tipos de la Imprenta de los Ninos
Expésitos esta destinada puramente al &mbito cultural y educa-
tivo de la ciudad de Buenos Aires, y puede transferirse hacia el
resto de nuestro pais. Fue pensada como una herramienta para
historiadores y educadores; un ¢jercicio que puede resultar inte-
resante en el aula, o una forma novedosa de acercarse a la historia
portena. Una tipografia que puede reforzar el sentido de publi-
caciones, exposiciones y/ 0 presentaciones sobre temas afines
con la historia de la graficay el periodismo nacionales.

Esta propuesta no pretende realizar un estudio clasico so-
bre tipografia, sino la reconstruccién histérica de un conjunto
de signos tipograficos, que permitan recrear, con un minimo de
pericia en la edicién electrénica de textos, un documento impre-
so en aquella época.
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La tipografia resultante de
esta experiencia utilizada
en la portada de un libro
electrénico editado por el

Museo Mitre en 2011.
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Los caracteres intentan reflejar las caracteristicas de la le-
tra impresa de entonces; la imperfeccién de su estampa, produc-
to de una cantidad de variables relacionadas —y condicionadas—
con cuestiones fisico-quimicas y de la produccién. Un caracter
danado, desgastado o simplemente empastado; papeles de dife-
rente acabado superficial, texturados, de diversa procedencia,
y con diferentes grados de humedad; tintas densas y de prepa-
racién artesanal. Podemos sumar el clima himedo de la region
o simplemente el apuro de cumplir con el trabajo pautado en
el tnico taller porteno, factores que hacen, a nuestro entender,
mds interesante la propuesta.

Para las vifietas y el material tipografico, el caso es similar,
pero el recorte realizado es diferente, pues tomamos todos los
motivos encontrados en los impresos entre 1780 y 1824 de la
Imprenta de Expdsitos, para generar un conjunto mas amplio y
diverso.

Para la reconstruccién de los alfabetos romanos antiguos,
se establecié una delimitacién sobre los caracteres utilizados
durante los primeros tiempos de la Imprenta de Expdsitos, los
correspondientes a la tipografia venida desde Cérdoba, antes de
la incorporacién de la “letra nueva’, y la anexién de la imprenta
inglesa con sus romanas modernas. Estos tipos estuvieron pre-
sentes en gran parte de la produccién de taller, y en las diferen-
tes clases de impresos: religiosos, educativos, oficiales, etc., y se
utilizaron para las diferentes jerarquias de informacién —titulos,
capitales, destacados, textos de lectura, etc.— a través de los dife-
rentes grados.

Las romanas antiguas (letra vicja o espafiola) reflejan cla-
ramente las caracteristicas de un impreso de la primera tipogra-
fia en Buenos Aires, un producto “clasico’, pues era lo que podia
verse 200 anos antes en Europa y en las primeras ciudades ame-
ricanas que tuvieron imprenta, y de acuerdo con los cinones de
la composicion tipogréfica de los comienzos.
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Cénones para la composicion tipografica

La composicion de las paginas se guiaba por estrictas reglas, como
puede verse en el siguiente extracto del Mecanismo del arte de la im-
prenta para facilidad del operario que le exerzan, del espaiiol Juan Si-

giienza y Vera:
Advertencia é instrucciones al caxista

“(...) Se previene estar sujeto 4 una composicion regular (...) lo
que deberd observar en cualquiera cosa que componga; pues es
muy abominable el meter muchos espacios, por salir la composi-
cién llena de corrales, hacer feo 4 la vista y quitar la hermosura 4
la letra, por no guardar la proporcién debida en todas sus partes.
(...) Procurar4 asimismo justificar bien las lineas, no muy fuerte,
pues se hecha 4 perder la letra por el pie, y es causa despues de tor-
cer la composicion : enderezaré la linea en el componedor 4ntes
de justificarla y ponerla en la galera, acostumbrandose a leerla al
tiempo de justificarla para no tener tanto que corregir despues
(...) Las portadas y titulos como son las que dan hermosura 4 la
obra, y no se pueda fixar regla para ello (...) sin embargo, procu-
rard que una linea no sea igual ni en grado ni en longitud a la que
precede, sino que haya alguna armonia (...) Una de las principales
obligaciones del caxista es corregir con cuidado y detenidamente
lo que se le enmiende; para lo cual deberd, después de corregida la
plana, comprobarla con la prueba (...) Asimismo la caxa la tendr4
siempre limpia y sin pasteles (...) A la verdad, parecerd demasiada
prolixidad esta; pero si se considera con reflexion lo que es la im-

prenta, se verd que no se ha dicho nada (...)”
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Fuentes documentales

Las fuentes utilizadas para realizar el trabajo fueron impresos
producidos por la tipografia de los Exp6sitos a lo largo de toda
su existencia entre 1780 y 1824, concentrdndome especialmen-
te, desde los primeros tiempos hasta 1810, para la recreacién de
los caracteres.

Los fondos documentales utilizados fueron los de la Di-
reccién General Patrimonio e Instituto Histérico y los del Mu-
seo Histérico Brigadier General Cornelio de Saavedra, entida-
des pertenecientes al Gobierno de la Ciudad de Buenos Aires.
Ademds se consultaron documentos de la Biblioteca de Maes-
tros, del Ministerio de Educacion de la Nacidn, y facsimiles apa-
recidos en distintas publicaciones histdricas.

Las vinetas

Las vifietas tipograficas se combinaron con los caracteres fundamen-
talmente como adorno, pero también como complemento icénico.
El término viene del francés vignette, que se referfa a los dibujos
—proliferaban las vides y racimos— con que se decoraban los manus-
critos medievales, fundamentalmente en los margenes de las paginas
y acompaiando a las miniaturas.

Al comienzo se trat6 de motivos vegetales como las mencionadas vi-
des, hojas de acanto, y ramas y follaje de variadas especies.

Més tarde, las vifietas fueron evolucionando y se entremezclaron con
las letras capitulares, formando capitales ornamentales, o se estiliza-
ron y se unieron entre si para formar recuadros y cabeceras (frisos,
grecas, orlas o festones), y adornar de ese modo las portadas, los prin-
cipios y finales de capitulo, o incorporarse a los lomos y cubiertas de
los libros.

Los cajistas también tenfan a su disposicién otros elementos decora-

tivos: manecillas, bigotes, filetes diversos, etcétera.
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Las romanas antiguas

Las primeras romanas se utilizaron en el sur de Europa hacia 1465.
Fueron disefiadas por impresores italianos a partir de la escritura ca-
rolingia y la monumental romana, como alternativa a la letra gética.
Las principales caracteristicas del disefio antiguo son: la terminacién
de los serif es aguda, y la base es ancha; el desarrollo de los trazos es
levemente variable, con ascendentes finos y descendentes gruesos; la
direccién del eje de engrosamiento del trazo es marcadamente obli-

cua; posee un peso y gris tipogréﬁco intensos.

Laletra itilica

La primera itdlica —o bastardilla— utilizada se atribuye a Aldo Manu-
cio, un prestigioso tipdgrafo establecido en Venecia alrededor del afio
1500. Estos tipos se basaron en la escritura cancilleresca y se adopta-
ron por los impresores para resaltar partes del texto, como nombres y
aclaraciones. Las primeras fueron de caja baja (mintsculas) y se utili-
zaban junto con romanas de caja alta (mayusculas).

A mediados del siglo X V1, aparecen romanas versales inclinadas para
combinar con itélicas, y estas, gradualmente, comienzan a parecerse
mds a las romanas —es muy comun que se observe una diferencia de
inclinacion entre caracteres de caja baja y las mayusculas—. M4s tarde
se crearon itdlicas que contemplaron mayusculas, mintsculas, nume-
rales y el resto de los signos.
En la edicién moderna son utilizadas para resaltar palabras, usar ex-

tranjerismos y citas.
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Proceso de trabajo

Seleccién documental

El primer paso fue realizar una observacién minuciosa y una
seleccién de documentos que permitiera un mejor trabajo. Se
buscaron las vifetas utilizadas, y se separaron las piezas textuales
que posefan mejor calidad o definicién en su estampa, especial-
mente las compuestas en grados mayores, para tener mayor fide-
lidad en los trazos.

A continuacion, se seleccionaron los documentos con vi-
fietas y material tipogréfico, como filetes, bigotes, etc. Para los
signos alfabéticos redondos se trabajé con un texto compuesto
en peticano, uno de los primeros documentos impresos del esta-
blecimiento del ano 1781. Para las itdlicas, se utilizé un docu-
mento del mismo afio compuesto en parangona.

Posteriormente se hizo una busqueda de los signos faltan-
tes de modo de completar la caja espasiola: letras, numerales, y
los signos de puntuacién de mayor uso en nuestro idioma. Esto
permitié la reconstruccién de los tipos fundamentales (y mini-
mos) para la escritura en espanol. Luego aparecerfan otros carac-
teres que se incorporaron al conjunto, como los signos /igados'
y algunos signos especiales.

En este punto cabe una aclaracién importante. En el pre-
sente trabajo no se generaron caracteres que no se hayan en-
contrado en documentos producidos por la Imprenta de Nifos
Expésitos. Esto implica que la fuente” digital obtenida serd com-
pletada y actualizada en la medida que se sigan descubriendo
nuevos signos.

Digitalizacién

Esta etapa del trabajo refiere a cémo una imagen, en este caso
cada uno de estos signos impresos en el siglo XVIII, se convierte
a codigo binario, un lenguaje comprensible para el ordenador.
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La captura se realizé a través de un escéner plano. Se realizaron
multiples escaneos, a folio completo, y sobre algunos detalles,
utilizando alta definicién (1.200 puntos por pulgada).

Retoque de imédgenes

Una vez digitalizado el material, se realiz6 una nueva selecciéon
de caracteres y vifietas a partir de la comparacic’)n entre signos;
es muy curioso ver cudn diferentes pueden ser dos letras a titulo
iguales.

El objetivo inicial de esta etapa era encontrar un motivo
“tipo” para cada signo grafico, con un desarrollo completo de sus
trazos, que permitiera, por una parte, la construccién de la uni-
dad, y por otra, establecer un correlato visual entre similares, a
fines de construir un conjunto sistematico (familia tipogréfica).

Se hicieron correcciones sobre la superficie de los caracte-
res, se realiz6 el completamiento de algunas partes perdidas en
la impresion, y se aislé el desarrollo del signo del fondo de papel,
mediante la técnica de silueteado.

A partir del contorno de cada letra, miscelédnea tipografi-
ca o vifieta, se logré una imagen pluma (en blanco y negro, sin
grises) de alta definicion.

Este conjunto de operaciones se logra mediante la utiliza-
cién de un soffware para la edicién de imdgenes de mapa de bits.
El proceso involucra acciones manuales y automaticas.

' en l@s Provinci@s de
@rib@ por @inn@@@dver-

sion con que los Indios sus
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Vectorizacién

Se llama asi al pasaje de la informacién de mapa de bits a vec-
tores. Para crear una imagen de tipo vectorial se utilizan curvas
Bézier,” definidas mediante puntos de anclaje o zodos, y mane-
jadores para controlar manualmente las formas geométricas. Este
formato permite el escalado de las figuras sin pérdida de calidad.

Esto es lo que se hace normalmente para la posterior crea-
cién de fuentes tipograficas, y puede realizarse de dos maneras:
una manual, trazando una sucesién de lineas rectas y curvas so-
bre el contorno de la imagen del signo, utilizando un soffware
para edicidn vectorial; o una automatica, usando programas es-
pecificos llamados trazadores.

En este caso se utilizé un soff de trazado, que se configurd
para respetar, en un alto grado, la figura original. Luego se reali-
z6 una correccién manual a cada signo en funcién de sus trazos
y proporciones, y los del conjunto.

Edicién tipografica
Para que una tipografia pueda ser utilizada en la edicién electré-
nica de textos debe ser compuesta en un programa especifico.
Asi se trabajaron los signos, operando sobre cada uno -y
sobre el conjunto— en términos de escala, grosor, espaciado, in-
terlinea y relaciones internas, generando tres fuentes tipografi-
cas: la redonda, la itdlica, y la de vifetas y filetes.
El ultimo paso es el empaquetado de las fuentes en dis-
tintos formatos electrénicos: PostScript y Truelype, para poder
utilizarse en los entornos Macy PC.

Testeo

Luego de generarse los formatos electrénicos, la tipografia se
instal6 en el ordenador, y se hicieron numerosas pruebas sobre
diferentes textos a fines de realizar ajustes sobre los trazos, el gris
tipogréfico y el espaciado.
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Distribucién
Los tres conjuntos de caracteres seran distribuidos a diversos or-
ganismos de cultura y educacién dependientes del Gobierno de la
Ciudad de Buenos Aires.

Ademas, pueden solicitarse libremente por correo electronico
a esta Direcciéon General Patrimonio e Instituto Histdrico. En cual-
quier caso, de incluirse en publicaciones, deberd consignarse en un
lugar visible, el siguiente texto: “Texto compuesto con tipografia Ex-
pdsitos, © 2010 DGPelH, Gobierno de la Ciudad de Buenos Aires”.

Futuros trabajos

Esta experiencia tipogréfica no ha concluido. Seguramente se ex-
tendera en el tiempo, porque a medida que se encuentren nuevos
caracteres en documentos de la Imprenta, se irdn incorporando a

cada uno de los conjuntos creados, actualizandolos.

Ademads, podrén generarse nuevos alfabetos, a partir de los
tipos anexados por el taller, o tipos especiales, como por ejemplo, La tipografia uilizada en
la letra moderna incorporada a partir de la venida de la prensa la grifica de una exposi-

montevideana, las letras capitales, los grabados, etcétera. % cién de imaginerfa colo-
nial realizada en 2011 en
la Casa del Historiador.
Notas

1. Los caracteres ligados estdn compuestos por dos signos que se unen para formar uno solo. Fueron ideados desde
el comienzo de la imprenta para resolver un problema de superposicién visual entre algunas letras, aunque algunos
son puramente decorativos.

2. Se llama fuente al conjunto de caracteres que compone una familia tipografica; incluye los signos tipograficos de
las letras en maytsculas y mintsculas, los niimeros, y los signos de puntuacién. Para poder utilizar los tipos en las
computadoras se genera un archivo informdtico para cada uno. Este indica al sistema sobre el tamafio, la forma, el
espacio entre signos y otros aspectos de la tipografia. Al instalar un archivo de tipos en el ordenador es posible ver
las tipografias en pantalla, manipularlas e imprimirlas.

3. Se denomina curvas de Bézier a un sistema desarrollado en los afios 60 para el trazado de dibujos técnicos. Su
denominacién es en honor a Pierre Bézier, quien ideé un método de descripcion matematica de las curvas que se

comenz6 a utilizar en programas de dibujo técnico.
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L a tipografia puede definirse como el arte de imprimir con
tipos méviles. Pero, ¢como llega esta técnica a Buenos Ai-
res y como se desarrolla, quiénes fueron sus actores y cudles sus
impresos?

Expdsitos. La tipografia en Buenos Aires. 1780-1824 propone
un recorrido histérico por la que fuera la primera imprenta
portefa, y la tnica por més de 30 afios: la Imprenta de Nifios
Expésitos. Un camino transitado por prestigiosos historiadores
como Antonio Zinny, Jos¢ Maria Gutiérrez, José Toribio Medi-
na, Bartolomé Mitre, Carlos Heras, y el padre jesuita Guillermo
Furlong.

Esta propuesta presenta, ademas, una reconstruccion tipogréﬁ—
ca de los primeros caracteres y ornamentos utilizados, realizada
a partir de documentos impresos que integran el fondo docu-
mental del Gobierno de la Ciudad. Es un trabajo que pretende
recuperar una pequena parte del patrimonio de aquel taller que
acompand con su produccion oficial la evolucién urbana y con
sus catones educd a los més jévenes, instruy6 en la fe religiosa
a través de los catecismos, festejé el triunfo de la Reconquista
durante las Invasiones Inglesas, y que mediante la distribuciéon
de algunos textos y las primeras gacetas, contribuyé a la difusién
de las ideas de libertad de cara a la Revolucién de Mayo, aconte-
cimiento del cual conmemoramos el Bicentenario.
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