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ostrabajos de investigacion

que presenta este nimerode la

revista Ulrico estan atravesados
por un mismo concepto: laidea de
proceso de transformacién. Todos
ellos se deslizan sobre acciones,
proyectos, ideas o acontecimientos
que fueron producto o que sirvieron
como disparador de una etapa de
cambio.

“Los fenémenos urbanos tienen
unainescindible relacién con los
procesos culturales, econémicos,
socialesy politicos. Toda ciudad
se presenta como una unidad
jurisdiccional, que encierraensu
interior complejidadesy diversidades
demogrificas, paisajisticas, culturales
pero confiere unaidentidad particular
udistintiva de otras ciudades”, asi
presenta su trabajo Enrique Rovira:

El proyecto rivadaviano para la ciudad de
Buenos Aires.

Daniel Schivelzon comparte
unainvestigacion sobre laimprenta
San Martin, tema sobre el que poco,
onada, se sabia. En Laimprenta San
Martin: un hallazgo arqueolégicoen la
casa Ezcurra, 1869-1928 se presentan
los trabajos que rodearon el sefialado

hallazgoy las dificultades que
debieron afrontar los investigadores.
Daniel A. Paredes en La unidad
nacional. Una cuestion capital hace un
repaso de una parte importante de la
bibliografia de Juan B. Alberdi. Para
esteintelectual uno de los pasos mas
importantes para la construccion de
launidad nacional, laque asuvez
conllevaria la conformacién del Estado
nacional, era la definicién de Buenos
Aires como “capital de la Repblica”.
La Av. Alvear representa la ciudad
aristocrética por excelencia. Su
estética palaciega es el testimonio de
unaépocaenlaquelaArgentinase
proyecté ala modernidad mirando,
y copiando, a Europa. Paola Bianco
realiza una detallada descripcién de
este proceso en El trazado de la avenida
Alveary la configuracion de su entorno: la
estética de una nacion aristocratica.
Sergio Pedernera escribi6
Variaciones parajardines con paisajes.
Acerca del informe de Carlos Thays, 1891.
Eneste articulo, el autor reflexiona
sobre el informe presentado porel
arquitecto para concursar el cargo
dedirector de Parquesy Paseos de la
Municipalidad de Buenos Aires. Alli,

Presentacion

ademds deindagaren laconcepcién
de trabajo de Thays, se establecen
relaciones con lineas filoséficas
compartidas con otros pensadores,
politicosy funcionarios de la misma
época.

Atosafiosdelallegada del
tren a Versalles, este barrio alejado
del centro sigue exhibiendo calles
tranquilasy arboladas, con viviendas
entre las que predominan las casas
bajas. Esta aparenteysaludable
monotonia esconde lo que alo largo
de los afios fue un importante proceso
de cambio. Graciela N. Toranzo
Calderén expone estas mutaciones en
Transformaciones urbanas en Versalles.

Desde mediados de los afios
cincuenta el campo cultural argentino
habia comenzado un periodo
ascendente en el cual se formé un
nicleo intelectual contestatario de
izquierda ademas de una renovacién
en ciertos enclaves culturales. José
M. Gonzalez Losada describe este
rico proceso en Estiloy compromiso:
la ruptura del consenso intelectual
antiperonista y el surgimiento de una
nueva izquierda. Cambios culturalesen la
segunda posguerra.
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El proyecto rivadaviano
parala Ciudad de Buenos Aires

(1821-1824)

Introduccién

Los fenémenos urbanos tienen una
inescindible relacién con los procesos
culturales econémicos, sociales y
politicos. Toda ciudad se presenta
como una unidad jurisdiccional, que
encierra en su interior complejidades y

diversidades demogréficas, paisajisticas,

culturales, pero que confieren una
identidad particulary distintiva de
otras ciudades. Asf, la concepcion del
espacio refleja el modo de vida en que
se organiza una sociedad.

El presente trabajo considera los
nuevos espacios simbdlicos que se
transformaran en iconos urbanos en
Buenos Aires. La eleccion del periodo
estd comprendido en el trienio 1821-
1824, que corresponde a la gestion
ministerial de Gobierno de Bernardino
Rivadavia con funciones equivalentes
alade un primer ministro, bajo la
administracion de Martin Rodriguez.
Dicha etapa se considera un hito en
cuanto a reformas potenciales que se

Por Enrique Rovira

encararon en materia urbanay el primer
proyecto posrevolucionario de mayor
envergadura para la ciudad portefia.

La hipétesis que tomamos es la
construccién de una nueva identidad: el
ciudadano ilustrado en relacién con los
nuevos espacios civicos que adquirieron
mayor relevancia simbélica en la ciudad
de Buenos Aires.

1. Larepresentacion de la planta urbana
de Buenos Aires

“Al hombre que cabalga largamente
por tierras agrestes le asalta el deseo de
una ciudad.”

talo Calvino

Entre las ciudades que constituian el
sistema colonial espafiol, Buenos Aires
ocupaba el lugar mas austral, periférico
ydistante del planeta, atin en la década
de1820. Sin embargo, su ubicacién en el
estuario del Rio de la Plata le otorgaba
una posicion estratégica y geopolitica
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como “puerta” de acceso y salida hacia
elinteriory el exterior. Asi lo entendié
Juan de Caray en1580 al remitirle al rey
Felipe Il una carta con su conocida frase
“abrir puertas a la tierra”. Por esta razén
esfundada en una doble entidad como
ciudad de |la “Santisima Trinidad” y puerto
de “Santa Maria del Buen Ayre”. Esta dltima
denominacién es la que ha prevalecido en
eltiempoyain laidentifica.

Por su situacién geogréfica, Buenos
Aires sr transforma en una ciudad
intermediaria entre las comunicaciones
terrestres y fluviales, como centro
distribuidor a todo el interior del
Virreinato creado en1776. Es durante
este periodo cuando el comercioy el
transporte registran un crecimiento
significativo y convierten a la capital
virreinal en un polo administrativo y
mercantil por donde desembocaba la
ruta que la comunicaba con el Alto Pert.

Buenos Aires presenta una
caracteristica distintiva respecto de
sus pares americanas, apreciable
ensuarquitectura: es una ciudad
con rasgos indigenas inexistentes.

Y, adin mas, podriamos distinguir

otra particularidad: su urbanizacién

es abierta sin la presencia de una
circunvalacién de murallas que, segin ya
observaba el gobernador Davila en 1636,
la exponian como un “(...) lugar de riesgo
de enemigos por la mary por tierra”’

Partiendo de esta regularidad,
elingeniero Felipe Bertrés, quien

tuvo una participacion activa en las
guerras de la Independencia, realizé
un relevamiento topografico con la
finalidad de confeccionar un plano
de la totalidad de planta urbana
de Buenos Aires. El conocimiento
holistico era indispensable no solo
por el conocimiento del terreno, sino
también para la confeccién del padrén
segin la ley electoral y la delimitacién
de lasjurisdicciones correspondientes
alas comisarias. La cartografia es
un elemento ordenadory contralor
espacial que funciona —segin la
expresion de Paul Zumthor-como un
holograma que contiene y al mismo
tiempo proporciona informacion del
todo.? Este plano que tiene la finalidad
manifiesta de identificar lugares
publicos, esta formal y textualmente:
“Dedicado a Bernardino Rivadavia
Primer Ministro del Estado de la
Provincia”. En él se observa la nueva
delimitacion de la ciudad en el eje
que forman las calles Entre Rios y
Callao marcando el nuevo limite de
circunvalacién Oeste, mientras que las
calles Brasil y Arenales sefialan el limite
sury norte respectivamente.

Por otra parte, el ingeniero Santiago
Bevans proyectd en otro plano la
trama de las calles donde aparecen por
primera vez diagonales trazadas que
desembocan en plazas, en todasy cada
una de las esquinas con la red de calles
cortadas en angulo recto.
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2.Una ciudad geométrica

“Fuera de la casa la ciudad es un cosmos.
Casas enfiladas geometrizan a la gente,
suerte a la que nadie escapa, ante el
acoso de cuadrados y angulos. Casas
enfiladas, casas enfiladas... Cuadrados,
cuadrados, cuadrados, casas enfiladas..”

Alfonsina Storni, 1934.

La ciudad portena presenta una
geometralidad en su planta proveniente
de la época fundacional, conforme a la
legislacion urbana de Indias de 1580, le
daba el aspecto de un paralelogramo

de trama contigua. Al respecto dice
Canal Feijoo:

“Bien podria decirse que en vez de fundadas
en el paisaje eran cuadriculadas en el suelo;
surgian como la superposicién de una
geometria lineal y plana a la geometria
eminentemente espacial de la naturaleza-
paisaje”.?

Corrobora esto la afirmacion del
ensayista Jorge Rivera, quien denomina
el conjunto de urbanizaciones
latinoamericanas como ciudades de papel
porque fueron concebidas y disefiadas
sobre un planoy “escritas en un acta
funcional antes de existir realmente en
el espacio.

Esta traza regular fue revalorizada
en el periodo posrevolucionario tanto

por la mirada interna como por la
externa. El Argos, periédico oficial del
grupo rivadaviano, en 1822 percibe

a Buenos Aires como una ciudad
moderna en relacion con las dos
capitales que constituian el paradigma
del siglo XIX; “(...) no existente en
Londres ni Paris.”

De forma similar, Carlos Darwin al
pasar por Buenos Aires consigna en su
diario de viaje: “(...) a mijuicio una de
las de trazado mas regular que hay en
el mundo”

El autor contemporaneo Chueca
Goitfa en su Historia del urbanismo,
observa que la planta cuadrangular
fue promoviday aplicada durante
el reinado de Carlos Il al ejecutarse
las nuevas corrientes del urbanismo
monumental en Madrid, inspiradas
enel sentido de la utilidad como uno
de sus postulados bésicos. Por (til se
entendia la facilitacién del movimiento
y lacirculacién del trafico comercial. El
espacio urbano adquirié avaldo de uso
productivo y bien de renta inmobiliario.
Coincide con esta observacion José
Torre Revello en referencia al valory la
transformacion de la vivienda:

“(..) el constante aumento de la
poblacion decidi6 a muchos propietarios
de la parte céntrica de la ciudad a construir
casas de renta y pequefios departamentos,
subdividiendo los solares y reduciendo
las comodidades (...) dedicandose las
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habitaciones que miran a la calle con destino
atiendas de comercio™

Para comprender el plan de
transformaciones que plantea el
Cobierno, resulta apropiado hacer una
mencion al aspecto demografico. Para la
elite dirigente la estadistica constituia
un saber Gtil aplicado para la prevision

y planificacién de politicas. Es por lo
tanto una herramienta necesaria para
Rivadavia contabilizar la poblacién al
disponer el empadronamiento oficial de
los habitantes mediante la realizacion
de un censo. Para esta tarea se convocé a
Ventura de Arzac, militar estrechamente
vinculado al ministro desde que
integrara el Triunvirato.

3.Reforma urbana
Entre los proyectos reformistas que
caracterizaron la gesti6n rivadaviana,
analizaremos el de mas trascendencia
en materia urbana, aunque no alcanzé a
concretarse en su plenitud.

El ministro de Gobierno adhirié
y seinspird, en buena medida, en los
principios de la filosofia iluminista
yen el utilitarismo inglés de Jeremy
Benthan con quien mantenia asidua
correspondencia. Convocd a un grupo de
técnicos profesionales extranjeros que
designé en distintas dreas de Gobiernoy
tuvieron intervencion en distintas obras:
Préspero Catelin, francés, ingeniero que
ocupé la jefatura del Departamento

de Ingenieros Arquitectos; Felipe
Bertrés, francés, ingeniero militar,
nombrado Inspector General de Obras
y Contador en el Departamento de
Policia; Ricardo Adams, escocés, pintor
y arquitecto; Carlos Enrique Pellegrini,
ingeniero saboyano; Santiago Bevans,
inglés, ingeniero arquitecto, yerno
del anterior, ocupé el puesto de jefe
del Departamento de Ingenieros
Hidraulicosy el ingeniero espafiol Felipe
Senillosa. Era necesario, como interpreta
el arquitecto Fernando Aliata, instaurar
el criterio de regularidad en el ambito
fisico para optimizar los nuevos procesos
y creaciones institucionales.®

La llamada “feliz experiencia” fue
interpretada y valorizada a fines del
siglo XIX por el historiador Pelliza como
una profundizacién de las reformas que
habia iniciado el virrey Juan José Vértiza
fines del siglo dieciocho “(...) después de
las mejoras de Vértiz es recién entre 1822
y1827 que la edilidad retoma su vuelo,
y que muchos progresos, destinados
aperpetuarse y a tener una influencia
benéfica en el futuro, se realizan bajo la
adelantada concepcion de Rivadavia.”
En esta direccién se encuentra la
interpretacion de José Luis Romero,
para quien el proyecto de Rivadaviay su
grupo fundador del Partido del Orden,
respondieron al rol que la ciudad tuvo
durante el periodo virreinal. Buenos
Aires aspiraba a recuperar e intensificar
el rol comercial de ciudad portuaria

El proyecto rivadaviano para la Ciudad de Buenos Aires (1821-1824) Enrique Rovira

adaptando su estructura urbana.

Elafio 1821 sefala la superacion de
la anarquia politica que se desat6 un afio
antes, y el punto de partida de un giro
decisivo en el aspecto econémico.

El testimonio de “un inglés”
anénimo que residié en Buenos Aires,
entre 18201825, observa no solo
cambios de propietarios en las antiguas
viviendas, sino también en el uso de los
espacios domésticos que impactaron
enlaciudad:

“Vastas mansiones, antes ocupadas por
las primeras familias del pais, estan ahora
en poder de comerciantes ingleses; y las
salas, donde una vez hubo belleza, msica
y cantos, se hallan hoy ocupadas por
mercancias y rumores de comercio.”

Ensuma, la ciudad ensu

espacio publicoy privado estaba
experimentando una nueva fisonomfa
y, por lo tanto, era necesario adaptar su
estructura a estas nuevas condiciones.
Para esto se proyect6 el ensanche

de la calle La Plata (actual avenida
Rivadavia) que atraviesa la ciudad en
direccion este-oeste. Ademds, esta
arteria fue tomada como divisoria
norte-sur de Buenos Aires. Este eje
este-oeste, principal via comercial
que conecta el rio con la campafia es
el sector que privilegia el interés de

la administracién gubernamental
“(...) siendo la principal entrada de las

introducciones de nuestra campafay
estando en ella su principal mercado
que es la Plaza de Lorea (...) por las
introducciones ultramarinas”.? Como
aplicacion practica, para facilitar

la circulacién peatonal y el trafico
comercial en el cruce de las calles, el
Gobierno introdujo la ochava en las
esquinas que en Espafa recibia el
nombre de chanfle.” Esto implicaba
que las propiedades afectadas debian
ceder un triangulo de su terreno al
uso publico para permitir una mayor
visibilidad del transito peatonal y
comercial.

4. Las reformas borbénicas como
antecedente

“(...) Somos una nacion vieja. Tenemos
un gobierno preexistente, un rey

p i prejuicios pra

Es preciso acomodar todas estas

cosas a la revolucién para salvar la
subinstantaneidad del transito.”

Mirabeau.

Dentro del contexto colonial, el
virrey Vértiz (1783) realiz6 algunas
modificaciones que, en realidad,
tuvieron escaso eco en la estructura de
la planta urbanaya que se trataron de
medidas coyunturales.

Algunos historiadores, como
Mariano Pelliza, observan e interpretan
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una continuidad entre la politica del
“Virrey de las Luces”y la administracién
de Bernardino Rivadavia.

Vicente F. Lopez se refiereala
adhesion que el primer ministro
profesaba por las reformas
implementadas por el rey Carlos I11:

“El Sefior Rivadavia no habia separado jamas
suvista, ni suadmiracién, de los tiempos en
que Carlos I1ly sus ministros habian hecho
de la Espafia el modelo mis brillante y
seductor del continente.”

Tras lainterrupcion producida por las
guerras de la Independenciay la crisis
politica que se agudizé en 1820, la
continuacion de la politica del grupo
rivadaviano con la de los virreyes
ilustrados —seg(in José Luis Romero—
estaba dada en que “(...) la ciudad
aspiraba a recuperar el papel que habia
tenido durante la colonia ahora apoyada
ensu certidumbre de que representaba
la civilizacion™™

5.Lanueva nomenclatura de las calles
Uno de los cambios més visibles que se
registraron en la ciudad estuvo dado en
la denominacién de las calles en 1822.
La nueva nomenclatura arterial fue
reflejando ideas, hechos y nombres que
marcaron el contexto independiente. En
medio de este debate se origind, entre
otras, la propuesta de un particular
anoénimo que lo intitulé: Manual de

Buenos Ayres, que consiste en una guia
con un plano regular de Buenos Aires,
semejante al confeccionado por Felipe
Bertrés, anexo a la nueva toponimia. En
laintroduccién hace alusion al escaso
uso de la nomenclaturay los criterios
con que se regia entonces |a poblacién
para orientarse en la ciudad:

“(...) el pueblo ocurre por si mismo a

cierta especie de método, dividiendo a

la poblacién en ciertas porciones que
llaman barrios y dandoles los nombres

de los templos, establecimientos o casas
particulares més notables y conocidas, que
hay en las respectivas porciones y con esto,
ciertamente, se consigue bastante efecto.
Pero siempre quedan en pie no pocas
dificultades.”

Figuran plazasy calles referentes
abatallasy campafias de la
Independencia, nuevos Estados
americanos y de aquellos que
reconocieron a las Provincias Unidas
como Estados Unidos y las provincias
firmantes del tratado del Cuadrilatero
como Entre Rios, Santa Fey Corrientes.
También se resalta la nomenclatura
vinculada con las nuevas creaciones
institucionales: “Biblioteca”,
“Universidad”, “Catedral”, como criterio
atil para la ubicacion de edificios
publicos, puntos de orientacion
referencial como lo fueron durante laera
colonial los templos y el santoral catélico.

El proyecto rivadaviano para la Ciudad de Buenos Aires (1821-1824) Enrique Rovira

Otras denominaciones aluden a

los objetivos propuestos por la
administracién a ser fomentados en
la época: “Buen Orden’y la actividad
econdmica: “Comercio”. Y justifica:

“Es muy justo que la Ciudad de Buenos
Aires consagre asi el nombre de una
profesién lucrativa a que esta llamada
especialmente por su ventajosa situacién
el Rio de la Platay por sus costas en

el Atlantico Sur, la cual facilita las
comunicaciones con la Europa.”

El objetivo fijado para el
renombramiento apelaba, segin
lainterpretaci6n del autor, al
reconocimiento de la ciudadaniay a
perpetuarlos en la construccion de la
memoria histérica colectiva:

“(...) Nos vamos retirando ya de un tiempo
amado e ilustre, cuyas impresiones deben
Ilegar hasta nuestros tltimos nietos, tan
vivos como lo han sido en nosotros. Los
afios en que se propagé nuestra gloriosa
revolucién, abundan de hechos y de
personas que nosotros no hemos necesitado
més, que de existir para reconocerlas e
inflamarnos a su vista; pero que perderian
su benéfica influencia sobre el corazén

de nuestra posteridad, sin los auxilios de

la historia, y de los monumentos que los.
recordasen a sumemoria (...) laimportante
conservacion del orgulloy la dignidad

nacional.™

Este Gltimo aspecto estara
estrechamente vinculado con la creacién
del cementerio piblico, como veremos
en el siguiente punto.

Un comentario editorial del
periédico oficial £ Argos, insistia en
privilegiar el orden en una ciudad que
crecia en su poblacion, proponiendo
otras referencias alternativas y pautas
para su orientacion. Sobre un proyecto
para el nombramiento de las calles y la
numeracion de las viviendas emanado
del gobierno opinaba:

“Al Argos le pareci6 que este dltimo reunia
losencilloy lo barato, pero nada importa
que sea este 0 aquel con tal de que el que se
ponga en practica sea (til. Orden, orden y ya
que gastamos el dinero, que sea al menos en
cosaque lovalga™

En este dltimo parrafo se observa
claramente el concepto de orden
y utilidad tipicos del discurso
gubernamental.

Sin embargo, y pese a este cambio
y ordenamiento en la toponimia
oficial, se observa en numerosos
avisos publicados de este periédico
que la toponimia populary tradicional
siguié valiéndose por criterios
tradicionales como la de vecinos de
renombre cuya ubicacion domiciliaria
seguia referenciandoy organizando
el espacio urbano. Un aviso nos ilustra
sobre esto:
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“Se vende una casa chica situada media
cuadra de la casa de don Gervasio A. Posadas
para el poniente (...)"*

En el dltimo tramo del siglo XVII

se empez0 a percibira la ciudad de
acuerdo con la analogia aplicable al
funcionamiento de un organismo vivo,
tal como sucedia en Europa. Seg(in esta
metafora, la ciudad debia procurar su
bienestary salud manteniéndose aseada
y estrictamente controlada.

Para esto se creé el Departamento
de Policia, que dependia del Ministerio
de Gobierno. A este Departamento se
le asignaron nuevas atribuciones en
cuanto al control social y sanitario de la
poblacién. Estas facultades eran mas
amplias que las que tenfa el disuelto
Cabildo, e intervenian en cuestiones
tales como delineacién y construccion
de edificios, contratos relacionados con
obrasy servicios pablicos, alumbrado,
empedrado, tablillas para identificacién
de las calles, estacionamiento y
trafico de carretas, fiscalizacién de
estadisticas, control sanitario en las
callesy cementerios, abasto de la
ciudad, néminay registros de enfermos
y hechos delictivos. Cada veinticuatro
horas se remitia un parte al Ministerio
de Gobierno informando sobre la
situacion global de la ciudad. Como
consecuencia de la extincion del Cabildo
en1821 se estableci6 el cargo de Jefatura
de Policiay la creacion de Comisarias

que reconocian su antecedente en la
administracién del virrey Arredondo,
segtin dice este parrafo extraido de sus
Memorias:

“(...) Determiné multiplicar con la
denominacién de Comisarias de barrio,

en que dividi toda la capital (...) y también
cuidasen del buen orden, se logrard el aseo
yarreglo de las calles, que tanto contribuyen
aladorno de una ciudad, a la comodidad de
los habitantes y a la salud del aire.”

En suma, el Departamento de Policia
estableci6 una observacién panéptica
sobre la ciudad en donde “(...) el ojo de
la policia se sienta a cada instante sobre
los malhechores (...)" Esta idea quedd
graficada en el nuevo escudo de la nueva
institucion disefiado por Hipélito Bacle.

Rezonificacién de los espacios civicos

“Ciudadanos, no defraudemos a
nuestros descendientes de tan gloriosas
esperanzas. La ilustracién y la firmeza
deben ser vuestra divisa. Habéis
colocado ya las primeras piedras del
suntuoso edificio social que eternizara
vuestra memoria.”

El Argos, 1 de enero de 1823.
Con esta metafora arquitectdnica,

describia el editor de El Argos el intento
gubernamental por construir las

Escudo de la Policia de Buenos Aires disefiado por

Hipslito Bacle
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bases del Estado-Nacion, en un marco
signado por el sindrome amenazante
delainestabilidad politicay la guerra.
Dentro de este cuadro en cuestion, se
vislumbraba la formacion de una nueva
cultura politica urbana que gravitara
sobre Buenos Aires.

El poder del Estado debia hacerse
visible y manifestarse en sus funciones
através de la arquitectura institucional.
El pasaje del siibdito al ciudadano
debia hacerse redisefiando el paisaje
estético de la ciudad colonial por
otro que reflejara el valor del ordeny
la utilidad en la imagen de simetria
yequilibro que brinda el estilo
neocldsico. Este estilo presente en
la edificacién que incluia la fachada
de la Catedral de Cateliny el templo
anglicano, disefado por Richard
Adams, marcaron el corte con el
periodo colonial. El clima antihispanico
se traslad6 también a la arquitectura
como sostiene el ingeniero francés
Jacobo Boudier:

“Cuando las instituciones del pais tienden
aborrar los ltimos rastros del vasallaje
espafiol, los edificios pablicos deben
manifestar otro estilo que el de los godos,
porque como monumentos, han de llevar
el tipo de animo publico del tiempo en
que son edificados; esto no es el dictamen
del buen gusto, que puede errar, pero si
de las conveniencias, que suelen ser més
acertadas™”

Enrique Rovira

No obstante, se traté de un revival
historicista del orden greco-romano que
retomd la Francia revolucionaria en la
simbologia republicana.

De esta manera se fue adoptando
una estética que estuviera en sintonia
con la politicay el discurso del Gobierno
y que posibilitara la desaparicién de
todo vestigio hispano-colonial.

Elincipiente proceso de
consolidaci6n institucional transitaba
por un delicado equilibrio. Para
afirmarlo, uno de los recursos fue
la dotacién de un sistema iconico
que representaba la lucha por la
Independenciay las instituciones
republicanas a fin de sefalar el nuevo
orden politicoy suarraigoen el
imaginario colectivo. En este caso la
imagen cumple una funcién no solo
estética sino también estratégica para
visualizar, por medio de alegorias, las
virtudes civicas. A esto responde lo que
nos dice el historiador del arte Arnold
Hausser al afirmar que el clasicismo del
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tiempo revolucionario depende del ideal
estoico-republicano de la burguesia
progresista.®

El Argos fue el periédico que mas
columnas dedicé a la publicidad de
las obras de construccion edilicias
proyectadas en este periodo:

“Las obras pblicas no paran: a un mismo
tiempo se destruye y construye de nuevo

(...) Hay esperanzas de que en el ramo
derribamientos entren muy pronto el teatro
Sobremonte, el muelle de Boneo, otro
paquete que hay en la rivera o bateria vieja,
lacuna o la Bastilla de Buenos Aires, la mitad
de la vereda ancha y el memorable cuartel
de enfrente de las Catalinas y la piramide
por una mas memorable todavia.”

Cabe agregar que el proyecto de
demolicién de la recova frente ala
Plaza de la Victoria también figuré

en lalista. La plaza mayor siguié
constituyendo el epicentro articulador
de lavida pablica. Continuaba siendo
como durante la dominacién hispénica,
el espacio ceremonial en torno al
monumento provisional, conocido como
Piramide de Mayo, levantado como
hito conmemorativo de la Revolucién
de1810.

Conforme con el plan politico de
ordenamiento del Gobierno, hacia
1822 se observé un cambio, segiin la
politica de las reubicaciones en orden
alasalubridad. El mercado abierto que

alli funcionaba fue desplazado a un
ambito cerrado frente al edificio de la
Universidad.

Enla década de1820, las fiestas
mayas en particular adquirieron una
dimensién mayor como la fiesta portefia
por excelencia, estableciéndose un
ritual para su celebracion. La siguiente
crénica pertenece a El Argos que relata la
celebracion del 25 de Mayo de 1822. La
organizacién de la fiesta estuvo a cargo
de los departamentos de Ingenieros
y de Policia. El primero se encargé del
terrenoy el armado de estructuras
escenograficasy el segundo de
garantizar el ordeny el aseo piiblico.

Hay una singular referencia que
permite inferir la funcién de centro
espacial y social que cumplia la plaza
como lugar de encuentro de ciudadanos,
yarticulacion entre los sectores norte
ysurde la ciudad: “Dos danzas de
jovenes de 15 afios, una por la parte del
sudy la otra por la parte del norte de la
ciudad se ofrecieron sobre el tablado
con musica.”*

Otro sector de la ciudad de
Buenos Aires que adquirié un mayor
protagonismoy relevancia simbélica en
la gestion de Rivadavia fue el predio que
hasta su expulsion pertenecié y ocupd la
Compaiiia de Jests. El Argos lo denomind
como la Manzana de las luces, préximo a
la Plaza de la Victoria. Desde la tradicién
cultural jesuitica pas6 a convertirse en
el centro simbélico de los saberesy la
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culturailustrada y enciclopédica. Asi
enumera el articulista del periddico las
instituciones que albergaba:

“El Argos es de parecer que este titulo, o
cualquiera otro que signifique lo mismo
debia darse a la manzana en que esta
situado el famoso templo de San Ignacio.
Enella se establecié el Colegio de la Unién.
Existe la Biblioteca Piiblica. La Escuela
Central por el método de ensefianza mutua.
La Academia de Dibujo. Las de los idiomas
francés e inglés. En esta misma manzana

se ha formado y situado la Universidad.

Se esta construyendo la gran sala para el
cuerpo representativo. Ultimamente, se
asegura que en este mismo sitio se establece
el Archivo General formado por todos los
archivos particulares, y que debera ser uno
de los mas preciosos tesoros de la Provincia
de Buenos Ayres (...)"

De esta manera, en la Manzana de las
luces quedé emplazado y concentrado
un complejo, que constituye asi el polo
histérico, legislativo y cultural de la
Ciudad de Buenos Aires que se perfilaba
como capital.

El Gobierno encard la ejecucion
de las obras para el nuevo recinto
de laJunta de Representantes de
la Legislatura provincial con la
contratacion del arquitecto Préspero
Catelin. Esta Sala debfa ser una pieza
clave como imagen de la representacion
ciudadana.* Ya en1783 el ensayista

y politico francés Emmanuel Sieyes®
habia declarado que una nacién es un
“(...) cuerpo de asociados que viven bajo
una ley cominy representados por la
misma legislatura”.

Laintencién por lograr la
normalizaciény el orden en la sociedad
politica se convirti6 en una obsesién
para el gobierno. De ahf laimportancia
que adquirié el otorgamiento de
un espacio para la organizacion
institucional y educacional con la
fundacién de la Universidad de Buenos
Aires en1821.

La arquitectura de la corporacién
municipal colonial, el Cabildo, era de
planta rectangular, con predominio del
arco de medio puntoy béveda en su
construccién. En cambio la planta de la
nueva Legislatura se proyectd en forma
semicircular con palcosy un estrado
semejante a un escenario teatral para
la presidencia. Responde al tipo de
arquitectura de sintesis formal donde
la ornamentacion fue reducida a su
minima expresion.
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Ahora bien, Jeremy Bentham en su
tratado Tdctica de las Asambleas Politicas
Deliberantes, dedic6 un capitulo especifico
para la construccion de un Edificio

para una bl
El criterio que se empled estuvo dado
sobre la base de la utilidad erradicando
toda ornamentacién superflua: “La
magnificencia de la arquitectura en un
edificio destinado a una grande asamblea
politica, seria perjudicial casi siempre
bajo el aspecto de la utilidad™

Y es sobre esta premisa que el
filésofo inglés instruye sobre las
condiciones que debia reunir el edificio:

1. En cuanto a los miembros, la facilidad
deoir.

1. En cuanto al presidente, la de ver.

I1. La personal comodidad de los individuos.
IV.Y dltimamente la prontitud del servicio.””

Es interesante destacar que Bentham
transfirié el concepto de tactica militar
al campo de la politica con la finalidad
de “(...) evitar inconvenientes e impedir
dificultades, que han de originarse

de una grande reunién de hombres
llamados a deliberar en coman.*
Rivadavia le comunicé a Bentham el
estricto seguimiento de las instrucciones
contenidas en su tratado aplicadasa la
Legislatura:

“Vera Usted, Sefior, que el Reglamento que le
adjunto de nuestra Junta de Representantes,

que he tenido el honor de proponerle y ha
sancionado en una de sus secciones, esta
enteramente basado en vuestra obra sobre

la Tactica de las Asambleas legislativas.”

La planta semicircular de la Sala
aseguraba la visibilidad panéptica
delaasamblea desde el estrado de
la Presidencia para el desarrollo de
las deliberaciones: “(...) el asiento del
presidente colocado de modo que el vea
toda laasamblea; un espacio central >
Conrelacién a los discursos
recomienda: “dirigir el discurso al
presidentey no alaasambleaen
general para proporcionar a los oradores
un punto fijo de direcciény dara un
centro comiin a todos los discursos™
Por su parte y de manera semejante a
las detalladas instrucciones del jurista
britanico, El Argos, describe de manera
visual la estructura jerarquizada de la
Sala de Representantes al ser habilitada:

“La figura de la Sala forma un semicirculo:

al frente se halla un arco con una puerta

en cada lado: en el centro de este arcoy en
superficie més elevada esta la tribuna del
orador (...) En frente de la tribuna del orador;
y en superficie mas baja se hallan colocados
tres 6rdenes de semicirculos en alturas
progresivas, que sirven para los asientos de
los representantes.”**

Posteriormente especifica la
ubicacién que correspondia a todos
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los sectores de la sociedad para asistir
alas sesiones: “(...) los aposentos altos
serviran para los generales, jefes,
corporaciones y demds ciudadanos de
representacion publica”.

Cabe hacer notar en el mismo texto
del articulo, el aspecto simbélico del
espacio-representacion de la nueva
Legislatura como contraposicion al
pasado colonial, dentro del contexto
de la etapa final de las guerras por la
independencia, en la referenciaalas
celdas subterraneas donde fueron
alojados los sublevados de Tupac
Amaru:

“Ella, [la legislatura] ha fijado sus
cimientos precisamente sobre el
mismo lugar en que se fabricaron los
calabozos de Oruro en 1780,y en que
la opresién mas tiranica se ejercio sin
freno contra los acusados de promover
laindependencia del Peri (...)"

Y concluye sefialando, con cierto orgullo
vanguardista local con respectoa la
construccion de la Legislatura que “Esta
esacaso la primeraque seelevaen la
revolucién moderna del nuevo mundo.

El Cementerio del Norte
Laadministracién Rivadavia también se
ocup6 de intervenir en los cementerios.
El objetivo de su plan consistia en dar
cumplimiento a la Real Ordenanza de
1787 de Carlos Il referente a no inhumar

cuerpos en los templos. Este era otro de
los puntos que se incluyeron en la ley de
reforma eclesiastica implementada por
el ministro. Parajustificary crear una
conciencia acerca de la inconveniencia
de lainhumacién en los templos

para lasalud pablica, el periddico de
orientacion liberal El Centinela, publicé
estos versos en uno de sus articulos
destinados a este tema:

Viva la providencia saludable

Que a Dios dé gloriay a los hombres vida
Huya la corrupcion abominable

De su Sagrada Casa esclarecida
Respirese en el templo el agradable
Aromatico olor, que a orar convida
Triunfen ya los inciensos primitivos

Y no maten los muertos a los vivos.*

Se ordend la creacion de dos
cementerios piblicos.* Uno de ellos no
se habilit, mientras que el otro se abri6,
en el ya existente campo santo contiguo
altemplo de Nuestra Sefiora del Pilary
Convento de los Franciscanos Recoletos,
con ladenominacién de “Cementerio
del Norte”. La eleccion tuvo en cuenta
su conveniente ubicacion en la periferia
de laciudad, en proximidades del rio
en un espacio abierto favorecido por
los vientos.

La tarea de disefiarlo quedé, por
encargo del Ministerio de Gobierno,
en manos de Préspero Cateliny Felipe
Bertrés quien tuvo a su cargo el plan
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para las nuevas sepulturas. Cercano a
este lugar estaba también prevista la
instalacion de la Escuela de Agricultura
yelJardin de Aclimataci6n. El espacio
plblico mortuorio tendria una doble
funcién: preservar la salubridad de las
inhumaciones y por otro conservar,
en un sector privilegiado del terreno,
la memoria histérica, de la sagrada
causa de la Revolucion. Alli descansaran
los nuevos héroes y martires,
ciudadanos glorificados, de la nueva era
independiente, exaltados a través de la
prensa oficial “(...) Morid joh guerreros!,
feliz oh la tumba” expresaba la letra de
un coro de la época.*** O también los
ciudadanos de la nueva era realzando
lavirtuosidad civica, como en el caso
de la muerte de Santiago Rivadavia,
destinado a serinhumado en el nuevo
cementerio pablico, hermano menor
del ministro de Gobierno, miembro de
lajunta de Representantes y arquetipo
de la nueva era como menciona la
necrolégica: “A El Centinela corresponde
lamentar la muerte de los amigos de las
nuevas ideas, de la civilizacién y de las
reformas datiles (...)"

Otro caso similar se presentd con
el fundador de la Escuela de Medicina
Cosme Argerich, cuyo cadaver se
exhumd para ser depositado en la nueva
necrépolis piblica invitando a seguir su
ejemplo en la poblacién.

Los monumentos dedicados a los
ciudadanos considerados ilustrados

debian ser no solo los unificadores
visibles destinados a referenciar por
medio de la prensay los epitafios al
ciudadano, sino también, articular la
lealtad al Estadoyy las virtudes civicas:

“(...) las sepulturas seran preferentemente
ocupadas por los cadaveres de aquellas
personas cuyas virtudes o relevantes
servicios a la sociedad les hayan hecho

un lugar distinguido en el aprecio de la
autoridad y de sus conciudadanos que
siempre miraran como un deber el perpetuar
la memoria de tan dignos ciudadanos al
depositar sus cenizas.”®

Sobre este sentido y las multiples
funciones de los monumentos, amplia
Henri Lefebvre:

“(...) los monumentos tienen funciones tan
complejas que el concepto de funcién no
consigue agotarlas. Recuerdan y evocan.
Hacen presentes un pasadoy un futuro. Son
|la memoria de la ciudad y su cimiento. Unen
y retinen: catedral, palacio, teatros, edificios
diversos (...) Expresan lo inagotable.”®

Y sobre el recurso para la identificacion
einscripciones de los inhumados, un
periddico de la época observa la reciente
adopcién en la sociedad portefia
informando sobre esta modalidad:

“En el nuestro la costumbre de las
inscripciones sepulcrales es demasiado
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nueva para que presente todavia un objeto
digno de atencién.”

Amodo de conclusién

El emprendimiento urbano de
Rivadavia, segin planteamos en la
hipétesis, es adecuar la ciudad a la
nueva figura del ciudadano ilustrado.
Reforma la ciudad sobre la base de la
trama cuadricular preexistente a su
gestion. Algunas medidas urbanistas
que se emprendieron durante el
virreinato de Vértiz se reformularon
con mayor dimension y escala en 1821
cuando fue suprimido el Cabildo y
creado el Departamento de Policia.

Los cambios se manifestaron a
través de la adopcién de la arquitectura
neoclasica, los nuevos organismos
estatalesy la nueva nomenclatura
de las calles. Estos apuntaron a
una ruptura con el pasado colonial,
considerado en la época como
decadente, oscuro y regresivo. El
motor de esos cambios estuvo dado
por la creciente actividad comercial
enlaciudady en buena medida
respondieron a la adaptacion del
espacio a la circulacién del transito
publico: prolongacion de los limites
urbanos.

La llamada Manzana de las Luces se
convirtié en el complejo institucional
modelo de la nueva representacion
politica cuyo hombre nuevoy actor es el
ciudadano ilustrado.

Ese paradigma, que apunté a
generar la lealtad de la ciudadania
con el Estado, se realizd a través de un
ritual poblado de simbolos inspirados
en la Revolucion francesa que se
universalizaron. Esa articulacién se
manifesté en el culto a los héroes
martires de la Independenciay de
los ideales ilustrados que fueron
depositados como reliquias en el nuevo
cementerio piblico.

Otras obras pablicas de
infraestructura proyectadas como la
construccion de un puerto, la darsena,
aguas clarificadas no pasaron de ser
proyectos y fueron interrumpidos. En
general este proyecto reformista no
alcanzé a concretarse en su totalidad,
pero cimentaron en el imaginario social
y politico para ser retomados a partir de
1880 cuando la Ciudad de Buenos Aires
fue federalizada.
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Patio de la antigua viviendajesuitica y luego casa de Josefa Ezcurra, visto mucho después cuandola Imprenta

San Martin dejé el sitio abandonado (Fotografia de: H. P. Blomberg en: Carasy Caretas, 1926).

La Imprenta San Martin:
un hallazgo arqueolégico
en la Casa Ezcurra: 1869-1928

(Alsina 459, Buenos Aires)

Introduccién

En forma habitual, no por error sino
porque los recursos siempre son menos
de los necesarios (humanos, técnicos,
materiales), cuando se trabaja en
arqueologia en la ciudad se priorizan
objetivos. En realidad, eso se hace en
toda la arqueologia, y en toda la ciencia:
sialguien esta interesado en una cueva
que cree que puede tener cinco mil
afos, posiblemente las botellas de
cerveza que encuentre sobre el piso
tendrdn muy poca importancia, y eso no
esta mal. Se guarda eso para que otro,
en otro momentoy lugar, lo estudie.
Esto sucedié con la conocida casa de
Josefa Ezcurra: para su restauracion

y con gran sabiduria se decidié hacer
excavaciones en su interior para
entender su verdadera forma, muy
alterada desde el siglo XVIIL' Gran
parte de la casa se habia derrumbado
yademas habia sufrido alteraciones

Por Daniel Schavelzon

de todo tipo, por lo que era necesario
acudir a todos los instrumentos que
genera el estudio del pasado para
poder recuperarla. La prioridad era

la restauracion del inmueble para la
comunidad. Lo que nunca imaginamos
fue que los estudios, por los cambios
politicos y los conflictos interpersonales
no se terminarian nunca, o que los
elementos de la Imprenta, solo una
etapa en la muy larga historia de la
casa, tomarfan un especial significado
muchos afios mas tarde. Tampoco
podiamos pensar en esos momentos
iniciales de la arqueologia municipal
que las colecciones se dispersariany

se haria casi imposible seguir con su
estudio. Los miles de tipos de imprenta
encontrados eran, en ese entonces, casi
una molestia: lavar, contar, ubicar en
contextoy no contabamos con nadie que
los interpretara; y hoy, cuando es tema
de profunda investigacion, ni siquiera
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quedaron fotos de ellos.

Sabiamos que la casa cuyo nombre
quedd para siempre asociado a Josefa
Ezcurra de Ezcurra, fue ocupada por
mucha gente a lo largo del tiempo,
empresas, negocios de todo tipo, se
alquilaron piezas en el primer piso, pero
no habia dudas de que la arquitectura
jesuitica de quienes la construyeron en
el sigloXVIIT era lo mas significativo, y
aeso se apuntd. Casi nada se sabia de
estos conjunto de casas redituantes que
tenian las 6rdenes religiosas ya que las
iglesias habian sido los tradicionales
focos de atencion de los historiadores
de la arquitectura; tener una manzana
casi entera era una oportunidad tnica, y
verdaderamente no volvi6 a repetirse en
laciudad. Corria el afio 1996 y los plazos
y dineros eran minimos. Por suerte esa
obra de restauracion pudo completarse,

Frente de la llamada Casa Ezcurra, hoy Alsina 455, tras

surestauracion, retine sus épocas jesuticas del siglo

XVIIly los cambios introducidos en el XIX

aunque la arqueologia, en el total,
quedd reducida a seis hojas y media del
libro definitivo. Dada la existencia de un
volumen sobre la casay un largo informe
arqueoldgico, ya no se profundizé
mucho més en los detalles.? Estas notas
son solo sobre la Imprenta San Martin,
de la que poco o nada sabiamos.

La primera etapa de trabajo en
la antigua casa consistio en retirar la
enorme acumulacion de basura que
cubria todo, arrojada por los vecinos
durante afios. Luego, levantar el
escombro de la parte posterior del
edificio que se habia derrumbadoy
estaba cubierto por plantas de todo tipo.
Lamentablemente lo mas deteriorado
fue el fondo, lugar donde teniamos
més intereses arqueol6gicos, y en esa
zona se hizo la mayor cantidad de
trabajo ya que, aparte de los datos de
arquitectura, nuestro objetivo principal
eraanalizar las habitaciones de los
esclavos. Tuvimos la enorme suerte de
encontrar por debajo de la casa una
cantidad importante de informacién
sobre los primeros tiempos de Buenos
Aires e incluso el primer pozo del siglo
XVllinicial, el que dio una fecha de
Radiocarbono centrada hacia 1590, es
decir uno de los datos més antiguos de
la ciudad. Pero nada tenfa que ver con
la Imprenta.

El sector donde se inicié el trabajo,
que pertenecid a la Imprenta, fue donde
estuvieron localizadas las maquinarias,
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que en plano de 1892 figura como
“Taller”. En origen era el patio de la
casa jesuitica. Bajo el piso enladrillado
encontramos una canaleta donde
habia existido un eje que trasmi

a por

rotacién y mediante poleas, movimiento

alas maquinarias del local. Era el Gnico
sistema que existia de hacerloy, al
igual que en otras imprentas, estaba
bajo tierra para evitar accidentes. En la
Imprenta Coni esa misma estructura
estaba a un metro de profundidad,®

en este caso solo a unos 25a 30
centimetros. Lo interesante es que en

los afios en que funciond esta imprenta,

en lasegunda mitad del siglo XIX, el
patio principal debié estar techadoy la
casa tendria muy poco de residencial,
sies que se alquilaban siquiera las
habitaciones superiores como parecen
indicar los censos de época.

El piso de ese patio estaba cubierto
por una capa de cemento del siglo XX,
al levantarlo encontramos un piso de
ladrillos de mala calidad de factura,
con muchos parches y fragmentos de
ladrillos mayores, posible evidencia
tanto de un uso intenso como de la
baja calidad de los materiales, como
si se hubiera aprovechado lo que
habia a mano. Se puede observar en
las fotos y realmente es extrafio, ya
que un piso de ladrillo sobre tierra
no era algo de alto costo ni de dificil
mantenimiento. Un dato que reafirma
la baja calidad de todo el conjunto es

Vista del canal hecho en el patio delantero para

ubicar el eje que trasmitia la energfa a las poleas de
la maquinaria de la imprenta; se conservaron los

soportes intactos

que en algunos lugares en que faltaban
ladrillos se colocaron pizarras del tipo
usado para los techos, lo que se repite
en diversos lugares de la casa. No fue
factible profundizar mas en ese patio.

Es evidente que en algiin momento,
calculamos que entre 1890y 1895, este
sistema centralizado para mover las
maquinas quedd fuera de uso y obsoleto
con lallegada de la electricidad.

De acuerdo con lo investigado, la
imprenta hacia trabajos publicitarios,
impresos barriales y religiosos, no
estaba dedicada a libros u obras de
mayor volumen. Muchos de los papeles
encontrados son avisos de temas



Ulrico. Revista digital de historia y cultura de la CABA

variados como venta de productos,
muebles, remates o medicinas. Todas
las evidencias indican que no se destaco
por su produccién mas alla de suzona.
Algunos fragmentos de diarios, varios
encontrados con pegamento de forma
que debieron ser parte de un forro de
un empapelado, deben provenir de
cosas que no fueron impresas por ellos
sino simplemente usados con otros
propésitos: el papel es muy diferente y
tiene el formato cldsico del periédico de
gran escala.

De los espacios en que hemos
podido identificar la funcién se
estudiaron el llamado “Taller”, la
“Imprenta”, el “Depésito”y el drea de
entrada; lo que fue el “Escritorio” estaba
transformado en una escalera.

Cronologia de la Imprenta

Los datos histéricos recabados por el
proyecto sobre estaimprenta fueron
pocos, pero la arqueologia dio un
conjunto de fechas muy concretas:

hay dos monedas de 1884, y papeles
impresos rescatados del aljibe con
fechas de1859,1896 y 1898, un papel
entre ladrillos habla de 1876 aunque
como una fecha pasada, un fragmento
de calendario es del afio 1900, el plano
de Obras Sanitarias es de 1892 y otro
impreso trata sobre el papa Pio IX (1846-
1878). Es decir, la arqueologia indica un
periodo entre 1859y 1900. Finalmente
un articulo, publicado en la revista Caras

WHATTOT

LA

Martin; el circulo indica un “aljibe a conservar”.

. & ] .____.____,?.__.-,;u_ d)

Plano dela casa en 1892l colocarse las Obras Sanitarias. En rojo se marca el drea que ocupaba la Imprenta San
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y Caretas en1926,* retrata la imprenta
en plena decadenciay abandono. Ese
ano la casa fue vendida por la familia
Diaz de Hayton que la habfa adquirido
en1869 a Luis Irigoyen®. Es decir que
hay una coincidencia bastante marcada

Fragmento de la portada
de un folleto religioso

fechado en1859.

entre las fechas de las escrituras de

lo que se encontré en excavacion;

cabe aclarar que la primera fecha,

1859, figura en un papel que no dice
especificamente que haya sido impreso
por San Martin.

Detalle de Ia portada de un folleto religioso hecho por la Imprenta con Ia fecha 1896,
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Eltaller
El espacio que se pudo excavar completo
enel fondo dela casay correspondiaa
la Imprenta se denominé Local 13, tal
como se ve en el plano. No sabemos
con precision qué funcién tenia, pero al
parecer era el lugar donde estaban los
linotipistas.

Cuando termin la limpieza de los
escombros del derrumbe y se retiré la

basura, quedé a la vista un piso del siglo
XX hecho de cemento con sectores que se
habian hundido o destruido. Al levantarlo
se encontrd un piso enladrillado, similar
alyadescripto, y a simple vista se localizd
la boca de un aljibe; con un brocal en la
boca para sacar agua, que estaba ahora
cerrada por una tapa de ladrillos.

Luego de levantar ese piso
descubrimos que existia un complejo

Fragmento de un calendario del afio 1900 encontrado

entre los ladrillos del piso del taller.

Piso de la Imprenta en su etapa pre 1895 de ladrillos
irregulares y parches, abajo asoma la boca del aljibe. Las
cafferfas son del siglo XXy la seccién destruida fue por

el derrumbe del edificio.
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sistema de pozos que llamamos B, D

y E. Se trataba de posibles letrinas o
pozos para arrojar desechos liquidos
que podian absorberse por las paredes,
cubiertas por una ciipula de ladrillo, de
menos de un metro de diametro. Los
pozos Dy E estaban interconectados
entre si por un extrafio albafial curvo
de ladrillos. Habfan sido alterados por
caferfas del siglo XX e incluso una rejilla
de patio desaguaba en uno de ellos,

en un arreglo sin duda no autorizado.
El pozo B en cambio era mas antiguo,

Daniel Schavelzon

posiblemente de la casa original o al
menos de inicios del siglo XIX, estaba
asociado a dos muros originales o quizds
atres deellos. En este sector se encontrd
material 6seo (298 fragmentos)
proveniente de comidas que presenta
cortes de sierra manual: bovino, ovino,
gallinas, ratas, pavoy al menos un
dorado, varias aves menores y muchas
astillas indeterminadas. Nuevamente
cinco valvas de Ostrea y otra de
Glycymensis longier, bivalvos marinos que
muestran una dieta variada.®
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A

Sectordel fondo de la casa: el aljibe asoma con su forma
y sobre la derecha dos pozosy el muro con arco de
cimentacién que lo separaba de los vecinos. Se observa

que hubo muchas intervenciones  roturas.

Plano dela parte posterior de la casa después de la
excavacién. El sector de la Imprenta ocupa los niimeros
13y16:se destaca en el medio pozo de agua més
antiguo (A), el pozo antiguo para la letrina (B), los pozos
de los bafios del siglo XIX (Dy E) y las instalaciones de

hierroy plomo pos1890. 1 (©) escel alibe.
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Elaljibey sucisterna

El aljibe, o mejor dicho la cisterna
inferior que juntaba el agua que se
sacaba con el balde, era de forma
rectangular con bordes en dngulo recto
—cosa rara por cierto, y notablemente
en contradiccién con las ordenanzas
vigentes en la época—" . Mide 1.50 por 2
metros de base. Remata en una béveda
de medio punto en cuyo centro esta

el agujero para sacar agua. La boca
circular, donde se apoyaba el brocal

del aljibe, tiene un diametro de 0.68
metros. La estructura alcanza una
profundidad de 4.20 metrosy esta
hecha con ladrillos unidos con cemento
y revocada con el mismo material, por
lo tanto se trata de una obra del siglo
XX. El piso interior era de baldosas
rojas francesasy laimpermeabilidad
de estey de las paredes es tan buena
alin hoy en dia, que hizo posible que se
excavara totalmente sin que penetrara
mas que humedad; eso hizo que gran
cantidad de ropa, zapatos y papel con
que fue rellenado se conservara casi
intacto. Tiene una (nica entrada de
agua hecha de un cafio de hierro de 10
cm de didmetro sobre la pared sur. Por
él llegaba el agua proveniente del techo
oterraza.

Estos aljibes eran caros y solo las
casas de familias adineradas o negocios
podian darse el lujo de tenerlos, de
lo contrario debfan conformarse con
perforar pozos que llegaban a la napa

Daniel Schavelzon

freatica de la cual no siempre se obtenia
agua potable. Una imprenta cuya
maquinaria necesitaba agua en cantidad
para funcionar a diario y garantizar

que sea limpia tenia que tener una
estructura de este porte y bien hecha.
Llama la atencién que es muy similara
la que habia enlalmprenta Conienel
patio posterior, tinicas dos rectangulares
encontradas en la ciudad, y esde la
década de 1880.

En la mayoria de los casos el agua
que se extraia de la napa era salobre,
suciay solo servia para lavary regar
como es el caso del pozo encontrado
enel Local 16, también llamado pozo
de baldey de los que ). A. Wilde nos
dice que tenian una profundidad que
variaba entre 18y 23 varasy que hemos
constatado muchas veces que nunca
llegan a los veinte metros.® La gente mas
pobre dependia del aguador o aguatero
ambulante a quien se veia recorriendo
las calles en una tosca carreta de
enormes ruedas tirada por una yunta
de bueyes, “artefacto dificil de manejar
ycaro que hace que el agua cueste
mucho atn estando a un tiro de piedra
del rio més caudaloso del mundo™. Esta
agua era habitualmente turbiay debia
decantarse en grandes tinajas de barro
o barriles, lo que era imposible para una
empresa. Igualmente, en alguna época
el sistema fue ese y la presencia de las
grandes tinajas esta bien comprobada
en los fragmentos encontrados en las
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excavaciones, en especial en el Local 15,
la presencia de barriles (también usados
para agua ademas de otras funciones)
quedé demostrada por la cantidad de
flejes que se han encontrado, incluyendo
varios en el aljibe.

Este sistema de abastecimiento de
agua fue definitivamente prohibido con
lainstalacién de las Obras Sanitarias—en
esta casa en1892—y por una ordenanza
municipal de1894; de ahi que al
clausurarlos se aprovecharan como

pozos de basura que hoy nos brindan
una valiosa informacién en cuanto a

la vida cotidiana del siglo XIX. En este
caso hay que destacar que, por algin
motivo no explicado, el Plano de Obras
sanitarias de 1892 no clausuré el aljibe ya
que dice claramente “aljibe a conservar”;
es de suponer que laimprenta debia
necesitarlo por algdn motivo en especial
y debid estar en uso algin tiempo mas,
al menos hasta que se completara el
recambioy el negocio no tuviera que

Corte a través de dos de los pozos del local, la
estratigrafia interna del aljibe después de que fue

anulado por rellenadoy su forma original (Libreta de
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parar un afio sus trabajos. Valga un
detalle: un posible cambio entre un
albafial de ladrillos al cafio de hierro, de
lo que quedan algunas evidencias.

Elaljibe del que hablamos no fue
rellenado en su totalidad para cancelarlo
sino que lo arrojado en su interior
comenzaba a partir de 1.20 m de la boca
de entrada. Pensamos que en realidad
se trata de una compactacion natural
en especial de telay papel que hizo
descender el nivel de lo arrojado con
el tiempo.

Para facilitar el trabajo se decidié
hacerlo por niveles artificiales de 20 cm
cada uno lo que se indica en el plano,
aunque se identificaron los estratos
naturales; de esta manera tuvimos trece
niveles mas un primer nivel de 40 cm al
que denominamos relleno por tratarse de
una mezcla de cementoy cal revueltos
con fragmentos de ladrillo, metales y
clavos, extremadamente compactado.

A partir del nivel 1 la concentracion de
cementoy cal se comienza a reducir
hasta desaparecer totalmente en el nivel
2 endonde el relleno es de tierra rojiza
mezclada con fragmentos de baldosas
francesas de Marsella, ladrillos y tejas de
tipo espafiolas.

En el material hallado se traté
de analizar su origen para entender
sieran de laimprenta o si se usaron
desperdicios provenientes de cualquier
parte, o ambas cosas, como parece ser
el resultado. De todas formas, como

conjunto nos dio una buena vision de la
vida cotidiana en el centro de la ciudad
ensuépoca.

Hay un conjunto de objetos que
denominamos como Domésticos
por pertenecer a la vida habitual de
los miembros de una familia o los
trabajadores. En este caso resultd
peculiar, y casi nico en la ciudad,
que hubiera una importante cantidad
de ropa bien conservada ademds de
zapatos, lo que luego se describen.
Pero casi no se encontraron objetos
domeésticos que nos hablen de las
costumbres de una familia o un hogar,
salvo unos pocos: dos monedas de
cobre, de unoy dos centavos, ambas
de 1884, quizas simplemente perdidas
entre tanto acarreo de escombro, tres
fragmentos de pipas de caolin blanco
pertenecientes a distintas pipas; un
fragmento de pizarra escolar; un mango
para una pluma de escribir; una piedra
de chispa de silex para pistola con muy
poco uso (habian dejado de usarse
medio siglo antes); una mina de lapizy
un mate de metal enlozado.

Un grupo de material cultural
significativo fue la vajilla, pese a que
no representa en cantidad lo esperado
para un volumen de descarte de esa
magnitud: 138 fragmentos en un pozo
de este tipo es casi nada, cuando se
han hallado otros aljibes rellenados
con miles. Lo mas comdn hasido la
loza del siglo XIX (Whiteware) con 80
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fragmentos, seguida por las que son més
antiguas (Pearlware), diezy Creamware,
siete. Sin duda pueden provenir de
contextos mas antiguos, ya que en la
misma casa se hallaron cientos de esas
piezas, incluso completas pero en pozos
mucho més antiguos y que no eran de
la Imprenta. De la ceramica espafiola
que denominamos maydlicas que
caracterizaron los siglos XVIly XVIII se
encontraron doce fragmentos, y dos de
otras ceramicas sin vidriar mas risticas,
una de cerca de 1900 (Tipo Utilitario)
yotra de una botija con vidriado verde
que estuvo en uso por siglos hasta cerca
de 1830-1850. Finalmente, la porcelana
blanca europea tuvo alta presencia (27
fragmentos) indicando la coincidencia
de la fecha de relleno de pozo hacia1900
con la gran dispersion de estos objetos
enel uso cotidiano.

En sintesis, al parecer se trajo tierra
de diferentes lugares que contenian
ceramicas ya rotas, en fragmentos
menores porque el desarmado original
fue en otra parte y tiempo, y se arrojé
adentro de manera anarquica junto
con el resto de escombro. Si cada
estrato indica un dia de trabajo, unos
quince dias para acarrear tierra, basura
y escombro hasta el fondo de la casa,
yarrojarlo dentro, sin compactar
demasiado pero creando una divisién
casi horizontal por pisoteo, parece un
tiempo razonable.

Otro elemento representativo de

la vida cotidiana cuyos fragmentos se
encontraron dispersos fue el vidrio:
dada su fragilidad la presencia en
cualquier excavacion es abundante. Pero
sumera existencia no necesariamente
proporciona una ayuda en cuanto a
fechamiento o costumbres, debido a que
el concepto de descarte es muy moderno
y hasta principios del siglo XX esos
objetos se usaban y reutilizaban hasta
el momento en que se rompian. De ahi
que sea frecuente encontrar dentro de
un mismo grupo fragmentos de botellas
y vasos pertenecientes a diversos
procesos de manufacturay cronologia,
ya sea soplado o moldeado. En este
caso, todo puede ser fechado en el siglo
XIX. Hubo una concentracién de vidrios
curvos de color verde oliva ubicada
entre los niveles 7y 9. La mayorfa eran
de botellas de vinoy licores. También
se recuperaron once botellasy frascos
enteros que se encontraron dispersos
entre el nivel 7y el 12. De entre estos,
solo unade las botellas es de vinoy
las otras son frascos de farmacia de
procedencia inglesa. Entre todos se
identifican algunos pertenecientes
avasos, un vastago de copa y cuatro
bolitas. Es posible que estas botellas
y frascos, enteros, si hayan sido
desperdicios descartados durante los
trabajos de rellenado.

El otro conjunto de objetos fue
el de los textiles y ha ido sumamente
interesante el encontrar entre los

Ropa de vestir masculina rescatada del aljibe, restos de

un chaleco de seda.
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niveles 6 y 11 un enorme bulto de telas
que fue arrojado asi, envuelto. Lo que
mas sorprende de este hallazgo fue
el buen estado de conservacion de los
textiles a pesar de la gran humedad del
pozo, aunque no habfa agua corriente
ni condensada en el fondo (95% de
humedad relativa). Es evidente que
estas ropas y fragmentos de tela se
arrojaron en un nico momento y
pareceria que el proceso de relleno
y apisonado dispersé fragmentos
por varios niveles aunque la enorme
mayoria estaba en el nivel 12. Al
desecharse se hizo un atado con una
tela de gran tamafio que pudiera
contener el resto, y a esta se le hizo un
doble nudo, la que luego se deshizo.
Dentro de este bulto habia gran
variedad de prendas de distintos tipos
de tela, entre las que se han podido
identificar fragmentos de pantalones,
blusas y camisas, algunas con pufio y
bot6n de nacary madera; un saco largo
o sobretodo, asi como 38 zapatos entre
los que contamos al menos uno de
mujery dos de nifio. Por el momento
estas prendas han sido fechadas cerca
de1900.

En uninforme preliminar que
publicamos en ese momento se indicaba
lo siguiente:

“Para la identificacién de los materiales
se enviaron muestras al laboratorio

analitico de la Institucién Smithsoniana

Daniel Schavelzon

en Washingtony a la Dra. Ema Herreraen
la Escuela de Conservacion, Restauracion

y Museologia en México. La extraccién

de estas telas fue realizada mediante

el trabajo de equipo entre el personal

de restauracion de la Municipalidad y

el equipo de arqueologia. Primero se
procedié a evaluar qué fungicida convenia
més al tipo de material con el que se iba
atrabajary se decidid el uso de cloruro

de benzalconio (80%) al 0,005% como
fungiciday alcohol de uso industrial

como humectante para evitar el cambio
brusco del medio ambiente en el que se
encuentran los textiles, este se rociaba
junto con agua destilada a medida que se
iban separando los fragmentos de tela para
que no perdieran bruscamente la humedad
y corrieran el peligro de romperse en el
momento en que se levantaban. Salvo

una de las prendas que se encontraba

en pésimo estado de conservacion, por
tratarse de una seda o tela satinada que

se deshacia en hilos, el rescate del total

de textiles fue exitoso ya que se levantd el
95% compuesto por 65 fragmentos, alguno
de los cuales mide cerca de 1,50 metros

de largo.®

Nunca hubo resultados de quienes
eran responsables de este trabajo de
conservacion y estudio. Formando parte
de los textiles se encontré una hebilla,
un broche metélicoy una variedad de
botones sueltos no asociados a las telas:
tres de ndcar, tres de madera, tres de
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vidrio y uno de metal con la inscripcién
“Equipage de ligne” y un ancla. Es posible
que haya pertenecido a algiin empleado
de una linea de transporte encargado de
mover los equipajes.

Entre los rellenos de este aljibe
hubo materiales organicos de consumo
humano, que pudieron llegar con la
tierra pero que por su consistenciay
dimensiones creemos que son restos
de quienes comieron en el edificio
en estas tareas: 279 huesos, cuatro
valvas de moluscoy 50 gramos de
cascaras de huevo de gallina. Casi
todo se encontré en el estrato 11 (129
elementos) lo que nos hace suponer
que fueron arrojados juntos, mientras
que el resto se encontraban dispersos
entre todos los niveles. Asimismo hubo
restos de moluscos, lo que es raro como
alimento en Buenos Aires: 21 valvas de

Botén de bronce impreso encontrado en cisterna de una

empresa francesa de transporte de equipajes.

Ostrea sp., dos de Crassortea sp. Y cinco
del caracol terrestre Otabsp.,y una de
Lamellaxis (Allopex) gracilis. Esto muestra
la variabilidad de estos rellenos y de su
procedencia.

El material de construccion
encontrado era abundante, tal vez
debido a que se aprovechd poder tirar
toda la basura cercana para rellenar
esta cisterna, incluyendo el escombro
del brocal del aljibe, del que no hasido
posible determinar la altura que pudo
haber tenido, aunque seguramente no
superaba los 80 centimetros habituales
aunque debid ser una pieza (;marmol?)
ya que cuando el escombro se rompe
cae todo junto hacia adentro. Dentro del
material constructivo hemos incluido el
vidrio plano transparente de ventanas,
del cual se encontraron 343 fragmentos
con espesores que varfanentre1y 4
milimetros, ademas de una gran cantidad
de loza sanitaria. Se encontraron 210
baldosas francesas provenientes de
Marsella, tres de otros tipos, cinco
azulejos franceses y 24 mas modernos
blancos, dos fragmentos de marmol de
Carrara, 295 ladrillos, 74 tejas tipo espaiol
curvas, nueve fragmentos de pizarras de
techo, siete de cafios de ceramica, dos
clavos de perfil cuadrado, 947 redondos,
seis tornillos, una moldura de maderay
un ladrillo refractario. 1.589 objetos de
construccion que fueron arrojados al
interior del aljibe quizas porque hubo
obras de transformacién en la Imprenta.

Pruebas impresas de publicidad que se
superpusieron, una de bafio para ovejasy otra de

tabacos, arrojadas al fondo del aljibs
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Los objetos de imprenta
En la parte inferior del aljibe habia
arrojado una gran cantidad de papel
impreso que fue descartado todo al
mismo tiempo. Al parecer fue el primer
bulto de residuos desechado en el
momento de la clausura del aljibe; este
papel comenz6 a ser ubicado después de
retirado el paquete de telasy abarcaba
los niveles 11,12y 13. En el proceso de
restauracion se han logrado salvar una
serie de fragmentos entre los que se
destacan invitaciones para una subasta
arealizarse en 1870, fragmentos de
anuncios para pegar en las calles, hojas
de libros de matematicasy dlgebra
y gran cantidad que adin no ha sido
tratada. El método para retirar el papel
fue similar al utilizado en los textiles. En
estas paginas se reproducen algunos de
estos fragmentos.

Alo largo de toda la excavacion de
la Casa Ezcurra, y en especial al mover
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ladrillos de los pisos, dentroy fuera del
espacio propio de la Imprenta, fueron
encontrados materiales que se asocian
con los tipos para imprimir. Recordemos
que las casas de este tipo tenian cajones
con letras de plomoy separadores lisos
que se usaban para formar palabras
letra por letra. Obviamente eran
realmente mindsculasy las que caian al
piso alli quedaban. Hubo una cantidad
asombrosa de placas de plomo de
diversos tamafios de que eran utilizados
en la preparacion de las planchas con
tipografia para realizar la impresion,
pero a diferencia de la Imprenta

Barés no se encontré un solo cliché. Se
encontraron 200 tipos de imprenta, 407
placas lisas de plomo o separadores, 19
latas de pintura aunque solo dos tapas,
18 flejes de barriles (un objeto de usos
mdltiples en cualquier industria), dos
ganchos hechos de hierro forjadoy una
enorme cantidad de hierro muy oxidado,
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Prueba de imprenta de varias hojas de una publicidad
de polvo de tabaco que entre otras virtudes curaba

lasarna.

Conjunto de avisos impresos con posterioridad 21889
Yaque una tienda se denomina £l Pabellén Argentino,

posiblemente por el de Paris de 1889,
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que fue imposible de determinar su f Juwn Zorrills
| Ciran fibric de mmarblen de fodas claen, srmasmes 3 mov-

funcién o forma original. En total hubo | bores pars o itine de s, s de wadas s -
840 objetos de hierro. ol e achividad 3 oo
P, . ESPECLALIDAD on jusgon do dormiiorios, swritorie sisis-
En esta descripcién dejamos para el Lo
. cojones, meses do slan I
final de lo encontrado en el aljibe tres e parn cul y sl |
huesos muy peculiares, algo insélito Diefonsa 1171, Buwes Aires

en laarqueologia portefa. Se trata

de huesos, posiblemente de ovino,
que fueron usados como punzones

o agujas. Es extrafio, ya que el hierro
eraun metal muy habitual y barato

si es solo para hacer una punta para
perforar algo blando. Por lo tanto se lo
adscribe o a la poblacién indigenao la
afroargentina, sin recursos de ningdn

Anuncio reescrito para promocionar

una fabrica de muebles.

tipo, o que llegara con tierra del relleno. una patina muy peculiar. Para una
Los estudios técnicos mostraron imprenta resulta imposible encontrarle
evidencias de que eran usados para un sentido. Fueron encontrados a 3,80,
perforary luego para rotar, como si se 3.60y un metro de profundidad, es
agrandara un ojal, lo que con el tiempo decir separados entre si por eventos
deformé el hueso dejando estriasy distintos de relleno.”

de papel | las paredes fechados en la década de 1870
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Al olen e palers oo

'4[?_ hipvmes ¥ eristul, ensifros

In,

Tres agujas o punzones hechos de huesos de ovejas hallados en el aljibe.

Anuncio para distribuir con los dos lados impresos
¥ hecho para doblar al medio como folleto: ventay
remate de los mueblesy objetos suntuarios del St
Pedro Alegre que habia adquirido en Europay queal

parecerla casa “vale la pena visitarla”.

Excavacion del Local 16, a la izquierda el pozo
compartido con el vecino fechado en el siglo XVIII,
arribala escalera del siglo XX que comunicé con el

edificio lindero.

23

La Imprenta San Martin: un hallazgo arqueolégico en la Casa Ezcurra: 1869-1928

El depésito

En el plano de 1892 hay un pequefio
local cuadrado en la esquina del terreno,
Ilamado Local 16, que pareceria haber
sido un depésito, con entrada desde el
tallery por la dependencia de servicio
donde estaban el aljibe y los bafios.

La estructura era original de la casa
desde el siglo XVIIL. Ese lugar pudo

ser estudiado pero nos encontramos
que habia una escalera que descendia
hacia los s6tanos del Hotel que se
encuentraaun lado por la calle Bolivar.
Por datos no corroborados sabemos que
al menos en la década de 1960 el hotel

Daniel Schavelzon

us6 esta casa para ampliar su cocinay
dependencias. En la basura superficial
encontramos cubiertos y ollas oxidadas
abandonadas alli.

Tal parece este es uno de los sectores
més antiguos de la casa y son marcados
los detalles que lo delatan como un
sector del siglo XVIII tardio, tales como
la presencia de morrillos de palmera
para la construccion de la segunda
planta, el tipo de ventana y un pozo de
balde compartido con el vecino.

Al retirarse el piso de cemento que
cubrfa este local se descubri6 en la pared
oeste un pozo para agua de forma oval,
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atravesado por la pared medianeray que
se comunicaba con la casa aledafia. Este
tipo de pozo se denomina “de balde”

ya que se trata de una construccién

que llegaba a la napa fredticay que
servia para extraer el agua para el

uso doméstico. Fue comtin hacerlos
compartidos entre dos vecinos cuando
los duefios eran la misma persona, en
este caso los jesuitas de San Ignacio. El
relleno comenzaba a los cuatro metros
de profundidad pero desgraciadamente
debido a las reducidas dimensiones del
pozo, lo profundo y la ubicacién bajo la
medianera con el edificio lindero de una
construccién—en realidad ambas—en
ruinas, no pudo ser excavado hecho

que podria haber brindado valiosa
informacién. A pesar de que en el plano
de 1892 no figura, hemos considerado
que este pozo de agua estaba en uso

al mismo tiempo que se construyo el
aljibe, dado que el piso del Local 16 estd
formado por ladrillos de las mismas
dimensiones que los del Local 13. Esto no
significa que hayan sido construidos en
el mismo momento si no que al menos
convivieron un tiempo.

Un detalle fueron los restos de
animales que ya citamos: en total poco
més de 400 entre los que se logré
identificar la presencia de huesos de
vacuno, ovino, perro, rata, gallina (o
pollo), pavo, perdiz y diversas aves,
inusitadamente no hubo escamas de
pescado.

En el centro de esta habitacién,
como se dijo, se hallé una escalera de
doce escalones que dan a una puerta
tapiada construida cuando la casa
pertenecia al City Hotel, en el siglo XX.
Todo el material que se encontré como
relleno de esta escalinata consiste en
escombro moderno mezclado con
arena, baldosa, azulejos, ladrillos y un
gran bloque de hormigén armado con
cuatro ganchos de metal uno en cada
extremo. Al parecer esta habitacién
debe haber funcionado como oficina
en algdn momento, mientras estuvo
en funcionamiento la Imprenta, dado
que bajo el piso de cemento en algunos
sectores se encontraron restos de un
piso de madera que fue a su vez puesto
sobre otro anterior de ladrillos, en muy
mal estado de conservaciony del que
sé6lo quedan algunas hiladas, que como
se menciond es similaral del Local 13.
Estos pisos enmaderados eran usados
cuando alguien debia permanecer
trabajando en el lugar para mantener la
temperatura estable.

Tal vez el aspecto mas interesante de
este |ocal sea que en los cuadros Vy VI,
enel nivel1, es decira 30 centimetros de
profundidad, se localiz6 una concentracién
de ceramica indigena en lo que parece
serloque quedé de un area de actividad;
llamada as por tratarse de cerdmica
asociada con restos dseos dentro de una
matriz circular de tierra negra que difiere
totalmente de la que rodea este espacio;

Detalle de 1926 en que se ve desde el taller los

espacios del fondoy la escalera al segundo nivel. Las
vitrinas vaciasy la suciedad indican que ya estaba

abandonado el lugar

Ulave de hierro encontrada bajo los pisos del Taller.
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inicialmente se supuso que se trataba
de laimpronta de un pozo de basura
como el encontrado en el extremo este
de la casa, pero se descartd rapidamente.
Probablemente la presencia de este
material en un nivel tan alto se deba a que
al construirse la escalera se removié la
tierra de los estratos mas bajos donde se
encontraba esta acumulacion de ceramica,
similaraladel Local 15, para hacer espacio
alaobra. De esa manera la estratigrafia
quedd invertida. Dentro de la matriz de
humus negro se localizé, asociado a la
ceramica indigena, restos Gseos, escamas
de pescado, dientes de un mamifero de
gran tamafio (;vacuno?) y fragmentos de
carb6n mineral lo que no coincide enel
tiempo, producto posible de la inversion
de niveles.

Adiferencia de otros locales en
los que predomina el material de
construccién, en el Local 16 los materiales
mas frecuentes son los de uso doméstico,
entre los que se destacan las ceramicas
ylozas cuya variedad cubre un amplio
espacio histérico que va desde el siglo
XVIllal XX. Los porcentajes en este
caso son realmente peculiares ya que
la ceramica indigena o al menos de
tradicién indigena es el 9,50% (41
fragmentos) del total, pero desde la
cronologia las ceramicas de tiempos de
laImprenta son 303 que asuvezesla
enorme mayoria del sitio. Pareceria que
el lugar hubiera tenido dos tiempos,
uno muy antiguo, anterior incluso a

Daniel Schavelzon

la construccion de la casay luego lo

que quedé del siglo XIX tardio. Y lo

que corresponderfa al uso en los afios

de losjesuitas es solamente el 5,36%
(mayodlicas, 23 fragmentos). También
habia fragmentos de vidrio, muy variados,
una pequefia botella de medicina, una
bolitay fragmentos de vidrios gruesos de
claraboyas para ese rincon sin luz natural.
Obviamente esos objetos de la vida
doméstica quedaban entre los ladrillos
ymis si hubo piso entablonado, el que

es propenso a guardar cosas pequefias
entre sus ranuras: una medalla, una
moneda, botones, una lima, una llave
para tuercas, una cuenta de collar de
vidrio, una vieja llave y hasta una bala
calibre 9 milimetros. Elementos de la vida
cotidiana en el lugar hayan sido o no de
los tiempos de la Imprenta.

Por supuesto, la excavacion arrojo
materiales de construccién no asociados
alos pozos mismos o la escalera: a
diferencia de otros locales lo mas
abundante fueron los azulejos del
sigloXX temprano; hay fragmentos
de ladrillos, cafios de ceramica, tejasy
pizarra para techos, todo eso revuelto
con el relleno depositado al construirse
la escalera. Asi mismo se han encontrado
clavos de secci6n circular (80) y algunos
objetos menores como tornillos, para
citaral menos lo que es anterior a esa
posible fecha de1928. Con respecto a
material de imprenta, en forma de tipos
de plomo, fueron 200.
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La galeria de entrada

Este sector fue excavado solo en su
primer nivel, los tiempos no dieron
siquiera para un hallazgo altamente
significativo: un desague hecho de
piedra tallada, del siglo XVII, en su
sitio aunque tapado, similara otro
encontrado en la esquina. Alli otra casa
redituante de los jesuitas tenia uno

similar. Imaginar los cientos de kilos

que estas piedras tienen y eran movidas
cientos de kildmetros solamente para
hacer un desague es inusitado. Como
puede verse en la foto fue liberado y
excavado en su alrededor. En los tiempos
de la Imprenta ya estaba cubierto al
haberse modificado el nivel de piso de la
entrada principal de |a casa.
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Plano de la entrada a la Imprenta San Martin indicando

bajo el piso el albafial de piedra jesuitico.
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Excavacién del albafial de piedra en perfecto estado de conservacién

Terraza de la Imprenta San Martin en el patio de la antigua Casa Ezcurra en 1926
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La unidad nacional.
Una cuestion capital.
Propuesta alberdiana

Por Daniel Alfredo Paredes

“(..) Eran modos impropios de expresarse cuando se decfa: ‘La Naci6n esta sin Capital,
laCapital esta por hacerse, Buenos Aires va aser declarada Capital de la Repiiblica
Argentina’jNo! La Capital existia, estaba hechay declarada, y esta capital era Buenos Aires.”

Juan B. Alberdi, en La Repiiblica Argentina consolidada en 1880

uan Bautista Alberdi (1810-1884),
uno de losintelectuales més
brillantes de nuestro pais,
dedicé una parte importante de
suvidaatrabajar, desde distintos
espacios, persiguiendo el objetivo de
concientizaracerca de la necesidad de
lacreacién de un Estado Nacional.
Lasituacion existente reclamaba
fervientemente hacer confluir los
interesesy objetivos de Buenos Aires
con los de las demas provincias. El
camino marcado por las necesidades
delahoraeraeldelaunidad.
Superar los intereses sectarios,
estaren condiciones de proyectar

con la ciudad de Buenos Aires por Capital.

politicas pablicas abarcativasy poder
estructurar proyectos generales
suponia un salto cualitativo,
una marcada evolucién politico/
institucional que permitiria dejar
atras historias de viejos y sangrientos
desencuentrosy que permitiria
encaminar lamarcha haciala
construccién de una Nacién moderna.
Segin Alberdi, uno de los pasos
mas importantes, sino el més
importante, para la construccion
de estaunidad que permitiriala
constitucion de un Estado nacional
seriala definicion de Buenos Aires
como “Capital de la Repablica”.




Ulrico. Revista digital de historia y cultura de la CABA

“(..) por la constitucién econémicay
topografica del pais, y porel texto de la
Constitucion escrita, Buenos Aires es la
capital de este ente politicoy social que
sellama Republica, o Nacién Argentina.
De otro modo no habria respirado un solo
diia como Nacion civilizada, recibida en
el mundo de los Estados vivientes... La
capital de una Nacién en todas partes, es
laciudad o lugar en que residen todas su
autoridades nacionales.”

Siguiendo esa linea de pensamiento,
Juan B. Alberdi sostiene que por
razones de geografia, de historiay
detradicion, las fuerzasy elementos
naturales del Gobierno Nacional
estarian dados en Buenos Aires mas
alla de cualquier designacion. Y
explicaque tras laausenciade una
capital, lo que realmente faltabaerala
existencia de una nacién, en el sentido
de un estado idénticoy més o menos
consolidado en unsuelo cuerpo de
lanacién.

Ladivision de Buenos Aires
Apartirdel resultado de la batallade
Cepeda (1859), el principio de unidad
ydeintegridad nacional obtuvo un
nuevo impulsoy gand espacio ante el
clasico separatismo de Buenos Aires.
Desde ese momento, la dirigencia
bonaerense optd por restaurar la
tactica de ladesunién. Abandonada
lavia militar, debidoaladerrota

sufrida, instrument6 herramientas
diplomaticas que exhibieron una
aprobacién de la unidad nacional,
peroestosélo eraunademostracion
superficial, ya que en realidad se
estaba trabajando para destruiresa
unificacién que manifestaba aceptar.?
Ladivisién entre Buenos Airesy
las provincias argentinas canalizaba
hacia el gobierno portefio decisiones
eingresos que, en realidad,
correspondian ala nacién ensu
conjunto. Pero esto solo era posible
mientras se mantuviera, aunque
fueraenapariencias, un esquema
de unidad. Alberdi afirmaba que si
Buenos Aires se transformabaen un
pais completamente independiente
de la nacién argentina perderia toda su
importancia.

“Haciéndose independiente de ellas

(del resto de las provincias argentinas)
absolutamente, no habria tenido medio
deimpedirles que reglasen su navegacion
y sucomercio exterior con absoluta
prescindencia de Buenos Airesy en
suinterés exclusivo. Le convenia pues
quedar en una especie de unién con las
Provincias, que no fuese unién completa
nidejase deserloy esa cuasi-union fue
otro de los expedientes que usé la politica
local de Buenos Aires paraimpedira las
Provincias que formasen unién completa,
y constituyesen un gobierno consolidado
para toda la nacién.”
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Ahora bien, segiin Juan B. Alberdi,
ccudl eraladeterminacién politica
ineludible que debia impulsarse para
laobtencién de un gobierno general
enelmarcodelapazyel progreso
de la nacién? El tucumano no tenia
ninguna dudaal respecto, paraello
eraimprescindible la division de
Buenos Aires.

“La cuestion de Buenos Aires no es
meramente una cuestion de capital. Es la
cuestion del tesoro nacional, que Buenos
Aires recauday retiene como puerto en que
todas las Provincias pagan su contribucién
de aduana. Organizar un gobierno sin
Buenos Aires es como organizar un
gobierno argentinosin tesoro... Resistir la
division administrativa de Buenos Aires,
significa puray netamente resistir la
entrega de la capital, del puertosituado
enellaydel tesorode lanaciénala
autoridad nacional, para hacerimposible la
organizacién de esa autoridad, y mantener
desquiciada la nacion en provecho de una
sola provincia.™

Estadivision, deacuerdoal criterio

del autorde Las Bases, debia serlo
menos traumdtica posible. Para que
este desmembramiento no generara
desérdenes entre los portefios ni fuera
considerado unacto ofensivo en su
contra, alaciudad que llevasunombre
seladebiainstaurar como capital de
lanacién. “Sies verdad que Buenos

Aires debe entraren la unién dividida,
tambiénlo es que suciudad debe
entrar como capital”, sostenfa Alberdi.

“Sélo & esta condici6n (designarla

capital) serd suentrada unasolucién
permanente de la crisis que dura desde
cincuenta afios. La mera division de
Buenos Aires como medio de efectuar su
incorporacién, solo daria satisfaccién a las
Provincias. Laincorporacién sin division
solo darfa satisfaccién 4 Buenos Aires.”

A continuacién sefiala: “Launiénen la
forma que proponemos es la solucién que
satisface dlavez el interés bien entendido
de Buenos Airesy el interés bien entendido
dela nacién. Esta serd la Gnica solucion
definitivaala cuestién argentina, que se
reduce toda a la cuestion de Buenos Aires
como lacuestion de Italia se reduce toda &
la cuestion de Roma, pues las cuestiones de
capital son siempre capitales.”

Esta division, o redistribucién del
territorio argentino, con mirasala
constitucién de un gobierno nacional
eraindispensable, comoya se sefial6,
debido aque el autor considerabaa
Buenos Aires como la “fraccién mas
grandey desproporcionada”y cuya
presenciaen el senodelauniénerala
causade los trastorno que en forma
regular debia afrontarla nacién.

Es muy interesante sefalar que
Alberdi, ademas de proponer la
designacion de laciudad de Buenos
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Aires como capital de larepublicaa
manerade reconocimientoy para
morigerar los efectos refractarios
ante esta divisién por parte de los
portefios, acercaba otro mecanismo
de participacién popular paraaceitar
ysustentar laimplementacién de esta
medida: la consultaatravés de un
plebiscito.

“Es preciso consultar por un plebiscito el
sufragio directoy universal de la parte del
pueblo que se trata de dividir 6 separar
delaotra, porque & nadiesinoaellale
afecta masinmediatamente el asunto.” A
renglén seguido Alberdi realiza algunas
precisiones sobre este procedimiento:
“Pero no bastard obtener el voto de la
poblacién. Convendra tomar medidas
para que el voto sea independienteyy libre
de todo influjo capaz de extraviarlo por
presion, violencia 6 artificio. Luego el
plebiscito 6 voto popular debe hacerse
bajo la salvaguardia de un influjo nacional.
Asies como se haoperado la union de toda
la Italia, pues oir el voto de sus gobiernos
locales habria sido escucharal interés de
mantener dividida la nacién.™

Unaautoridad para todala Nacién
Para)uan B. Alberdi, la unidad nacional
eralaconsecuenciade larenunciade
poderde cada unade laslocalidades.
Estaobrasolo podiaser frutode la
voluntad de la Nacién, laverdadera
portadora de laautoridady la garantia

del derecho; esa unidad nacional
no podia ser generada por pactos
bilaterales o actos voluntarios.

“Presentada de mil modos, revestida de
mil trajes, esa cuestion se reduce a la lucha
de dos principios que se debaten en el
mundo, el de la soberania nacional con las
resistencias del localismo, y su objeto final
es la constitucion de una autoridad para
todala nacion.””

Unade las consecuencias del
desmembramiento del poder espafiol
enestas tierras fue depositar, bajo el
usufructo exclusivo de la provincia

de Buenos Aires, la capital y el tesoro
nacional, comoya se ha sefialado.
Porende el restablecimiento de un
gobierno general restituiriaa la nacién
sucapital y sutesoroy estose lograria
simplemente con laincorporacién de la
provincia de Buenos Aires.

“Un gobierno que sélo existe para dar no
puede servir paraahorrary aumentarla
riqueza del estado.

Sumera existencia es una causa de
pobreza, de dilapidaciony de crisis regular
y permanente.

El hecho de suexistencia caray estéril,
solosirve paraacabar de probar que la
fuente principal de lariqueza pablicaes la
institucién de un gobierno regular, sérioy
eficaz, pues un gobierno tal significa paz
yseguridad.”
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Alberdi, arenglén seguido, desarrolla
laexplicacion:

“Laausenciareal de ese gobierno, probada
por la falta notoria de una capital, en

que consiste todo ese gobierno porlas
condiciones geograficas e histéricas

de la Republica Argentina, esla causa
principal del malestar econémico de ese
pais en el presente, exactamente como

lo era bajo Rosas, y lo fue en el tiempo en
que Rivadaviaintenté curarlo, dandoa
lanacién el gobierno de que carecia con
solodarle la capital y residencia d Buenos
Aires. Ese es el gobierno que hoy le da la
Constituci6n escrita; pero otro gobierno
oculto, encargado de hacer ineficaz la
Constitucién, es el que arrebata el poder
real con solo mantenerlo sin capital y sin
poder exclusivoy directo en la capital de
suresidencia. Lejos de extrafiar que un
estado de crisis economica sea el resultado
permanente de esa falta, loinconcebible
fuera que la crisis dejase de existir como su
efectonatural.”

La consolidacion, o la unidad general,
habria de significar para las provincias
la herramienta que les permitiria
reivindicar su capital y su tesoro.

“Launidad restituiria a las provincias seis
millones de duros anualesy un crédito
publico correspondiente, que la federacion
oseparacion en que Buenos Aires se
mantiene respectoaellas (no obstante

todas las apariencias de unién) deja hoy
diaen esta provincia. Unificar el gobierno
no esotra cosa que unificar el tesoro; es
decir, gastarlo en utilidad y servicio de toda
lanacion, asi como toda ella contribuye
aformarlo. Launidad, segtin esto, forma
elinterésy constituye la causa de las
provincias, como la federacién es el interés
ylacausade Buenos Aires.”

Un Estado unido, consolidado e
integrado

Juan Bautista Alberdi demostré

con su producciény con suaccién

su profunda conviccién acercade la
necesidad imperiosa de construir

la unidad nacional como instancia
superadora de las crisis recurrentes
que, histéricamente, aquejaban al pafs.

“Essuidea fijay la causa fundamental que
lo determina a aceptar larepresentacion
diplomitica ante las cortes europeas,
donde buscara por todos los medios
decidiralos gobiernos al retiro de sus
representantes de Buenos Aires para
enviarlos alaciudad de Parang, capital
provincial de la Confederacién Argentina”,
sostiene HilmarDigiorgio."

El Estado nacional unido, consolidado,
integrado era considerado como
aquellainstanciaineludible capaz de
movilizary distribuir equitativamente
los recursos y de construir las
herramientas que posibilitaran la
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superacion de situaciones andrquicas
yeldespliegue de un modelo moderno
de desarrollo sustentable.

“Sila unificacién o consolidacion de

todo el pais argentino es equivalente
adistribuir porigual entre todos sus
habitantes el podery la riqueza de que son
colaboradoresy autores, esa unificacion

y consolidacién viene a ser el s6lo medio
de defendery conservar laindependencia
ylaintegridad del pais argentino contra
las aspiraciones de vecinos, menos bien
dotados que necesitan reconstruir sus
territorios.”™

Alolargodesuobra, con coherencia

y obsesion, Alberdi dej6 claramente
establecido cuales eran los preceptos
indispensables que habia que impulsar
para poder concretar la tanansiada
unidad nacional: la restitucion de la
capital y del tesoro en beneficio del
conjunto de todas las provincias,
sé6loasise podriaavanzarenla
conformacién de un gobierno central.

Conrelaci6n a la cuestién capital,
Alberdi afirmaba:

“Lacapital de una Nacion(..) es la ciudad
en que residen sus autoridades nacionales.
EnelPlata(.) es mucho mas. Es la ciudad
en que se encuentran, por razones de
geografia, de historiay de tradicion,

las fuerzasy elementos naturales del

gobierno nacional, de tal modo radicados
que aunsin laautoridad de este nombre,
el poder nacional existirfa sin el nombre,
en cualquier autoridad que allf existiese.”
Mas adelante, continda: “De ahiviene
quetras la ausencia de una Capital, lo

que realmente faltaba, era la existencia
de una naci6n, en el sentido de un estado
idéntico, y mas o menos consolidado en
unssolo cuerpo de nacién. La ausencia de
una capitaly de un estado o nacién de

que la Capital era expresiény simbolo,
implicaba la falta de un gobierno nacional,
pues donde no hay Nacién no puede haber
gobierno nacional "

Encuanto al tema de ladistribucion de
los ingresos o el manejo de los fondos
del Tesoro Nacional, deacuerdoala
opticade Alberdi, queda claramente
reflejado en laredaccion del articulo
4°dela Constitucion Nacional de

1853 (cuyas fuentes doctrinarias se
encuentran en el libro Basesy puntos
de partida para la organizacion politica
de la Repiiblica Argentina, del publicista
tucumano).

“Art. 4° El Gobierno Federal provee alos
gastos de la Naci6n con los fondos del
Tesoro Nacional, formado del producto
de los derechos de importaciény
exportacion; del de laventa o locacion de
tierras de propiedad nacional; de la renta
de correos; de las demas contribuciones
que equitativay proporcionalmente ala

Portada de las Bases... de Alberdi,
Biblioteca Juan Bautista Alberdi, DGPMyCH
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poblacién imponga el Congreso general
yde los empréstitosy operaciones de
crédito que decrete el mismo Congreso por
sugerencias de la Nacién o para empresas
de utilidad nacional ™

Al respecto, Juan Bautista Alberdi sostenfa
que launidad nacional y la consolidacién
del gobierno central sélo podia sustentarse
sise llevaba adelante unadistribucién
equitativa del podery de las riquezas entre
todos los habitantes del pais. “Si todos
concurren aformarel podery lariqueza
nacional, esjusto que todos los poseany
disfruten, portefios y provinciales.”

La Patria, la civilizacién
“Siesverdad, comose pretende en
esamismaciudad, que Buenos Aires,
puerto, comercio directo, tesoro,
crédito pablico, poder, son términos
sinénimos en la realidad de los hechos
creados por el monopolio secular,

la posesién de Buenos Aires por la
nacion a quien todo eso pertenece,
esel inicomedio eficaz que le queda
paraentregaren posesion plenade
susrentasy poder, a fin de constituir
definitivamente una autoridad
nacional”, sostenia el publicista
tucumano.”

Alberdiaseguraba que esta cuestion
no debia tomarse como un accionar
invasivo, no se trataba de ocupar
fisicamente el territorio bonaerense

Daniel Alfredo Paredes

con la presencia de las fuerzas
armadasde la provincias como sise
tratarade un “pais” a conquistar por
una potencia extranjera. Buenos Aires,
ensucardcter de parte integrante

de la nacién, objetivamente, no se
desprenderia de aquellos objetos
oinstrumentos que entregue,
participaria de suusufructo conel
conjunto de larepiblica.

Ese conjuntoa transferiraun
gobierno general no tenia porqué ser
trasladado del territorio bonaerense,
sucesiénsignificaba ponerlos bajo
la 6rbita de decisién de laautoridad
nacional.Y esto se podia instrumentar
definiendo que la ciudad de Buenos
Aires fuese lasede del gobierno
central, con esta determinacién se
llevariaa cabo la cesion mencionada.

“(..) incorporandose a la nacién, Buenos
Aires conserva siempre en sus manos,

retiene en su provecho mismo sus rentas
y poderes, cuando los mezclay conserva
unidos con los poderesy rentas de todos
los argentinos, sus compatriotas no solo
los conserva integramente, sino que

los conserva multiplicados, més bien
aseguradosy ms juiciosamente dirigidos
porlaviejareglade queven mas cien
ojos que veinte, pueden més mil brazos
quecien.”Y seguidamente realizaba
unaimportante definicién: “Este modo
de unién o de fusion de los intereses

piblicos es justamente lo que se llama
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Patria, el Estado, la Nacién, palabras
equivalentes que expresan una misma
idea, lamés elevadaidea de que pueda
gloriarse un hombre: la de civilizacién,
que no es mas que la sociabilidad. Todo lo
demas es pobre, atrasaday degradante
anarquia, que solo podrallevara

Buenos Aires ala humilde y subalterna
condicién de Montevideo como estadito

independiente””

Enrelacién a estaintegracién, la
preguntaa contestar se planteaba
através de estaopcién: ;Buenos
Aires debeintegrarse a las restantes
provincias o viceversa? Aqui Alberdi,
nuevamente, hechamanoauna
“respuesta progresista”: el camino que
sedeberecorreresel quesefiale la
soberanfa popular.®

Haciendo referenciaa esta unién
de caracterinterno, Juan Bautista
Alberdi sostenia lo siguiente:

“(..) como ella consiste en laincorporacién
de la parte al todo, como la parte que se
une al todo desaparece confundiéndose
con él, es contra naturaleza que la parte
que asi se une (cuando es un poder, por
chico que sea) pacte su desaparicion. Su
unién entonces es el resultado de una
ley, es decir, de la voluntad nacional.
Estaeslauniénde quesetrataenla
cuestién argentina, esta es la equivalente
4 la constitucion definitiva de esa
Repiblica.”®

El razonamiento légico alberdiano
eraque si Buenos Aires e habia
tomado a las provincias, a través de
laimplementacién de la desunién, su
gobiernoy susrecursos; las provincias
debian instrumentar la consolidacién
delaunidad como la herramienta mas
idénea para recuperarlos. Si desde los
circulos de poder bonaerense se habia
utilizado la desunién paraimpedir la
concrecién de un gobierno nacional,
lasautoridadesy el pueblo de las
provincias no debian tener dudas de
queincorporaraBuenos Airesa la
Naciény conformar un gobierno de
autoridad general no eran cuestiones
diferentes sino que se trataba de un
tnico e insoslayable camino. Decia
Alberdi, “organizar la nacién argentina
noes mas que unira Buenos Aires con
laRepliblica”.

Conclusiones

Juan Bautista Alberdi demostré
con su producciény consuaccién
su profunda conviccién acercade la
necesidad imperiosa de construir
launidad nacional como instancia
superadora de las crisis recurrentes

que, histéricamente, aquejaban al pais.

“Essuidea fijaylacausa fundamental
que lodeterminaaaceptarla
representacion diplomatica ante

las cortes europeas, donde buscard
por todos los medios decidira

31

La unidad nacional. Una cuestién capital. Propuesta alberdiana Daniel Alfredo Paredes

los gobiernos al retiro de sus
representantes de Buenos Aires
paraenviarlos alaciudad de Parana,
capital provincial de la Confederacién
Argentina”, sostiene HilmarDigiorgio.*

El Estado nacional unido, consolidado,
integrado era considerado como
aquellainstanciaineludible capaz de
movilizary distribuir equitativamente
los recursosy de construir las
herramientas que posibilitaran la
superacion de situaciones andrquicas
yeldespliegue de un modelo moderno
de desarrollo sustentable.

“Sila unificacién o consolidacién de todo el
pais argentino es equivalente a distribuir
porigual entre todos sus habitantes el
podery lariqueza de que son colaboradores
yautores, esa unificaciony consolidacién
viene aserel solo medio de defendery
conservarlaindependenciay laintegridad
del pafs argentino contra las aspiraciones de
vecinos, menos bien dotados que necesitan
reconstruir sus territorios.”'

Alolargodesuobra, con coherencia
yobsesion, Alberdi dejé claramente
establecido cudles eran los preceptos
indispensables que habia que impulsar
para poder concretar la tan ansiada
unidad nacional: larestitucion de la
capitaly del tesoro en beneficio del
conjunto de todas las provincias,
soloasise podriaavanzaren la

conformacion de un gobierno central.

Alrespecto,Juan Bautista Alberdi
sostenfa que la unidad nacionaly la
consolidacién del gobierno central
s6lo podia sustentarse sise llevaba
adelante una distribucién equitativa
del podery de las riquezas entre
todos los habitantes del pais. “Si
todos concurren a formarel podery la
riqueza nacional, esjusto que todos
los poseany disfruten, portefios y
provinciales.”

Los temas sefalados atraviesan
gran parte de la obra de Alberdi, a
ellos se suman otros, de estrecha
relacién: anarquia, gobiernos locales,
integridad, aislacionismo provincial,
intereses provinciales, intereses
portefios, caudillos, simulaciones de
gobierno nacional, entre otros. Todos
ellos descriptosy analizados porel
autor de Las Bases con el objetivo de
aportarasutananhelada unidad
nacional.

Ese objetivo superior, de una
maneraodeotra, loacompand, a
veces, y lo persigui6 otras tantas.
Porese impulso permanente no solo
trabajo desde la teoria, también
sumo su personaala Confederacion
Argentina, cuya experiencia de
gobiernosignificé laintencion mas
concreta de concretar DEFINIR la
estructuracién de un estado nacional
que se habia conocido hasta ese
momento.
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“(..) no cabe duda que el enfrentamiento
que durante una década separé a Buenos
Aires de la Confederacién Argentina,
luego de Caseros, tenia profundas raices
econbmicas (..) lasolucién propiciada
porelinterior al discutirse las bases de la
organizacién nacional, pretendiaimponer
aBuenos Aires una politica proteccionista
que asegurara la colocacién de su
produccién en el expansivo mercado del
litoral, asi como asegurar una participacion
mis equitativa de laaduana bonaerense.
Esta propuesta habria restringido no
solamente la floreciente actividad
introductora monopolizada desde Buenos
Aires, sino también la fuente fundamental
de recursos que permitia el mantenimiento
de unaparato burocratico-militar crucial
para laviabilidad institucional de la
provinciaescindida, y para respaldar

su pretensién de constituirse en el eje
articulador de un nuevo modelo de
organizacion social”, explica Oszlak.?

El mismo autor sostendra que el
enfrentamiento posterior a Caseros

entre la provincia de Buenos Airesy

los gobiernos del interior se puede
explicar como el emergente politico-
militar de una confrontacién entre dos
modelos diferentes de unidad nacional
que describian intereses econémicos
contrapuestos.*

En “Estudios econémicos”
Alberdiya habia hecho referenciaa
esta cuestion, laimportanciade la

economia, el peso de los intereses
econémicos:

“Los historiadores como los publicistas,
ignoran, nose ocupan de Economia
Politica ordinariamente. Obrando de ese
modo, ellos descuidan lo principal, pues
los hombresy los pueblos se gobiernan por
los intereses que sirven a su existencia, no
porideas: lasideas cubren intereses casi
siempre”.?®

Estos intereses, los de esta época,
Feinmamlos esquematiza en dos
grandes sectores: liberalismoduroy
liberalismo integracionista®. El primero
estaba representado por figuras como
Domingo Sarmientoy Bartolomé Mitre,
y sus objetivos se asociaban con un
Buenos Aires hegeménicoy un interior
subsidiarioa sus necesidades. Enel
segundo sector militaban los “hombres
del Parand”, Alberdi, AndradeyJosé
Hernandez, entre otros.

“Erantan liberales como los hombres

de Buenos Aires, pero, federalistas por
vocaciony destino, buscaban antes la
unién que el enfrentamiento con las
provincias mediterréneas

Alberdi, surepresentante mas lacido,
proponia unaintegracién de todo el litoral
(portefioy entrerriano) a través de una
politica que nacionalizarala Aduana,
abriera los riosy complementara nuestra
economia conlade Europa”.
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Masadelante, Feimann afirma:

“Sarmiento-Mitre y Alberdi coincidian en
el proyecto de complementacién, pero
los primeros, hombres mas practicos y
decididos, advertian que, para realizarlo,
eranecesario antes exterminar las
resistencias de las Provincias (en lugar
de integrarlas: jabsurdo disparate!),

proclamar que ‘lademocracia es un
vicio’y hacer ‘la unidad a los palos’. Y
concluye: “El integracionismoalberdiano,
como todo integracionismo, requiere
ciertas concesiones democréticas que

no podian permitirse los liberales del
siglo XIXy que los que vinieron después
solo concedieron cuando se vieron
compelidosaello.””

Firma de Alberdi. Carta dirigida a Carlos Casavalle, 3 de febrero de 1876,

Col. Direccién General Patrimonio, Museos y Casco Histdrico.
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El trazado de la avenida Alvear
y la configuracion de su entorno:
la estética de una nacion
aristocratica

Introduccién

Laavenida Alvearrepresenta la
ciudad aristocratica por excelencia.
Suestética palaciega es el testimonio
deunaépocaen lacual la Argentina
se proyectd alamodernidad mirando
aEuropa, nosolo en el campo
econémicoy politico sino también

en el campo cultural. El proyecto de
Nacién de la Generacién del 80" se
tradujo en la planificacion urbana de
la naciente capital del pais de acuerdo
con los parametros de las grandes
ciudades europeasy se modernizaron
lainfraestructuray los servicios
publico

Por Paola Bianco

Alapardeladesaparicion de los
restos de la ciudad colonial se fueron
configurando los nuevos barrios
delaciudad moderna’Las clases
altas fueron cambiando las viejas
casonas de estilo barroco espafiol de
Montserraty San Telmo por las nuevas
mansiones de estilo academicista
francés en Retiroy Recoleta,
construidas mayoritariamente entre
1890y 1920. Desde entonces, la avenida
Alveares lamaxima expresion de
refinamientoy lujo de las grandes
residencias portefiasy unareferencia
ineludible de la arquitectura francesa
en Buenos Aires.*




Ulrico. Revista digital de historia y cultura de la CABA

Laavenidaseiniciaen la plazoleta
Carlos Pellegrini, flanqueada por
magnificos palacetes que sirvieron de
residencias a familias aristocraticas
y que, actualmente, funcionan
como sedes de representaciones
diplomaticas u hoteles, como el
Palacio Pereda, actual Embajada
de Brasil, la ex residencia Ortiz
Basualdo, actual sede de la Embajada
de Francia, la ex residencia Atucha
(1915) y, sobre Cerrito, el ex Palacio
Alzaga Unzué, hoy incorporado al
hotel Park Hyatt.* Desde Rodriguez
Pefia hasta Montevideo se ubican
las residencias que expresan el
esplendor de laavenida en su época
deapogeo como laactual sedede la
Nunciatura Apostélica, construida
porel arquitecto francés Eduardo Le
Monnier (1907), el ex Palacio Duhau,
obradel arquitecto Arturo Dubourg,
otro espectacular hdtel particulier, y el
ecléctico Palacio Hume, lindante con
este (ltimo, también conocido como
Residencia Duhau, proyectado hacia
1890.°Cruzando laavenida Callao, el
Alvear Palace Hotel, inaugurado en
1928, es el paradigma del ambiente
refinado que expresa laidentidad
histéricade laavenida. Amedida
que nos acercamos al final del
trayecto, laavenidava ganando en
edificios de altura contemporaneos,
entremezclados con algunos de estilo
racionalista de losafios 30y 40,7

rodeado de espacios verdes como
las plazoletas San Martin de Toursy
Ramén Carcafoy, finalmente, porla
PlazaIntendente Alvear.

Eltrazado de laavenida Alvear
y laedificacién de su entorno fue
el resultado de varias dindmicas
sociopoliticasy urbanas. En primer
lugar, la epidemia de fiebre amarilla
que azotd ala poblacion desde 1871,%
luego de la Guerra del Paraguay,
produjo una emigracién masiva de las
familias més ricas de la ciudad, que
tenfansus casonas enelsurhaciael
norte, impulsando la configuracion
del Barrio Norte. En segundo lugar,
hacia 1880, luego de un periodo de
inestabilidad politicay de luchas
civiles,se consolida el poder politico
de unaoligarquia nacional decidida
atransformar el pafs en consonancia
con el nuevo ordenamiento econémico
mundial, que promovié lainsercién
de la Argentinaen el mundo como
pais exportador de materias primas,
atravésde laespecializacion del
trabajo liderada por Inglaterray que
gobernéasien funcion de los intereses
delaclase terrateniente,® que tenia
sus estancias en la pampa himeda
pero que fue erigiendo a la vez sus
palacios en laciudad, de acuerdo
con la estéticaimperante en Francia.
Entercerlugar, la federalizacién de
Buenos Aires en 1879, que determind
larelevancia de la ciudad como centro

Fuente: Archivo General de la Nacién
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politico, administrativoy cultural del
paisy, laconsecuente institucién de la
intendencia en1883, ejercida pordon
Torcuato Maria de Alvear,® miembro
notable de la élite conservadora, quien
concretara el proyecto de Naciénen la
ciudad capital e iniciard una etapa de
modernizacion urbana, que incluird
laavenida Alveary el Parque de la
Recoleta. Elaumento de lainversion
privada que siguid a lainversion
publicadelanueva gestion municipal
fue otro factor concurrente e impulsor
del desarrollo de Barrio Nortey de la
construccién de laavenida Alveary su
entorno. En1884, como corolario de la

federalizacion, se aprueba el proyecto
para un nuevo puerto desarrollado por
Eduardo Madero, que promovera el
asientode laelite terratenienteenla
ciudad e ird erigiendo sus mansiones
en el nuevo Barrio Norte.

Historiade laavenida

Antiguamente, la Avenida Alvear era
un pequefio pasaje que se denominaba
Bella Vistay figurabaen el plano de
Barrientos de1772." Luego Rosas
ordena abrirun camino por “el Bajo”
hacia suquinta en Palermo, de modo
que laantigua avenida iba desde la
Plaza Carlos Pellegrini hasta la Avenida
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Dorrego. Posteriormente, este tramoy
su prolongacién hasta Retiro pasaron a
llamarse Avenida del Libertador.

En 1885, cuando el primer
intendente de la ciudad, Torcuato de
Alvear, construy6 la avenida, cambi6
lanomenclaturay esta adquirié el
nombre de su padre, Carlos Maria de
Alvear™

Con lanuevaavenida, comenzaron
alevantarse los palacios de la
aristocracia, predominantemente de
estilo academicista francés, aunque
también se aprecia el estilo tardo
victoriano en algunas mansiones.

La primera casona de estas
caracteristicas fue la Residencia Dose
Armstrong, en Alveary Schiaffino, un
espléndido palacete de tres pisos, obra
de los arquitectos Dunanty Paquin,
que fue demolido en1938. La manzana
siguiente pertenecid a la familia Cazén
yensuviejaresidencia funcioné la
Escuela Naval hacia1880. Mds tarde, ya
enelsiglo XX, se construyd ahi el Hotel
Alvear, fiel reflejo de la belle époque,
disefiado por los arquitectos Brodsky
y Pirovano.”®

Plano de Barrientos. Fuente: Estela Pagani, (dir.)
Mensuras de la Ciudad de Buenos Aires. Ribera del Rio de
laPlatay Riachuelo. 17711909, Buenos Aires, Instituto

Histérico de la Ciudad de Buenos Aires, 2007.

FLANG D8 CRISTORAL RARKIENTOS
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Bajada de la avenida Alvear hacia Libertador. Al fondo, el Palacio Dose, demolido en1938. Peuser, 1921

Enlacuadracomprendidaentre
Callaoy Rodriguez Pefia se erigieron
ydemolieron varias casonas. En
1925, el arquitecto Alejandro Bustillo
construyd un edificio de varios pisos, de
estilo académico, donde funciona hoy
laCasadelas Academias.™ Llegando
aRodriguez Pefia, se encuentra el
Palacio Hume, hoy Residencia Maguire
y,allado, los palacios Duhauy Harilaos
de Olmos, en cuyo terreno hubo otras
dos mansiones que fueron demolidas.
Estacuadraesunade las pocas que
seconservaron ensutotalidad enla
ciudad como representante de ese

Fuente: Archivo General dela Nacién.

periodo de laarquitectura.

La mayoria de estas edificaciones
se convirtieron mas tarde en
embajadas, edificios del Gobierno,
hoteles de lujoy clubes selectos.

La gestién mu al de Alvear: el
cambio deimagen parala nueva
Capital Federal

En1880, la Ciudad de Buenos Aires
estabaadministrada por una Comisién
Municipal, presidida por Torcuato de
Alveareintegrada porvecinos notables.
En1883, con lacreacién de laintendencia,
don Torcuato de Alvear fue designado
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porel presidente Julio Argentino Rocaen
el cargo, que ejerci6 hasta1887.

Alvear, uno delosaristécratas
portefios mas representativos de la
Generacién del 80, encaré una serie de
importantes reformas en la ciudad que
orientaron sumodernizacién.

Laintendencia de Alvear estuvo
centrada en varios ejes. Uno fue el
tema administrativo. Alvear puso
especial énfasis en laregularizacion
del limite de la ciudad, para organizar
laadministraciény percepcion de las
rentasy, ripidamente, se dedic6a
sanear lasarcas citadinas e iniciar una
etapade progresoenlaciudad.

Ademds, puso en funcionamiento
laburocracia para la gestién urbana,
que abarcé la creacién de una
Oficina de Obras Piblicas, entre
otras dependencias especializadas,

y designé como secretario de Obras
Publicas aJuan Antonio Buschiazzo.

Por tltimo, su gesti6n estuvo
enfocada en laremodelacién urbanay
sumayor preocupacion fue el cambio
deimagen parala nueva Capital
Federal. Paraello, seinspiréenel
barén Georges-Eugéne Haussmann
que, durante el Imperio de Napoledn
Ilimpulsé la modernizacion de Paris,
sin que mediara ninguna critica para su
proceso de adaptacion al contexto de
Buenos Aires.El flamante intendente
eraparte de la generacion maravillada
porlosavancesy la cultura europea,

sobre todo por la estética francesa,
durante este periodo conservador del
Segundo Imperio.

El proyecto urbano de Alvear
puede resumirse en la ratificacién del
modelo de ciudad regular, simétrica
yconcéntricay en el fortalecimiento
del eje este-oeste. La modernizacion
yampliacién de los servicios pablicos
ylainfraestructura, que incluyé la
pavimentaciony lailuminacién de
laciudad, el trazado de las grandes
avenidas, la creacion de grandes
espacios verdes en los cuales se impone
el paisajismoy toda la arquitectura de
lasinstituciones liberales caracterizan
este periodo.

En1884 seaprueba laley que
declara de utilidad pablica los
terrenos ubicados sobre la futura
Avenida de Mayo; en 1887 se aprueba
el decreto del trazado de la Avenida
de Circunvalacién—actualmente
avenida General Paz—y en1889 se
declaran de utilidad pablica los
terrenos para laavenida norte a sur
—Avenida 9 deJulio—; todas acciones
que transformarfan profundamente la
imagen urbana.

Durante |a gestion de Alvear se
ejecutd lademolicion de la Recova
Vieja, un simbolo por excelencia de
la ciudad colonial, lo que permitié la
unificacion de las dos plazas centrales
para formar la Plaza de Mayo. Ala
traza de la Avenida de Mayo, que

El primer intendente de la ciudad, don Torcuato

de Alvear. Fuente: Ricardo Leveney otros, Historia
Argentina Contemporinea1862-1930, Academia

Nacional de la Historia, El Ateneo, Buenos Aires, 1964.
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implicé laapertura de la ciudad hacia
laavenida Callaoy la configuracion del
barrio de Balvanera, se sumé latraza
y construccion de las avenidas Alvear,
Sarmientoy Del Libertador.

Ademds, comienzan a delimitarse
los grandes espacios verdes de la
ciudad, como el Parque de la Recoleta
enelnorte; el Parque Agronémicoy
el Parque Centenario en el oestey, el
Parque de la Convalecenciaen el sur.

El paisajismose llevaalas plazas
de Mayo, del Congresoy San Martin,
ademds de las plazas Vicente Lopez
y Planes, Rodriguez Pefia, Recoleta,
Palermoy Barrancas de Belgrano.”

Durante aquellos afios también se
ampliaron los medios de transporte,
que consolidaron la traza radio-
céntricadelineada tiempo atrés. El
centroy sus ejes de suburbanizacién
poco a poco se fueron densificando.

Palacios en el nortey conventillos
enelsur

La gran cantidad de capitales
invertidos en obra piblica impulsé
elincremento delainversion

privada, una dindmica que también
promovera la trasformacién urbanay
la configuracién de la ciudad moderna
yburguesa. Con el movimiento privado
se fueron desarrollando varios sectores
residenciales. Hacia el oestey haciael
suroeste, en los barrios de Balvaneray
San Cristobal, se produjo la expansion

delos sectores medios, densificando
las manzanas conviviendas de hasta
cuatro plantas.

Laresidencia aristocratica se
desarrollé enlazonanorte, entornoa
la Plaza Carlos Pellegrini, la Plaza San
Martin, la Avenida Alveary el sector
nortedelacalle Florida.

La contracara de este proceso de
modernizacion fue la precariedad de la
situacion habitacional de la mayoria de
los inmigrantes, quienes con su trabajo
eran, paradGjicamente, uno de los
pilares del modelo de desarrollode la
Generacién del 80 La ciudad carecia
de lainfraestructura residencial que
demandaba lainmigracion masiva, que
termind alojandose generalmente en
conventillos.” Este tipo de alojamiento
dealquiler por cuarto comenzé a crecer
apartirde lasubdivisién especulativa
de lasviejas casonas deterioradas en el
surde laciudady, desde 1870, comenzé
alevantarse en forma mas precaria,
con maderay chapa, también en los
nuevos barrios de la ciudad, como
Floresy Belgrano. Cada unade estas
habitaciones, que se alquilaba ademds
aaltos precios—entre el 15%y el 30%
deljornal de un obrero—podia albergar
amasde diez personas por cuarto.

Los sectores populares se
alojaban también en viviendas bajo
lamodalidad de alquiler por cuartos,
generalmente en casas de pension,
compartidas entre varias familias.”®
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Elrecorrido de la avenida: sus
palacios, galeriasy firmas comerciales
Laavenida Alvearse extiende solo por
siete cuadras. Nace con la numeracion
1301, en lainterseccién con la calle
Cerrito, en Retiro.Alli se sitda la plaza
Carlos Pellegrini,que se encuentra
flanqueada por el Palacio Ortiz
Basualdo, actual sede de la Embajada
de Francia, por el Palacio Pereda,
actual sede diplomatica de Brasil, y
porel Palacio Unzué de Casares, actual

sede delJockey Club. Luego recorre
ensentido noroeste dos cuadrasy,
cruzando la calle Montevideo, se
adentraenel barrio de Recoleta. En
estamismaesquinase encuentrael
Palacio Ferndndez Anchorena, actual
sede de la Nunciatura Apostélica.

A pocos metros se localiza también
el Palacio Duhau, actual Park Hyatt
Hotely, enlainterseccién con lacalle
Rodriguez Pefa, el Palacio Casey,
actual Secretaria de Culturadela

Palacio Pereda, actual sede de la Embajada de la Repiblica Federativa del Brasil. Arroyo 1130/1142. Retiro.

Fuente: Direccién General Patrimonio, Museos y Casco Histérico.
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Nacién. Més adelante, en el cruce
con Ayacucho, se encuentra el Alvear
Palace Hotel,” uno de los hoteles mds
lujosos de la ciudad. Finalmente, al
llegaralaPlazaAlvear,@ frente al
Monumento al Intendente Torcuato
Mariade Alvear, laavenida gira al
nortey desemboca en Avenida del
Libertador.

Al1700delaavenidase encuentra
también la Galeria Alvear, obra
delarquitecto Arturo Dubourg.”
LaAvenida Alvear también se
ha caracterizado porlas tiendas
comerciales de las grandes firmas
internacionales. Ademas, aonce
cuadras de lainterseccion entre
Avenida Alveary Arroyo se encuentra
el centro comercial que se configura
con las Galerias Pacifico**y los negocios
de lacalle Florida.

1914,% se destaca el Monumento a
Carlos Pellegrini. Se trata de un grupo
escultérico realizado en marmol de
Carraray bronce del artista francés
Félix Coutany representaal presidente
de la Generacién del 8o rodeado por
figuras alegéricas de la Republica,
laJusticiay el Progreso. Ademas del
Monumento a Carlos Pellegrini, la
plaza cuenta con una fuentey bancos
publicos, que refuerzan el caracter
residencial de este espacio.
Elentorno de la Plaza Carlos
Pellegrini se configura con el
imponente Palacio Pereda—actual
Embajada de Brasil-que se extiende
por casitoda la calle Arroyo, con
el Palacio Ortiz Basualdo—actual
Embajada de Francia—en la esquina
de lacalle Cerritoy porla residencia

Edificios, plazasy dela
avenida Alvear

A continuacion se detallan los edificios
y monumentos que, por su historia,
caracteristicas arquitectdnicasy valor
patrimonial configuran el Area de
Proteccién Histérica (APH) Avenida
Alvear.

-Plaza Carlos Pellegrini

Este espacio verde se sitda al comienzo
delaavenida Alveary se delimita con
las calles Arroyoy Libertad. Enla plaza,
cuya denominacion fue impuestaen

Carlos Pellegrini en plazoleta

homénima. Fuente: http: Itores-francese:

argentina blogspot.com. jul

coutan-recoleta-monumento.html



http://escultores-franceses-argentina.blogspot.com.ar/2011/09/felix-jules-coutan-recoleta-monumento.html
http://escultores-franceses-argentina.blogspot.com.ar/2011/09/felix-jules-coutan-recoleta-monumento.html
http://escultores-franceses-argentina.blogspot.com.ar/2011/09/felix-jules-coutan-recoleta-monumento.html
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Unzué de Casares—sede social del
Jockey Club—, todas construcciones
que reflejan el academicismo francés.
Elresto de las construcciones de
alrededorde la plaza son edificios de
departamentos de influencia francesa,
de cardcter racionalista de fines de los
afios 30y, por dltimo, algunas fachadas
modernas de ladécada del s0.
Refuerzan la estética parisinadel
lugareltrazadoirregulardelas calles del
sector. Este primertramo de laavenida
Alvear conformado por el entono de
la Plaza Carlos Pellegrini es unode los
lugares de mayor influencia francesa de
Buenos Aires. La plazoleta fue declarada
Bien de Interés Historico Artistico
mediante el Decreto 262 de1997.

- Residencia Ortiz Basualdo, actual
Embajada de Francia
Este palacio, situado frenteala
Plaza Carlos Pellegrini, es una
representacion acabada del
academicismo francés en Buenos
Aires.* Fue encargado por Daniel Ortiz
Basualdoal arquitecto francés Paul
Pateren1913. Ladecoracién estuvoa
cargode lacasafrancesaJ]ansen.
En1925, durante la presidenciade
MarceloT. de Alvear, el edificio sirvié de
residencia oficial al principe de Gales.
Sinembargo, fue finalmente el Estado
francés quien tomd posesion del edificio
en1939, para utilizarlo como sede de su
embajada en Buenos Aires.

Afinesde ladécadadel 70, cuando
sellevaronacabo las ltimas obras de
laaperturade laavenida 9 de]ulio, el
gobierno militar pretendid expropiary
demoler el edificio pero la resistencia
de la Embajada de Francialogré que se
modificaralatrazadelaavenidayquela
residencia se salvase de lademolicion.

Conlademolicién de las
construcciones lindantes con la
residencia, el edificio de laembajada,
que se encontraba hasta entonces
inserto en la continuidad del tejido
urbano, quedé aislado. Afios mas
tarde, se realizé un cerramiento sobre
laaveniday una falsa fachada con
elementos neoclasicos.

Estaobraarquitectonica fue
declarada Monumento Histérico
Nacional porsuvalor histérico artistico.®

- Palacio Pereda, actual Embajadade
la Repiiblica Federativa de Brasil

El edificio fue encargado en 1917 por
don Celedonio Tomds del Corazén de
Jesis Pereday Pereda, unimportante
hacendado de la Provincia de Buenos
Aires, al arquitecto francés Louis
Martin, con instrucciones para que
suresidencia se asemejase al Museo
Jacquemart André de Paris.”” Las
obrasseiniciaronen1919y, al afio de
transcurridas, Pereda, que no estaba
conforme con el disefio de la escalera
principal, decidi6é reemplazara Martin
porelarquitecto belgaJulio Dormal,

Residencia Ortiz Basualdo, actual Embajada de

Francia. Arg. Paul Pater, 1912. Fuente: Archivo General

dela Nacién.

Laescalera que da al gran parque del Palacio Pereda

Fuente: httpwww.lanacion.com.ar I-palacio-
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quien ajusté el disefio al modelo
parisino original y siguié a cargo de los
trabajos hasta su finalizacién, en1936.
Ladecoracién interior fue
encargadaalacasa francesalansen.
Elartista cataldnJosé M. Sert realizd

importantes pinturas en los cielorrasos

de algunos sectores del palacio.

En1944 el gobiernode la Repiblica
Federativa de Brasil adquirié la
propiedad para ser utilizada como
laresidencia de surepresentacion
diplomaticaen la Argentina.

Este edificio, otro de los mejores
ejemplos del academicismo francés en
Buenos Aires, es Monumento Historico
Nacional.?®

+Residencia Unzué de Casares, actual
sededelJockey Club

LaResidencia de Concepcion Unzué
de Casares—apodada “Cochonga’-fue
construida a finales del siglo XIX por

Interiores del Palacio Pereda. Fuente: Sala del
Palacio Pereda. Fuente. http:/wwuw.lanacion.com.
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Residencia Unzué de Casares, actual sede del Jockey

Club. Av. Alvear 1345. Fuente: http:/fwww.jockeyclub.
org.arfJockeyNeWeb/

elarquitecto e ingenieroitalianoJuan
Antonio Buschiazzo (1845-1917). En
realidad, estaresidencia integraba un
conjunto arquitecténico mas amplio,
conformado por las residencias de

las hermanas Unzué, Maria Unzué de
Alveary Angela Unzué de Alzaga, pero
solosobrevive la casa perteneciente a
Concepcién Unzué de Casares, quees la
quese convirtié en sede delJockey Club.?”

Maria adquirié el terreno lindero
asuresidencia, ubicado en la esquina
delaAvenidaAlveary lacalle Libertad
ycontraté al arquitecto francés René
Sergenty la firma Carlhian parala
ampliaciény decoracion del edificio.
La fachada original disefiada por
Buschiazzo se remodel6 al estilo
Luis XVI.

Laampliaciény decoracién interior
estuvo a cargo del arquitecto francés
René Sergenty la firma Carlhian.

La fachada original disefiada por
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Palacio Anchorena, sede de la Nunciatura Apostdlica.

Av. Alvear1605-1637. Fuente: Direccién General

Patrimonio, Museosy Casco Histdrico

Buschiazzo se remodel6 al estilo Luis
XV, al cual Sergent era adepto.

- Palacio Fernandez Anchorena, actual
sede de la Nunciatura Apostélica
El Palacio Fernandez Anchorena,
lindante con el Palacio Duhau, fue
encargado por el matrimonio del Dr.
Juan Antonio Ferndndez Torresy Rosa
Irene de Anchorena al arquitecto
francés Edouard Le Monnieren1907.°
Més tarde la propiedad fue
adquirida por Adelia Harilaos de
Olmos, aquien el Vaticano le otorgd el
titulo de marquesa pontificia. Luego,
lasefiora de Olmos decidié donarsu
residencia a la Santa Sede, para que
funcionara la Nunciatura Apostélica.®
El edificio pasé entonces a ser la sede
de larepresentacion diplomética del
Estadovaticano desde abril de1952.

La nunciatura fue la residencia
del papa]Juan Pablo Il durante sus dos
visitas a Buenos Aires, en 19821987
respectivamente.

Mediante el Decreto 1495 —
sancionado en 2002—el edificio fue
declarado Monumento Histérico
Nacional.

El18 de noviembre de 2010 se
realizé un festejo por el centenario
del Palacio Fernandez Anchorena.
Como parte de la celebracion, el Correo
Argentino emitié una tirada de 3.000
estampillas conimagenes del edificio.

- Palacio Duhau-Park Hyatt Buenos
Aires
Hacia1890, el arquitecto Le6n Dourge
proyecté este verdadero palacio de
estilo academicista francés para
residencia de la familia Duhau.*
Mucho méstarde, la propiedad
fue vendida por los Duhaua un grupo
inversor que encaré larefaccion del
edificioy la construccién de otro sobre la
calle Posadas para que funcionealliun
hotel cinco estrellas: el Palacio Duhau-
Park Hyatt Buenos Aires, que finalmente
fueinauguradoen el afio 2006.%
Este lujoso hotel cuenta con 165
habitacionesy tiene tres restaurantes
yunbar

- Palacio Hume/Duhau/Maguire
Hacia1880, el ingeniero ferroviario
Alejandro Hume encargé al arquitecto

Palacio Duhau,1964. Fuente: Archivo General de

laNacién

Jardines del Palacio Duhau-Park Hyatt Hotel

Fuente: Pinterest.
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inglés Carlos Ryder® este edificio de
estilo tardo-victoriano, construido
con materialesimportados de Escocia.
Losjardines privados de la residencia
fueron realizados por el paisajista
Carlos Thays.

En ladécadade1920, el Palacio
Hume fue vendido ala familia Duhau,
motivo porel cual también es conocido
como Palacio Duhau.*

Este edificioesel nicodela
avenida Alvear que mantiene su
caracter residencial, ya que las demas
mansiones que se conservan fueron
transformadas en embajadas, edificios
de Gobierno o, bien fueron vendidas
aprivadosy funcionan como hoteles
de categoria.

En 2002, este edificio fue declarado
Monumento Histérico Nacional.

- Residencia Casey, actual Casa
Nacional dela Cultura
En1880, el edificio fue encargado por
el empresario ferroviario Eduardo
Casey al arquitecto Carlos Ryder,”
quien proyecté un edificio de estilo
tardo-victoriano, cuya construccién se
termind una década mas tarde.
En1930, la propiedad fue
adquirida por una catélica
adinerada, Adelia Harilaos de
Olmos, con el propdsito de ofrecerla
como vivienda en su visita al pais al
cardenal Pacelli, quien fue electo
en 1939 como papay jefe del Estado

Paola Bianco

Ex Palacio Hume, actual Residencia Maguirre.

Fuente: Direccion General Patrimonio, Museosy

Casco Histérico.

vaticano, bajo el nombre de Pio
XI1.3* Sin embargo, Pacelli termind
alojandose en lasede de la actual
Nunciatura Apostélica.

En1948, el edificio fue adquirido
porel Estado nacional y, desde 1960
eslasededelaCasaNacionaldela
Cultura.

Palacio Casey, hoy Casa Nacional de a Cultura. Av.

Alvear1690. Fuente: http://argentina-buenosaires.

blogspot.com.ar/2012/03/palacios. html
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-Hotel Alvear Palace

El proyecto de levantar un gran hotel
de categoria en Buenos Aires, al estilo
delos dela cadenaRitz de Paris, fue del
doctor De Miero.”

Este edificio de estilo academicista
fue emplazado en un terrenoen
declive, lo que condiciond su disefio.

El hotel fue decorado por el francés
Vercherey los arquitectos Thomas

y Harris. La sucesion de salones de
recepcion lujosamente decorados, a lo
largo de una galeria estilos Luis XIV y
Luis XVI fue restaurada recientemente.

Eledificio consta de once
pisos, cinco subsuelos—en los que
sedistribuyen dependencias de
servicio, cocheras, un teatroy 280
habitaciones—.*

Alvear Palace. Av. Alvear1891. Fuente: http://

blogspot.com.ar/2011/05/caba-av-

alvear-y-ayacucho-alvear-palace.html

Los espacios verdes

Amedida que nos acercamos al final de
laavenidavanasomando losapacibles
espacios verdes de las plazoletas San
Martin de Tours*y Ramén Carcano,
que forman parte de un conjunto de
plazas que conforman el tradicional
Paseode laRecoleta.

LaPlaza San Martin de Tours se
encuentra delimitada porlas calles
Schiaffino, Posadasy la Avenida Alvear,
que ensudesembocaduraala Avenida
del Libertador bordea los margenes sur
yoestede laplaza. Ensumargen norte,
cruzando la calle Posadas, se ubicael
edificio del Palais de Glace.

Aprincipios de siglo XIX se
encontraba en este espacio el Recreo
del Belvedere, un espacio abierto con
terraza, donde por primera vez se bailé
tango en forma pablica, yaque noera
aceptado en los salones de la época.*
En1930 fue emplazado un monumento
a Emilio Mitre, obra del escultor
Hernan Cullen.

Laplazoleta Ramé6n Carcano®
esotrode los espacios verdes que se
integraen el Paseo de laRecoleta; se
encuentra delimitada porlaavenida
Presidente Quintana, laavenida
Alveary las calles Presidente Ortizy
Presidente Haedo.

Ensumargen suroeste, haciala
interseccion de Quintanay Haedo, se
ubica desde 1918 un grupo escultérico
enmarmol de Carrara blanco del

Parque dela Recoleta en el 1900, actual Plaza
Intendente Alvear. De fondo, el Asilo de Mendigos
~hoy Centro Cultural Recoleta-. Fuente: Archivo

General de laNacién.

Monumento a Torcuato de Alvear, en Plaza
Intendente Torcuato de Alvear. Enfrente, el
monumentoasu padre, Carlos M. de Alvear. Fuente

http://www.panoramio.com/photo/43955630
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artista Alberto Lagos en homenaje a
Ramén Falcon,*jefe de la Policia de
la Capital, célebre por sus métodos
represivosy por haber sido asesinado
porel militante anarquista Simén
Radowitzky en1909.

Sobre la Plazoleta Ramén
Cércano se encuentra uno de los bares
notablesde la ciudad: La Biela.*

ElMonumento a Torcuato de Alvear
ElMonumento al Intendente Torcuato
Maria de Alvear fue construido en su
homenaje diez afios después de su
fallecimiento.

Laesculturase hallasobrela
Plaza Intendente Torcuato de Alvear,
exactamente enfrente del fin de
laavenida que fuera trazada por
Torcuato en honorasu padre, Carlos
Maria de Alvear, y sobre el pasaje
peatonal Ortiz. La obra, inaugurada
en1900, es del escultor A.Jonsy del
fundidorjuan Lauer.

El monumento consta de una
columnadeestilo dérico, hechaen
marmol de Carrara, que finaliza con
una figura alada que simboliza “la
Gloria”. Al pie de la columna se halla el
busto de Torcuato de Alveary, sobre
el pedestal que la sostiene presenta
bajorrelieves con escenas de “La
Aperturade la Avenida de Mayo”,

“La Pavimentacion de la Ciudad”y el
“Arreglode la Recoleta”, las tres obras
mas destacadas de suGobierno.
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-Monumento a Carlos Maria de Alvear
El Monumento ecuestre a Carlos Marfa
de Alvear (1789-1852) fue levantado en
homenaje al caudillo de las luchas por
laIndependenciay de la guerra con
elimperio brasilefio, quien ademas
presidi6 la Asamblea del Afio XlIly fue
director supremo de las Provincias
Unidas.* Carlos Marfa fue padre de
Torcuato de Alvear, primer intendente
delaCiudad de Buenos Aires, y
abuelo de Marcelo Torcuato de Alvear,
presidente de la Republica Argentina
entre1922y1928.47

Monumento ecuestre a Carlos M. de Alvear, en Plaza

Julio de Caro. Fuente: http://www.panoramio.com/

photo/439s5744
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Estaobradel escultor francés
Antoine Bourdelle fue encomendada
porJoaquin V. Gonzalezy conmemora
la Batalla de Ituzaingd, entre el ejército
argentino-uruguayoy el brasilefio. Fue
emplazado en1926 enla plazoletaJulio
de Caro, delimitada por las avenidas
Del Libertadory Alvearen1926.

Laobrade Bourdelle se encuentra
emplazadasobre un pedestal de
granito lustrado de aproximadamente
13 metros de altura, realizado porel
arquitecto Alejandro Bustillo, que a
suvezse alza sobre una plataforma
de 20 metros cuadrados.* La figura
ecuestre del general Alvear tiene
unaalturade s metrosy en los
angulos del pedestal se ubican cuatro
estatuas de bronce que simbolizan “La
libertad”, “La Victoria”, “La Fuerza”, “La
Elocuencia”.®

Antes de serenviada a Buenos
Aires, laobradel escultor francés fue
exhibidaen el Salon de las Tullerias
de Parfs.

«ElPalais de Glace

Eledificio del Palais de Glace fue
construido porJosé R. Rey y Besadre
enlos terrenos cedidos en concesion
porla Municipalidad de Buenos Aires.
Fue inaugurado en1910 como pista de
patinaje sobre hielo—muy de modaen
aquel momento—y como club social
aristocratico, caracteristico de la Belle
Epaque.‘“

Para1915, el club se convirtié en un
elegante sal6n de baile. El tango, que
hasta ese momento se desarrollaba
enlasacademias, los peringundines
y,sobre todo, en los burdeles, ingres6
asialossalones delaclasealta. El
Palais recibi6 entonces a algunas de
las orquestas més importantes de la
época, entreellas, laorquesta tipica al
mando de Genaro Espdsito—y Enrique
Saborido—, la orquesta de Francisco
Canaroy Roberto Firpo, los msicos
Enrique DelfinoyJuan Carlos Cobian,
Enrique Cadicamoy Carlos Gardel,
quien fue un asiduo concurrente.
Enladécadade1920, laorquestade
Julio De Caro pasaaser laorquesta
oficial del Palais de Glace, que por
aquellos afios tuvo algunos intentos de
rebautizacion, primero como Vogue’s
Club, luego como Cyros.* Los dltimos
afios de ladécada marcan el declive de
suesplendor.

En1931, cuando terminala
concesion del Municipio, este lo
cede al Ministerio de Educaciény
Justicia paraalbergara la Direccién
Nacional de Bellas Artes. El 21de
septiembre de 1932 seinaugurd alliel
XXII Salén Nacional de Bellas Artes
y, hasta1954, el Palais de Glace fue
ininterrumpidamente sede del Salén
Nacionaly Sala de Exposiciones.*

Elencargado de laremodelacién
del edificio fue el arquitecto Alejandro
Bustillo, que respetd la estructura

Palais de Glace. Posadas 1725/ Av. del Libertador1248.

Fuente: Direccion General Patrimonio, Museos y

Casco Histdrico: https://www.palaisdeglace.gob.ar/

Lapista de patinaje del Palais de Glace. Fuente:

https://www.palaisdeglace.gob.ar/
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originaly aprovechd las rotondas del
interior para convertirlas en salas de
exposicién. En1935, se remodelé la
fachada, lo cual modificé radicalmente
el aspecto exterior.

Entre1954y1960, el Palais
funcion6 como anexo de los estudios
centrales de Canal 7, ubicados en
Ayacuchoy Posadas.* Por tal motivo,
enesosafios el Salon Nacional se
realizé ensitios diversos, como el
Museo Nacional de Bellas Artes y los
salones del Congreso de la Nacién.
Peroen1960, el Palais de Glace volvio
afuncionar como Sala de Exposiciones

Direccién de Bellas Artes, Capital. Mayo de 1935.

Fuente: https//www.palaisdeglace.gob.ar/

y, desde entonces se realiza alli todos
los afios, salvo algunas excepciones, el
Salén Nacional.

Notas
1.La Argentina estaba gobernada por una élite delola cul pea, particu-
larmente la cultura inglesay la estética francesa. L tros, los hombres de negocios y laalta

burguesia estaban estrechamente emparentados entre ellos. Para la Generacién del 80, véase Mario Rapoport

y L Hi 6mica, politicaysocial de la Argenti

. Buenos Aires, Macchi, 2000. José

Luis Romero, XX, Buenos Aires, Solary Hachette, 1984. David

Vifias, Apogeo de la oligarquia: literatura argentina y realidad politica, Buenos Aires, Siglo XX, 1975. Luciano De Privitellio
(prélog), I 6n del 80, B Aires, El Ateneo, 2009.

del la

urbana. La

2.Con la Generacién del 8o seimpone el
estética predominante es el academicismo francés. En la arquitectura de esta etapa prevalece la obra piblica de
instituciones del periodoliberaly las residencias de los propios dirigentes. Se destacanlos palacios de las familias
portefias de clase alta, como el Palacio Anchorenay el Palacio Paz frente ala estratégica Plaza San Martin; el Palacio
Ortiz Basualdoy el Palacio Pereda en la Plazoleta Carlos Pellegrini; el Palacio Fernandez Anchorenay los dos palacios
pertenecientes ala familia Duhau, al 1600 de la avenida Alvear. Concluye este sintético listado con los palacios de

las familias Bosch, Alveary Errdzuriz, sobre la Avenida del Libertador, entre otros. El paisajismo e impone en los

espacios piblicosy en las residencias dticas con| franceses. Entre los mds destacad

encuentra Charles Thays, que llegaal pais en1890, es designado director de Parquesy Paseos a partir de1891. desar-
rolla, entre otros proyectos, el Parque 3 de Febreroy el Jardin Botnico; Joseph Anatoine Bouvard ~director de Obras

y Paseos de Paris—es contratado por el Gobierno entre 1907y 1910. Finaliza el ciclo el paisajista Juan Charles Forestier
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1. Alberto Gabriel Pifieiro, Las callesd [ 6n ias,op.cit. p: 286

Estela Pagani (dir), Mensuras de la Ciudad de Buenos Aires. Ribera del Rio de la Platay Riachuelo.1771-1909, Buenos Aires,
Instituto Histérico de a Ciudad de Buenos Aires, 2007.

12. Alvear (avenida). Plano municipal de Obras Pdblicasy Memoria Municipal de 1882, Ordenanza del 3111883y Or-
denanza del 27-111893. Carlos Antonio José Gabino del Santo Angel de la Guarda Alvear (17891842), brigadier general

conocido como Carlos Maria de Alvear, director supremo en1815; jefe el Ejército de Operaciones contra el Imperio

del Brasil, vencedor de Ituzaingd. Alberto Gabriel Pifieiro, Las calles de B la fundacién hast
nuestros dias, p. cit., p, 41. Pedro Fernandez Lalanne, Los Alvear, op. cit.

13. Gufa de Patrimonio Cultural de Buenos Aires 1 edificios, sitiosy paisajes, op. cit. p. 262

14.Suestilo neocldsico francés evidencia la estética de las urbanizaciones de principios del siglo XX. El edificio de la
Casade las Academias Nacionales, ubicado en la avenida Alvear 1711, fue declarado Monumento Histérico Nacional
de la Ciudad Auténoma de Buenos Aires por Decreto 1495 del 16 de agosto de 2002. Alli funcionan la Academia
Nacional de Ciencias Moralesy Politicas, la Academia Nacional de Agronomiay Veterinaria, la Academia Nacional de
Ciencias de Buenos Aires, y la Academia Nacional de Ciencias Exactas, Fisicas y Naturales.

15. Ibidem
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Variaciones parajardines
con paisajes
Acerca del informe

de Carlos Thays. 1891

Por Sergio Pedernera

Hoy, los jardines paisajistas creados desde el principio del siglo en Europa dan todos los
efectos que deseaban obtener sus creadores y recorriéndolos y estudidndolos es facil
darse cuenta tanto de las previsiones justas, como de los errores cometidos.

Introduccién

Cuando el arquitecto paisajistaJules
Charles Thays (Paris, 20 de agosto
de1849-Buenos Aires, 1° de febrero

de 1934) se presentaa concursoen la
Municipalidad de la Ciudad de Buenos
Aires para cubrir el cargo de Director
de Parquesy Paseos' compite con
otros 6 profesionalesy lo gana por
decisién unanime, asumiendo el cargo
el15 de mayo de 1891. El intendente
enese momento era el arquitecto
Francisco P. Bollini (1845-1921), quien

Jules Charles Thays

habia asumido el cargo en1890
sucediendo a Francisco Seeber.

Para este concurso Thays presentd
uninforme de unas setenta paginas
que actualmente se conservaen
el Archivo Histérico de la Ciudad
de Buenos Aires?. El propésito de
este modesto trabajo no es hacer
un repaso de sudestacada obra
(pablicay privada)®sino realizar
algunas reflexiones sobre el informe*
presentado para el concurso, que
fuera revisado por Buschiazzo,
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Olivera, Holmbergy Larrazabal, y que
presenta lasiguiente estructura:

1. Losjardines en general; histérico (pag.1).
Jardines de la Antigiiedad (p4g. 3)

< Jardines Egipcianos (pag. 3)
< Jardines Orientales (pag. 4)
« Babilonios (pag. 4)

« Los hebreos (pag. 5)
 Persia (pag.5)

 China (pag. 6)

* Japén (pags. 6)

« Jardines griegos (pag.7)

« Jardines romanos (pag. 7)

« Jardines de edad Media (pag. 10)
« Jardines Esparioles (pdg.10)
« Jardines Italianos (pag. 11)

< Jardines Franceses (pag. 11)

Los jardines modernos (pag.14)
2. Economia de la vegetaci6n en la naturaleza. Aplicaciones higiénicas (pag.17).

3.Mensura de un terreno dado, con su nivelacién. Instrumentos necesarios para
ello (pag. 21).

4. Programa de organizacién del servicio de Paseos piblicos y su personal; distribucion,
material, organizacion del trabajo, inspeccién, Administracion (pag. 25).

5. Conservacion de las plazas, limpieza, renovacion de vegetales. Criadero de plantas
(pag.31).

6.ldea sobre nuevos paseosy plazas a crearse, trazado de plazas, estilo mas
conveniente. Lineas 6 avenidas fundamentales. Plantaciones mas adecuadas (pag. 35).

7. Insectos dafiinos, particularmente taladros (cerambicideos), hormigasy bicho de
cesto. Medios para destruirlos (pag. 55).

8. Policiade Plazasy Paseos (pag. 63).

9. Critica de las plazasy paseos de las frecuentes variaciones que sufren (pag. 65).

DGPMYCH-GOP-AH/Archivo Arq. Paisajista C. Thays.

Documentos personales. Informe. Pég. 1 (Fragmento)
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Unalectura completadel
informe revela algunos aspectos
de la concepcion del trabajo del
arquitecto paisajista que tenfa el
propio Charles Thays, ademas de
podersenalar muchos puntosen
comn con pensadores, politicosy
administradores de la época, respecto
del sentido de la existencia de los
parquesy los paseos en la ciudad

Jardinesy paisajes

Enlaintroduccién que Thays escribié
parasuinforme, comenzé explicando
la génesis de losjardines en la historia.
Paraél, el conceptodejardin tuvoun
origen exclusivamente humano, por
lo tanto artificial. Y tiene un vinculo
de imitacion con la naturaleza. Asi

lo explica:

() anuestrojuicio el vocablo ‘jardin’ debe
aplicarse soloa las creaciones del hombre,
pues de otro modo esta acepcién quedaria

Sergio Pedernera

ilimitada puesto que, en resumen, el
mundo entero no es otra cosa que un
inmensojardinen el cual la naturaleza
haagrupado las especies vegetales en
conformidad con el clima que conviene &
cadaunadeellas’.

Y fue ni mas ni menos que el sentido de
labelleza lo que favorecio que el hombre
pueda,

percibir el exquisito encanto que ofrecen
las flores asi como ciertas plantas, y desde
entonces le vino el deseo de participarala
existencia de ellas (tachado con lapizen
eloriginal) de asociar las a su existencia
(agregado con I4piz en el original).¢

Peronosolo la belleza es el concepto
rector de losjardines:

Paraabrigarse de los vientos, de

las lluviasy de los ardores del sol, el
hombre colocé su habitaciénen la
cercania de arboles protectores, cultivd
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en lasinmediaciones los vegetales
provechosos asualimentaciény, pocoa
poco, algunas plantas florales surgidas
espontaneamente fueron -también
admitidas ala participacién de los
cuidados abonados a sus vecinos’.

Es decir, existe una organizacion
espacial enlaquelas plantas
(cuidadosamente e inteligentemente
seleccionadas) ocupan un lugar
central, pero no de cualquier manera,
sinodispuestas formando un paisaje:

El rol de mayor o menorimportancia que
desempefian las plantas, llamadas de
agrado, en la existencia del hombre; el
discernimiento con el cual, oraaislado,
ora colectivamente, él sabejuntarlas para
aprovechar sus cualidades, tanto dtiles
como decorativas; el arte mas o menos
desarrollado que rige su utilizacién para
reproducir, en los limites de lo posible,
ciertos aspectos de la naturaleza; en una
palabrael gusto paralosjardines, de
cualquier dimensién que estén, esuna
de las més caracterizadas expresiones
del grado de civilizacién alcanzada por
una nacién®.

Sibien el paisaje organiza, e intenta
imitarlas bondades de la naturaleza,
todo esto es producto del disefio, el
pensamientoy el conocimiento, el
debate, el trazado de unos objetivos
y, sobre todo, de laimaginacion

del futuro funcionando en todo
suconjunto. Es decir, el paisaje se
hipotetiza.

Los primerosjardines estuvieron,
segin Thays, originadosen la
necesidad de poner orden al conjunto:
) reservaracadaespécimenel
lugar que aparentaba convenirle,
agruparlos para facilitar su cuidado
()" Losjardines se presentan como
formaciones realizadasy disefiadas
porlos hombres movidos porun
sentido de la bellezay, a lavez, poruna
necesidad de organizacion espacial
parael desarrollode lavida. Pero hay
algo que es necesario destacar. El
jardin ha tenido un origen, y si bien
hasido pensado o involucrado en
unaidea estéticay en necesidades
elementales de las sociedades,
haevolucionado en la historia de
maneratal que se transformé en una
elevaday privilegiada expresion de las
civilizaciones.

Ahorabien, el desarrollo de las
sociedades a través de la historia, con
la consecuente divisién del trabajo,
llevd a que los grandes parques
urbanos se constituyeran en un asunto
acargode profesionales, en funcién
del destino que estaban llamados
acumplirsegin lo especificaban
administradoresy politicos. Estos
paisajes construidos a partir de
un detallado conocimiento de las
especies vegetales que los conforman,
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inmersosen laurbe, estardn
destinados, muy especialmente al
orden, al ocio, al descansoy al trabajo
segin laconcepcién modernade
lassociedades. Y el orden, inspirado
enlanaturaleza, dard sus frutosen
unarealidad claramente humanay
poblada de artificios.

Eneldiscurso del Presidente de
laRepiiblicaen lainauguracion del
Parque 3 de Febrero, pronunciado el
11 de noviembre de 1875, Avellaneda
decia:

“Las condiciones sociales desaparecen
Todo lo que pueden mostrar de precioso
oraro los favorecidos de la fortunaen sus
jardines ostentosos, es aqui el patrimonio
comn. El hijo del pobrey el hijo del
rico mezclaran bajo estos arboles al
gritojubiloso de los pajaros, sus juegos
igualmente inocentes. No son gotas de
sudorilustre uoscuro sino gotas de sudor
humano las que vendremos a secar por
latarde enlafrescura de las fuentes,
tras el trabajo afanoso del dia, como no
son tristezas de pobres o de ricos las que
sentiremos removerse en nuestras almas,
cuando atraidos por los silencios de la
noche callada, hayamos penetrado en la
granavenida del bosque, escuchando el
ruido de las hojas que se despiertan bajo
nuestros pasos, y viendo a lo lejos las
cimas oscurasy elevadas de los dltimos
&rboles caer en sombras gigantescas sobre
las aguas™™®

También el propio Domingo
Faustino Sarmiento, en su calidad de
Presidente de la Comisién del Parque 3
de Febrero, sosteniaen suinforme de
noviembre de1875 al Presidente:

En las relaciones sociales por las clases,
yaun porlasrazasy en las afecciones
patrias por las optativas o naturales
ciudadanfas, el pueblo que los habita se
divide y subdivide por afinidades. Solo en
unvasto, artisticoy accesible Parque el
pueblo serd pueblo: solo aquino habra ni
extranjeros ni nacionales, nioligarcas ni
plebeyos. La estatua de Massini se abraza
luego en lugar preferente para regocijo de
argentinos e italianos, para americanos
yeuropeos. La frescura de esos lagos, la
blandura de esas avenidas, el verdor de
esas plantas, seran como el airey la luz
que las vivifican la propiedad de todos,
sin pedir permiso a nadie para gozar de
suencanto.

Si hubiera dejustificar el pensamiento
queya esta realizado con razones de otro
orden observaria que las instituciones que
nos hemos dado tienen por objeto proveer
alafelicidad, culturay mejoramiento
del pueblo”

Nose trata, de todos modos, de
un fatalismo natural que actuara de
formaauténomasobre lasociedad sino
que para que unjardin cumpla estas
funciones serequerird de lasartes de
aquellos que estdn capacitados para el
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ordenamiento espacial a través de la
comprensién de la naturaleza.

Entonces, el hombre al que
estd destinado el parque como
experimentaciony expresién
delanaturaleza ordenada
intencionalmente, esel hombre
“civilizado”. Especialmente al
hombre que trabaja, que necesitara
especialmentey sabra disfrutary
valorar los efectos de orden de las
plantas. El parque tendrd como
finalidad el esparcimiento, la reflexion,
eldescanso, ladilucién de las
diferencias sociales, el reconocimiento
de todos los hombres como sociedad.
Alli cualquier divisién que exista
encuentra un bdlsamo, algo que la
detiene, al menos por un tiempo.
El parque conjuga belleza, trabajo,
descanso e integraci6n social; se
presenta como una pieza de orden,
como ordenado estd el paisaje, en el
espacio urbano.

Ese ordenamientoy esas funciones
del parque requieren de unaserie
de conocimientos que hacen del
arquitecto paisajista el indicado
yel reconocido profesional para
ocuparse de esas tareas. Conoce
cientificamente a las plantas, mensura,
disefia, proyectay organiza el trabajo
ylaproteccién de losjardines.
Conocimiento, accién politicay
administracion se conjugan para crear,
paradar frutos, parala produccion

estética parael espaciointegradoala
ciudad, el espacio pablico.

Especies vegetales e higiene piiblica
El segundo punto tratado por
Thays, es el de la consideracién de la
participacién de los vegetalesen la
higiene pablica.

Enelinteriorde las grandes
ciudades, donde laacumulacién de la
poblacién es una causa permanente de
infeccion, la existencia de numerosos
vegetales es absolutamente precisa
para purificar el aire respirable. Los
arboles absorben, porel intermedio
de sus hojasy de su corteza, unacierta
proporcion de las aguas de lluvia
durante la caida de las cuales resulta
unaregularizacion en lareparticién
de esasaguas, y lasupresién, 6 porlo
menos ladisminucion, de las corrientes
torrenciales que ejercen grandes
estragos en las regiones escasas de
bosques™.

Esaquien donde Thays explica cudl es
larelacion que debe vincularal hombre-
trabajador con la vegetacién dispuesta
en laurbe como paisaje. Al modo de los
poetas romanticos dice:

Elhombre, sobre todo el que
trabaja, necesita distracciony ¢a caso
hay alguna més sana, més noble, méas
verdadera, cuando se sabe apreciarla,
que la contemplacién de los arboles, de
las hermosas flores, cuando dispuestas

DGPMYCH-GOP-AH/Archivo Arg. Paisajista C.
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con gusto? El espiritu entonces descansa,
las penas se olvidan, momentdneamente
porlo menos, y el aspecto de lo bello, de lo
puro, produce un efecto inmediato sobre el
corazén. Elhombre vuelve en seguida ora
altrabajo, ora en su familia, bajo el imperio
de disposiciones més favorables que las
que hubiera tenido sin esos momentos de
contemplacion encantadora®.

Podriamos evocary hasta definir
estos momentos de ocio del hombre
que trabaja con “Waldesnacht, du
wunderkihle™, poema de Paul Heyse
(1830-1914), utilizado porJohannes
Brahms (1833-1897) para unaobra
coral®:

(..) porlotantodentro de la aislada,
intima esfera, son de gran ayuda para ti,

Sergio Pedernera

serenidad flotante, mi frenético corazén,
eneldelicado aleteo de las alas, bajando.
Cantame hermoso canto de los pajaros,
con cuidado para mi reposo! ansiedades
sinsentido, unavez mas se hanido (..)

Mensura e instrumentos

El tercer paso que Thays da es explicitar
de qué herramientas necesita valerse
un arquitecto paisajista, para luego
realizar una explicacién muy detallada
de cémo se realiza una mensura.

Los instrumentos descriptos son:
el Nivel seasimple nivel abolitade
aire, sea el nivel de Egault, el mas
practico de todos; la Mira habladora,
que graduada de abajo hastaarriba,
pormediodelacual el operador
vé el mismo las cuotas, lo que evita
los errores fatales que suayudante
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cometiera con la miravisual. La
Cadenade agrimensorde hierro 6
deacerode 204 40 metros de largo
con las fichas correspondientes. El
pantémetro que sirve para medir los
angulosenelterrenoy llevaademas
una brdjula. En fin los jalones pintados
alternativamente de blancoy de rojo
delabasealacima, porzonasde2s
centimetros™.

La mensura serd el principio,
elarmazén tedrico-matematico
que prepararay homogenizara al
espacio para transformarse enjardin
y paisaje.

Organizacién del servicio de Paseos:
el trabajo
Enelpunto 4, Thays establece el
“Programa de organizacion del
servicio de Paseos piblicosy su
personal; distribucion, material,
organizacién del trabajo, inspeccion,
administracion”. Considera que
el servicio debe organizarse de
lasiguiente manera, en lo que
respecta al personal: “| director, Un
contador, Un sobrestante (o capataz
o1er jardinero) para Palermo, Un
sobrestante (o 1er guarda) paralos
“squares’, paseosy avenidas, un
jefe-caminero para Palermo, Un
jefe del material, Un plantelero, Un
apuntador””.

Y define minuciosamente sus
funcionesyladindmica del trabajo.
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Sergio Pedernera
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Conservaci6n de las plazas

" Enelpuntosdelinforme, Thays

L sededicaala“Conservacién delas
plazas, limpieza, renovacion de
vegetales, Criadero de plantas”. Alli
{ enumera lo que debe comprender la
\ H conservacion de plazas: Limpieza de

\ | | | el binazén de los macizos, la direccién
f i de las plantas, la poda delas plantas
florales. El riego estard a cargo de los
jardineros de puesto fijo, responsables
del buen estado de la parte que les
serd confiada. Esos jardineros se
encontraran directamente bajo las
6rdenes del Directory bajo el registro
delapuntador.

Otros trabajos de cuidado seran:
“de refaccién o de creacion, es decir
la plantacién (agregado con lapizenel
original) de drboles, de arbustos, para
los macizos o los grupos aislados, de

|

DGPMYCH-GOP-AH/Archivo Arg. Paisajista C. Thays. Documentos personales.

Informe. "Mensura de un terreno dado. Pag. 22.
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Informe. “Mensurade un terreno dado’. Pg. 22
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1 los caminos, el recorte de las orladuras,

plantas florales para los canastillos;
larefeccion de los prados, susiembra,
la formacion de plantas nuevas. (En
resumen: todos los trabajos que no
estan comprendidos en la categoria
precedente, serdn ejecutados por
cuadrillas moviles, las que mandadas
porsobrestantes, se trasladaran
sucesivamente segtn las 6rdenes del
Director)™.

Luego pasaala propuesta respecto
del Criadero Municipal. Comienza
conunacriticaal criadero actual.
Segtin suopinion, las colecciones
municipales actuales son interesantes,
en buen estado de cultivo, pero

DGPMYCH-GOP-AH/Archivo Arg. Paisajista
C.Thays. Documentos personales. Informe. Pg.

30 (Fragmento)
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poco numerosas, en proporcion de
las necesidades de una ciudad tan
importante como Buenos Aires.
Respecto del vivero de arboles
considera que, “no corresponde, por
sus dimensiones, a las necesidades
de la capital™. A partir dealli realiza
una comparacién entre dos posibles
localizaciones geograficas para
dicho vivero, mostrando los proy los
contrade laprimeray laventajasde la
segunda, exponiendo las condiciones
ambientalesy edafolégicas necesarias
para que los arboles prosperen:

Laislas del Parana dan paralacria de los
arboles resultados sorprendentes por la
rapidez de crecimiento, pero pensamos
que nosesallidonde se debiera instalar
elnuevo viveroy esto por dos razones:

En primer lugar hemos observado desde
muchos afios que los arboles crecidos muy
rapidamente en terrenos de aluviones no
soportan tan facilmente la trasplantacién
en los paseos de una gran ciudad, donde
las condiciones de medio, de suelo, de
humedady de aire son mucho menos
favorables que para los arboles criados en
condiciones poco més o menos analogas a
las que ellos deberan encontrar después
de su colocacién definitiva En segundo
lugar porque el vivero siendo instalado
enunaisla, lavigilancia general, el
enganchamiento de los obreros, asi como
el transporte de los arboles encontrarian
serias dificultades. Es sabido que cada

vez que un arbol arrancado se cambia

de lugar, un cierto ndmero de raices se
rompen. Es pues preciso, a todo precio,
evitar los trasbordes que, ademas de esta
razén mayor, son siempre muy costosos.
Pensamos pues que el vivero debe estar
situado en las cercanfas de laciudad, en un
terreno profundo, arcillosilicoso y tanto
como posible regadizo®.

Laidea

Enel punto 6, el arquitecto-paisajista,
realizaunaserie de propuestas, enla“ldea
sobre nuevos paseosy plazasacrearse,
trazadode plazas, estilomas conveniente,
Lineasoavenidasfundamentalesy
Plantacionesmasadecuadas.

Aqui considera que el estilo que
sedebe adoptar es el paisajista,
adecudndoloalclima. De todos
modos, “esto no quiere decir que
sea preciso suprimir los jardines 6
“squares” de otras clases, al contrario,
pues lavariedad de los aspectos es
la primera condicién que se debe
observar, sobre todo en Buenos Aires
donde los “squares”y paseos son,
relativamente, numerosos™.

Thays considera que loideal
serfa que cada paseo tenga sus
particularidades:

DGPMYCH-GOP-AH/Archivo Arg. Paisajista C. Thays.
Documentos personales. Informe. “Mensura de un

terrenodado’. Pég. 35 (Fragmento)

Aqui se tendria unjardininglés con [ i
montones de arboles compuestos de
esencias de regiones templadas, prados
poco guarnecidos, aguas con contornos PR ¢
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suavemente curvados, puentes artisticos
de madera o ladrillos etc. Alld una
escenade las regiones calidas, con los
maravillosos recursos vegetales de que se
dispone aqui, aguas mas accidentadas,
puentes risticos construidos con
bambu etc®. Més lejos unjardin francés
encuadradoy dividido por avenidas
cubiertas de drboles, conalfombras
verdes, acirates? de flores, estanques
regulares, gavillas saltadoras®, estatuas
y floreros artisticos, bancos de piedra
etc®, Después unjardin mixto, estilo Luis
XVI,enel cual el dibujo geométrico esta
suavizado por curvas irregulares con un
templecito alegérico, exedros®, cursos de
aguaregulares, con cascaditasy gavillas
regularmente distanciadas etc® etc®.
Unotroen el cual no se dejarfa entrar
sino las plantas de la flora argentina,
bastante numerosasy bellas para que se
pudiese obtener con ellas todos los efectos
deseables™.

Y el ejemplo que da aquies, ni mas ni
menos que Palermo. Parala parte Sur:

() solo hay que volvera tomar la

v 4

Sergio Pedernera

parte donde se encontraba el Jardin de
Aclimatacién, a proseguir el camino de
circunvalacién del lado de la Avenida
Alvear, aagrandarel estante, aabrir,a
cualquier precio, algunas vistas generales,
lo que falta totalmente hoy, a suprimir la
regularidad de ciertos macizos de arboles,
etc. etc. (agregado con ldpizen el original)”.
La parte Este esta naturalmente preparada
para un parque paisajista con grandes
lineas de una extremada simplicidad.
Convendriaalli, aunque juntando los
accesos del ferrocarril en los parajes EEEE
por plantaciones iguales, de conservar
yaumentar laanalogia que posee esta
parte con los parques desde las regiones
templadas europeas.

Habria sobre todo que practicar
algunasaberturas en las plantaciones
existentes, ya bastante hermosas. Se
introduciria poco a poco las lindas especies
europeas que hacen falta, y se tendria
dentro de pocos afios encantadores
paisajes de aspecto muy nuevo para este
pais uniéndose insensiblemente con la
parteya casi concluida®.

La parte Norte posee un gran nimero
dedrboles pertenecientes “ala flora
argentina; los Ombles, Talas, Sauces
criollos, Exceequerias(?) los Algarrobos
etc. (..)". Thays considera que se
tratade:

un campo maravillosamente preparado
para formar, bajo un aspecto pintoresco
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dealto gusto, las colecciones de todas

las platas de la flora argentina. Desde los
grandes arboles de montes 6 de avenidas,
hasta las flores decorando los canastillos,
ylos céspedes de prados, todo seria
indigena, pues todas las plantas exéticas
serian escrupulosamente rechazadas”.

Y seguidamente explica el objetivo: “Asi
los Argentinos mismos, asi como los
extranjeros, podrian facilmente darse
cuentade laincalculable riquezade la flora
de este pais”. La parte Oeste seria “tratada
en parque paisajista mixto, plantado

de vegetales de las regiones templadas
ycalidas, y una superficie suficiente
quedarfareservada, ligindose siempre
con el trazado general, para creacién de

un parquecito francés con bosquecillos,
bulingrines®, alfombras verdes, estanques
regulares, cuadros etc?, et

También propone “unjardin botanico
interesante para todos, e indispensable
paralos estudiantes en medicinay
en farmacia”* Finalmente concluye,
aludiendo, unavez mas, al valor
estético de la disposicién: “el visitador
pudiera contemplar sucesivamente
las masvariadas escenas en lugar
de encontrar siempre efectos sin
originalidady sin cesar los mismos”.*
Respectode los arbolesen las
avenidas “se dividen en dos categorias:
los de hojas caducas, convenientes
paralasacerasangostas de manera
tal que en las estaciones frias dejen

pasar los rayos del sol. Y los de

hojas persistentes, que se deben
combinar conlos anteriores enlas
veredas anchas “para conseguir una
siempre interesante diversidad de
aspecto”. Posteriormente realiza una
clasificacion:

Arboles de hojas caducas

* Platanos Orientales.

+ Arce Negundo (Acer Negundo).

« Alamo plateado (Populus Alba).

« Paraiso. (Melia Azederach) (agregado con lapiz en el original).

« Alamo de la Carolina (Populus Canadensis).

+ Olmo de grandes hojas (Almus Campetris Catéfolia).

* Fresno Comin. (Fraxinus excelsior).

= Los Arces sicomoro (Acer pseudo Platanus), Tilo de Hollanda (Tilio Movillis),

Triacantho (Gleditichia triacanthos) no han dado hasta ahora pruebas bastante
C d de predisposiciones por el empleo de que nos
pueda recomendar su plantacion.

+ LosOmbles.

+ ElSauce llorén (Palix babilénica).

* La Morera Blanca. (Morus alba).

« Tilo plateado (Tilia argentea).

regular, con grandes hojas compuestas. Muy vigoroso; recomendable bajo todos
puntos de vista.
» Alnus (Aliso cordifolia).

Arboles de hojas presistentes

« Ligustro (Ligustrum japonieum).

+ Aguaribay (Schinus Moble).

« Grevillearobusta.

* Eucalipto. (Eucalyptus g lobulus, giganteus).
» Casuarina. (Casuarinastricta equisectifolias).
* Palmeras.

Castafio de la India (Aesculushippocastanum) y Séfora del Japén (SophoraJaponica)

paraquese

+ Nogal negro (Guglans Regia) Magnifico arbol de la América del Norte, de parte muy
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Entre las especies de las hojas
persistentes de las cuales creemos atil
laintroduccién en las plantaciones de
alienacion, citaremos las que siguen:
Magnolia (Magnolia grandiflora).
Ligustro Ibota (Ligustrum Ibota).

Respecto de lamagnolia, el presidente
Avellanedadijo ensudiscurso de
inauguracion del Parque 3 de Febrero:

(..) esla Magnolia americana, del bosque
primitivo, con su blanca flor salvaje,
que pueblos numerosos de la América
enredaban en el suelto cabello de sus
j6évenes mujeres, como simbolo de
pureza. Podemos nosotros adoptarla,
como emblema de la intensién sanay
del propésito bueno que hemos tenido
al ejecutar las obras de este paseo
publico, que entregamos hoy al solaz del
pueblo (.)*

Parael “desarrollo de los arboles de
avenida” Thays considera que para

mejorarlas plantacionesigualesen
terrenos de mala calidad se deberfa:

(..) abrir,entorno de los drboles —tomando
el cuidado de no cortar ni destruir las
raices—unazanja del contenido mediano
de dos metros cibicos. Llevar las materias
sacadasy reemplazarlas por unatierra de
buena calidad de que la naturaleza serd
cambiada seginy conforme a las especies
de 4rboles empleadas. Si se puede poner

Sergio Pedernera

aesosarboles, en caso que estén todavia
nuevos, un corsé metalico u otro, para
protegerlos contra los choques, y si se
puede colocar en su base una plancha de
fierro colado, circulary de claraboya, del
modelo de las que usan en Francia (..)">*

Para las plantaciones nuevas, en los
terrenos de buena calidad, “se puede
contentarse con hacer, para cada arbol,
un hoyo de un metro cibico”*

Respecto de qué estilo adoptar,
considera que entre el estiloirregular
(paisajista), estilo mixto, y estilo
regular, el “estilo mixto es el que més
apreciamos. El trazado facilitala
travesia de la plaza sin mucho atraso.
Unasvistas reinan en todas direcciones
ylassombras casinoabandonaalos
caminos”.*®

Los cuidados

Enel punto7, “Insectos dafiinos,
particularmente taladros
(cerambicidios), hormigasy bicho de
cesto. Medios para destruirlos”, da
lugaralos enemigos naturales de los
jardines “que, en los inmensos llanos
todaviaincultos comprendidos en
suterritorio, se han en todo tiempo
multiplicado sinimpedimento”?’

El punto 8 trata acerca de la “Policia de
Plazasy Paseos”™

La policiade las plazasy de los paseos
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se hace por medio de guardianes
juramentados sujetados al Director.
Cadaplazatiene un guardiin especial
responsable. Esencargadodela
vigilanciay dela guardia de esta plaza
ydebe hallarse en ella—sopena de
pérdidade suempleoen lashoras
fijadas por el reglamento. (..). Un
servicio de noche, reducidoalo
estrictamente preciso, serd establecido
para Palermo. La accion de este servicio
seextenderaa los otros parquesy
paseos de la capital. Pero serfa itil que
el serviciode los paseos de la Ciudad
obtuviera de laJefatura de Policia, por
medio de los vigilantes de que dispone,
unaayuda eficaz, sobre todoenel
servicio de vigilancia nocturna®.

Lascriticas

Yasillegaal puntog, el dltimo, en
donde presenta una “Criticade las
plazasy paseos de las frecuentes
variaciones que sufren”. Pesea que
Thays considera que del estudio
delasplazasy paseosde laciudad
de Buenos Aires se “despega” una

darvirtes |
N e 1

satisfactoriaimpresion, considera
“que graves errores se han cometido
cuando 6 refeccionando algunos de
esos paseos, pero el maravilloso clima
de que gozamos aqui, la naturaleza
del terreno, en general,y la seleccién
inmensa de vegetales que se han
podido utilizar, borran parte de las
imperfecciones existentes".

Designa los puntos defectuosos de

unos “squares”, de la siguiente manera:

« Pasadillos 6 Caminos.

« Prados (tachado con lapiz en el original).
* Macizos de arboles (tachado con ldpiz
eneloriginal). En el arte paisajista, los
bosques (con lapiz en el original) macizo
dearboles.

« Aguas (tachado con lapizen el original).
« Decoracién floral (tachado en ldpizen
eloriginal).

« Construcciones diversas (tachado con
lapizen el original).

Causas de las frecuentes variaciones que sufren
los paseos.- A nuestro parecer es bastante
facil determinar esas causas*.

DGPMYCH-GOP-AH/Archivo Arq. Paisajista C.
Thays. Documentos personales. Informe. Pg. 55

(Fragmento)

DGPMYCH-GOP-AH/Archivo Arq. Paisajista C.
Thays. Documentos personales. Informe. Pag. 65

(Fragmento)
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Para Thays:

(..) yaesun menester que se adopte la
resolucién de fijar, para cada uno de los
paseos, un plan rectificativo con perfiles,
ylaindicacién de la modificaciones a
practicar poco a poco en las plantaciones,
obligando asilos directores a mantenerse
enadelante, en los limites de ese
programa, y dejando, por lo demds, el
campo libre a sus talentos personales,

en cuanto a las creaciones nuevas que
pudieran tener que hacer™'.

Conclusiones

Carlos Thays hareflexionado e
hipotetizado sobre el futuro de los
parquesy paseos de la ciudad. Ha
realizado un orden ensuescritura

que se asemeja a un paisaje en tanto
ordena las partes en un resultado final
que intenta mostrar desde dénde
vendralabelleza. Para eso ha definido
al hombre que se consustanciara

con losjardines, ha pensadoen la
vegetacién adecuada, en la modalidad
detrabajoyenlasresponsabilidades

S 2itica detas phoc

u

Sergio Pedernera

que le cabeny hastaen los mas
minimos detalles de los cuidados

de los parquesy paseos. Para Thays
hay un pasado que mejoraren un
presente que imagina el futuro. Y hay
queactuar.

Como hombre pragméticoy
moderno, supensamiento se puso
frente, alavez que aceptd, al desafio.
Cémo tedricoy esteta ha trabajado, de
manera muy especial en el detalle. Y
es, precisamente en el detalle en donde
suarte deslumbra. Los fragmentos
seran perfeccién, arte. Tal como dijo
el gedgrafo Elisée Reclus (1830-1905),
“lobello esunaidea pensadaen sus
detalles”.

Losjardinesy los paseos,
para Thays, tendran una funcién
constitutiva paraelhombreyla
sociedad, y de ahisuafin pedagdgico,
el ordenamiento para el aprendizaje,
la contemplacién. Como aquel hombre
justo de Borges “(..) que cultiva un
jardin, como queria Voltaire”, un
jardin en el que se puede ejercitarel
pensamientoy celebrarla belleza.

e
'r'\~- £ ad
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Notas

1. Agradezco muy especialmente a Eugenia Gonzilez Moss por su dedicaciony profesionalismo en la organizacién,
6n.p 6ny 6n del Arch paisajista Carlos Thays. Gracias asu

paciente trabajo se dispone de una copia transcripta del q i. Por otra parte ha colaborado

generosamente en el presente trabajo
2. El Archivo del Arquitecto Paisajista Carlos Thays (actualmente en el Archivo Histdrico de la Ciudad de Buenos Aires,
dependiente de la DGPMYCH-GOP) contiene planos y 6n de obras paisajf arlos

Thays en otras ciudadesy provincias de a Argentina adems de la Ciudad de Buenos Aires. Incluye planos y dibujos

de obras de paisaj lizadasenel Francia, Chiley Uruguay). También cuenta con dibujosy
planos (mayormente de obra paisajfstica piblica) de Carlos Ledn Thays, paisajista, hijoy continuador de la obra de su
padre. El archivo se encuentra disponible para investigadoresy especialistas del paisaje, de formacién universitariay
nivel terciario cumplido o bien para estudiantes de carreras de paisaje (solo se accede a copias del material por obvias

razones de preservacion). Es necesario presentar una nota explicando los motivos de la consulta

3. Par en estos aspectos pt Berjman, Sonia, Plazasy Parques de Buenos Aires: la obra de los
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14. Paul Heyse (1830-1914),en DerJungbrunnen: Neue Marchen von einem fahrenden Schiler,in Gliickspilzchen,
Chapter3, first published 1850.

15. Waldesnacht, Op. 62, No. 3 (Johannes Brahms) Septiembre de1874; Berlin: Simrock. Samtliche Werke, vol. 21
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Belgrano. Ante Proyecto. 1911. (Fragmento)



http://www1.cpdl.org/wiki/index.php/Category:1874_works
https://www.google.com.ar/url?sa=t&rct=j&q=&esrc=s&source=web&cd=1&cad=rja&uact=8&ved=0ahUKEwjUrZCO3cDXAhVMFZAKHb_OATAQFgglMAA&url=http%3A%2F%2Fdle.rae.es%2F&usg=AOvVaw2AAWw3UJDRRP3257uIGFcJ

Vivienda de estilo Tudor en Cochicé 852.

<)

Transformaciones urbanas

en Versalles

I barrio de Versalles esta
E limitado por la Av. Juan B.
Justo, las calles Irigoyen y
Nogoyay laAv. Cral. Paz.

Suorigen se remontaalssiglo
XVIII, cuando este territorio
eraconocido con el nombre de
Montecastro, cuyo duefio era Pedro
Ferndndez de Castro.

Al finalizar el siglo, los terrenos
fueron adquiridos porJuan Pedro
de Cérdobay heredados porsu hija
Mercedes, subdividiéndose en varias
fracciones.

Unadeellas, comprada por
Manuel de Sarratea, se vendid aJusta
Rodriguez de Visillacen el siglo XTX.

Y hacia1900, las familias Visillacy
Massini eran las mayores propietarias
de las tierras extendidas al norte
delarroyo Maldonado, campos con
montes de durazneros, quintasy cria
de ganado vacuno. La actual calle

Por Graciela Noemi Toranzo Calderon

Fragueiro separaba la propiedad de
Visillacde la de los Massini.

Yaen1893, la Municipalidad de
Buenos Aires habia hecho el trazado
de dos calles que corriande estea
oestey de suranorte: Alvarez Jonte
yBarragan.

Vergelenel limite oeste delaciudad,
tiene callesy pasajes cuyos nombres son
voces guaranies o gauchescas, como
Aguaribay, Caranday, Caldén, Cochicé
yCangayé, La Diligencia, La Huella,
LaConquista, El Recado, El Rancho, El
Chasquey Ferrocarril.

Arreguies suarteria comercialy
culturaly en su trayecto vincula las
escuelas Guillermo Enrique Hudson,
Estados Unidos de AméricayJohn
F.Kennedy, la estatua de homenaje
a Ceferino Namuncura del escultor
Amado E. Armas, en la plazoleta del
mismo nombre, la Plaza Ciudad de
Banffy el Club Atlético Versalles.
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Enlaactualidad, el barrio cuenta
coninstituciones sefieras como la
Sociedad de Fomento Luz del Porvenir
(Dupuy1135), la Biblioteca Belisario
Roldan (Gallardo 616), los clubes
Atlético Versalles (Arregui 6750), El
Luchador (Barragan 598) y Liniers
Norte (Gana 687) y el Ateneo Popular
de Versalles (Roma 950).

Lademolicién dela estacion del
tren del Ferrocarril del Oeste, que
marcd el nacimiento del barrio, el
cierre de los ramales ferroviarios y el
ensanche de la Av. Gral. Paz devenida
en autopista, han transformado su
paisaje urbano.

Perduran, no obstante, las
tranquilas calles arboladasylas
viviendas con techos de aguas
yjardinesal frente, con pocos
volimenes edificados de grandes
alturas, conservando el caracter
suburbano de barriojardin.

Laestacién del tren
Enelafo1908, laCompafiade Tierras
del Oeste, subsidiaria del Ferrocarril
del Oeste, (The Buenos Aires Western
Railway Ltda.) compré a Eduardo
Visillacuna parte de sus tierras, para
extender el recorrido del ferrocarril.
En1911, el tendido de las vias desde
Villa Luro llegé hasta la nueva Estacién
Versalles, que fue fundadael11de
diciembre de1911. Recibié el nombre
de Versalles Station por sugerencia del

sindico de la CompafiiaJosé Guerrico,
debido alaadmiracion suscitada porla
ciudad de Versalles situada al sudoeste
de Parfs, sus edificios y monumentos
yel Palacio Real, construido durante

el reinado de Luis XIV. En ese entonces
concejal, Guerrico fue intendente de
Buenos Aires en el periodo 1930-1932.

Entre1911y1913, la Compafiia
adquirié mas tierrasy comenzé a
parcelarlas.

Los primeros loteos se realizaron
entre las actuales Arregui, Irigoyen
(extendido de las vias del ferrocarril
Buenos Aires al Pacifico), la Av. Juan B.
Justo (arroyo Maldonado) y latraza de
las vias del Ferrocarril del Oeste.

Erael sectorobrero del barrio, por
sucercania con los talleres ferroviarios
de Liniers, la fabrica de pinturas EI
Monoy lafébrica de tejidos La Unién,
de Ezra Teubal. Aqui nacié la Sociedad
de Fomento Luz del Porvenir.

Transcurrida la Primera Guerra
Mundial, los remates se reanudaron
el14 de agosto de 1921, inicidndose
laventaininterrumpida de lotes.
Seofrecieron doce manzanas para
viviendas paraempleados del
ferrocarrily otra fraccién parala
construccién de chalets, enlazona
comprendida por Marcelo Gamboa,
Gana, Barragany Nogoya, al oeste de
la Estacién Versalles. En ella también
se construiria ocho afios después la
escuela Guillermo E. Hudson.

Viviendas de estilo neocolonial en la esquina de

Arreguiy Caranday.
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Unatipologia de urbanizacion
caracteristica de los barrios de
viviendas para obrerosy empleados,
que también llevé a cabo el Estado
através de la Comisién Nacional de
Casas Baratas entre los afios 1915y
1944, se evidencia en estazona del
barrio por las manzanas alargadasy los
pasajes que las contienen.

Masalladelaarquitecturade las
estaciones ferroviarias suburbanas
yrurales, siguiendo los canones de
latradicién funcional inglesa, la
compaifiia britanicainfluyé en las

Graciela Noemi Toranzo Calderdn

caracteristicas arquitectonicas de su
entorno cotidiano.

Los primeros chalets construidos
porlaCompafia General de Tierras
fueron continuados por otros
de mayor superficiey rodeados
dejardines en las siguientes
urbanizaciones, al modo de las casas
de campo inglesas de estilo Tudor
oderaigambre Arts & Crafts, como
modelo de viviendas suburbanas
definidas como de “estilo inglés”.

Posteriormente, con los aportes
de otros estilos como el neocolonial
yelneovasco, hizosuirrupciénel
chaletestilo californiano, que hoy se
reconoce en las calles de Versalles,
junto a algunos de los tradicionales
chaletsinglesesy aconstrucciones
modernas.

Latercerazona urbanizada fuela
conocida como “el barrio del cura”en
recuerdo del padre Julio Meinvielle,
llegado al barrio en1933, localizada
entre Arregui, Barragan, Nogoya e
Irigoyen. Enella estd la Parroquia
Nuestra Sefiora de la Salud y el Ateneo
Popularde Versalles.

Y los dltimos terrenos loteados
fueron las cuatro manzanas entre
GanaylaAv.Cral.Pazentornoa
laactual Plaza Belisario Roldan
(Ordenanza N°16.969-1960) y las
manzanas afectadas a las trazas de los
ferrocarriles del Oestey el de Buenos
Aires al Pacifico.
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Eltrencito de Versalles, librado
al servicio el 16 de diciembre de 1911,
hizo el recorrido entre Villa Luroy el
barrio durante 41afios, hasta su tltimo
viaje en octubre de1952. La estacién
Versalles estaba entre las calles
Arregui, Barragan, Porcel de Peralta
y Lascano. Las vias llegaban hasta
Nogoya pararealizarel giro, ya que se
trataba de unrecorrido deiday vuelta.
Ensusinicios, el servicio eraavapor,
comoentodalalinea Oeste.

Yen1923, al electrificarse el
Ferrocarril del Oeste, el tramo de
2.583 metros del trencito también fue
electrificado, inaugurandose el servicio
el3odeabril de1923 con la presencia
del presidente de la Repiblica, Marcelo
Torcuato de Alvear.

Durante el primerafioel tren

transportd a 6.700 pasajeros. Luego
delaelectrificacién del ramal en1923,
la cantidad de pasajeros habia crecido
exponencialmente en1929.

Entre laestacién Once de
Septiembreylade Versalles se
realizaban viajes diarios deiday
vuelta, haciendo combinacién en Villa
Luro. El primer tren saliade Once a las
5:30y llegabaa Versallesalas 5:52,y
el dltimo lo hacfaalas 20:00, arribaba
al barrioalas 20:23y volviaal destino
inicial de la Estacién Once a las 20:54.

Pocoantesdel cierre del ramala
partirde las obras de entubamiento del
arroyo Maldonadoy de la construccién
de laAv.Juan B.Justo, la frecuencia
llegé a ser de unos 88 viajes diarios de
idayvueltaen1951.

Conlademolicién de la estacion

Vista aérea, afio 1940, Municipalidad de la Ciudad de

Buenos Aires (MCBA).

Estacion Versalles, foto existente en el plano para
venta de lotes en Ciudadela, martillero pablico

Massiniy Cia., 1923.Junta de Estudios Histricos

de Versalles.
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—el 27dejulio de1964—desaparece
todo vestigio del tren que dio origen
al barrio. Hoy, el lugar delasviasy la
estacién estd ocupado por el Paseo de
Versalles, entre la calle Arreguiy la Av.
Juan B.Justo.

La Escuela Guillermo Enrique Hudson
Ubicada en Arregui 6840, la escuela se
inauguré el s deagosto de1929. Fue la
primera que tuvo el barrio: la N° 25 del
Consejo Escolar N°17, que en sus inicios
fue una escuela de nifias.

Enaquellos tiempos, la entonces
Escuela Modelo del Consejo Nacional
de Educacion, se erigiasolitariaen
medio de tierras despobladas, que
recientemente habian empezado a
lotearse.

Afios después, en agosto de 1932,
recibi6 el nombre Guillermo Enrique
Hudson, ainstancias de Guillermo Kraft
(h), cuya quinta familiar, Villa Herminia,
estabaen laactuallocalidad de
Ciudadela. Desde febrero de1936, es la
escuela N°14, del Distrito Escolar N°18.

Su historia comenzé en1926,
cuandose aprobd el anteproyecto
realizado por la Direccion General de
Arquitectura para construir un edificio
escolaren el terreno donado porla
Compafifade Tierras del Oeste, en la
calle Arregui entre Fragueiroy Gana.

Esotradelas escuelas suburbanas
encaradas por el Consejo Nacional de
Educacién, cuando el director general
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de Arquitectura era el Arq. Alberto
Gelly Cantilo. La fecha del llamado
alicitacion piblica para contratar
suedificacion fue el 6 de febrero de
1928, adjudicandose la obraa Luis
Ravazzani.
Enlaesquinade Ganay Arreguise
encontraba el comedor escolar, que
asistia con almuerzos a los nifios de la
escuela provenientes de familias de
menores recursos, de lunes a viernes.
Edificadaenel estilo
neogeorgiano, sufachada esde gran
austeridad, sin la utilizacién del
ladrillo visto comtn a otras escuelas
de lamismatipologia. En el atrio del

2004: Afio del 75° Aniversario de la escuela.
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acceso, unjuego de pilastras enmarca
el portén de dos puertas de madera de
laentrada, que sostienen un frontén
triangular quebrado.

Los altos ventanales de vidrio
repartido de lasaulas se sucedenen
laplantabajay en el primer piso. Y
enelsegundo piso, ventanales de
menoralturasonlosdelavivienda
deladirectora, que contaba con seis
ambientes, bafiosy cocina con comedor
diario, dependencias de servicioy dos
terrazas sobre el primer piso.

Bajo la Ginica cubierta de tejas de
cuatroaguas, el volumen del segundo
piso, alejado de los ejes medianeros
delaparcela, se centrabaen el eje de
simetria vertical de la fachada.

De planta bajay dos pisos, la
escuela tiene forma de U, rodeando un
patio central.

Enelfondo del terreno se plantaron
un ceibo, una palmera, un palo borracho
yun paraiso. Los arboles del patio
del frente, formado porel retirode la
fachada, datan de los afios 20y al fondo,
solo el ceibo se ha conservado.

Enlaplantabajaal frente,aambos
lados del portén de acceso, estan las
oficinas de direcciény secretariay las
aulas de los primeros grados.

Un gran vestibulo longitudinal
desde el que arrancan sendas escaleras
revestidas en marmol, tiene pisos de
marmol blancoy negro en damero.
Dos alas de aulas abiertas al patio se

extienden a cada lado, en los dos pisos.
La planta bajaalojalasaulasde los
gradosinferioresy la cocina industrial
y, el primer piso los grados superiores.

En1965 el patio recibi6 los
guardapolvos a cuadritos de los
nifios del recién inaugurado Jardin
de Infantesy al frente de los grados
estabansusinolvidables maestras,
entre ellas Faustina, Elsa, Eulaliay
Nélida Bruno.

Eseafio concluyé la etapa en que
eraescuelade nifiasy comenzé lade
ensefianza mixta. Hasta entonces,
al cumplirlos1oafios de edad, los
varones cambiaban de escuela,
concurriendo a la escuela de Arreguiy
Bruselas: Estados Unidos de América.

Elbarrio era netamente
residencial, de casas bajasy calles
condrboles afiejos. Muy cerca, se
habian delineado los limites de la
Plaza Belisario Roldany las manzanas
aledafiasy cruzando la Av. Gral. Paz,
llegaban a la escuela nifios desde
Ciudadela, en el partido de San Martin.

Més adelante, en ladécada de1980
se construy un salon de usos mltiples
sobre el patio, que ya habiasido
anteriormente techadoy conel correr
delos afios, el frondosojardin del fondo
perdi6 la palmera, el palo borracho
yel paraiso, mientras que el ceibo
continuaba erecto como un simbolo
delainstitucion. Y afines de los 90, el
segundo piso recibié las computadoras.

Planta de techos, 1940. MCBA. Se observa la frondosa

arboleda de los patios del frente y del fondo del

terreno.

Guillermo Enrique Hudson. Dibujo de AmadoE.
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El patronode laescuelaesel
escritory naturalista Guillermo
Enrique Hudson (1841/1922).Naci6 el 04
deagostode1841,enloque hoyesel
Museo Histérico Provincial Guillermo
Enrique Hudson, en el actual partido
de Florencio Varela, cuando este
perteneciaa Quilmes. Luego de vivir33
afios en el pafs, se radicé en Inglaterra,
donde fallecié a los 81afios, en1922.
Los recuerdos de la pampa bonaerense
fueron lainspiracion de sus libros,
entre ellos suobra cumbre: Alld lejos y
hace tiempo.
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Vista desde la esquina de Arreguiy Caldén

LaJunta de Estudios Histéricos de
Versalles coloc6 una placa homenaje
ensucasa-estudio-tallerde Gana
848: “Artista, vecino, ser humano
excepcional, aqui fue el lugar donde
diovidaasus hijosyasuarte”.

Actualmente concurren 600
alumnos entre los turnos mafanay
tarde, conjornadasimple. Tiene dos
secciones por gradoy el Jardin para
nifios de 4y 5 afios en ambos turnos.
Cuenta con una biblioteca, un taller de
plasticay otro de tecnologia, lasalade
informdticay una huerta.
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Arq. Alberto Gelly Cantilo

“En nuestros tiempos las naciones son
interdependientes, pero cada pais se
expresa seglin su genio propio. Ha llegado
lahora para los arquitectos argentinos de
crearunaarquitectura que muestre que
estamos alertay al compas del tiempo que
vivimos, pero que también sea expresién
de nuestramodalidad, de nuestra herencia
cultural™

Alberto Gelly Cantilo (Buenos
Aires, 1887-1942) egresé de la Escuela
de Arquitectura de Buenos Aires en
1913. Asociado con el Arg. Alejandro
Moy, instalaron su estudio en Maipa
427y luego en Corrientes 427.

Algunas de sus obras, muchas de
ellas en sociedad con Moy fueron: el
pétit hotel de la calle Mendoza 1770, la
farmacia Nelson en Suipacha 477, las
residencias de Ayacucho 1850, Juncal
1843, Av. Pueyrred6n 2324y Guido
1685y la escuela Adolfo Alsina, hoy
Escuela Politécnica Manuel Belgrano,
en Bolivar346.

Habia ingresado como dibujante
proyectista en la Direccién de
Arquitectura del Consejo Nacional de
Educacién en1908. Se desempefid en
los cargos de subdirector, inspector
generaly en1925 fue designado
director, continuando lasaga
iniciada por los arquitectos Carlos
Morra (1854-1926) y Juan Abel Adrian

Waldorp (1885-1962), al frente de las
construcciones de edificios escolares
realizados por el Consejo Nacional de
Educacién.

Isaias Ramos Mejia, en el acto de
inhumacion ocurrido en enero de 1942,
expreso el sentir de sus compafieros
del Consejo, refiriéndose aque las
escuelas que proyecté incorporaron
nuevos conceptos en el disefio de la
arquitectura escolar.

Enlos afios 20, Gelly Cantilo
editd, junto con el escultor Gonzalo
Leguizamén Pondal, los cuadernos
Viracocha dedicados a motivos
ornamentales de culturas americanas
autéctonas.

Junto al Arg. Alejandro E. Moy se
sumo a las corrientes arquitecténicas
de los estilos neocolonial y Art Dec6,
este Gltimo impulsado en la Argentina
porel Arg. Alejandro Virasoro.

Entre las escuelas realizadas porel
Consejo Nacional de Educacién (CNE),
durante la gestién como director de
Arquitectura de Alberto Gelly Cantilo,
seencuentran las siguientes:

« Guillermo Rawson, construida a partir
de laremodelacién del edificio del
Protomedicato, en estilo neocolonial, en
Humberto1°343, San Telmo, 1927.

« Guillermo Enrique Hudson, en Arregui
6840, Versalles, 1929.

« Joaquin V. Gonzilez, en Av. Pedro Goyena
984, Caballito, 1929.

Escuela Repiblica del Brasil.

Escuela Manuel Pefia
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« Repiiblica Oriental del Uruguay, en Av.
Carabobo 253, Flores, 1930.

« Francisco Beird, Bolivia 2569, Villa
General Mitre, 1931.

* Repliblica del Perd, en Av. Gaona 4763,
Floresta, 1931.

+ Petronila Rodriguez, en Andonaegui
1502/50, Villa Devoto, 1932.

* Republica del Brasil, en Manuel Artigas
5951, Mataderos, 1933.

* Manuel Pefia, Av. Segurola 1104, Vélez
Sarsfield, 1933.

« Ponciano Vivanco, Oliden 2854,
Mataderos, 1934.

* Rafael Ruizde los Llanos, en Av.

« Francisco Beird 4548, Villa Devoto, 1935.
* José Maria Torres, Av. Larrazabal 420,
Liniers,1936.

Escuela Ponciano Vivanco.

Escuela Rafael Ruiz de los Llanos.
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Estas edificaciones escolares se
caracterizaron por la ubicacién
enterrenos alejados de las dreas
céntricas de la ciudad, en barrios que
comenzaban a densificar su poblacion.

Las escuelas suburbanas se
edificaron en terrenos de mayores
dimensiones, lo que permitia en casi
todas, la existencia de grandes patios
yjardines, muy buenas condiciones
deiluminaciény ventilacién, mayor
superficie poralumnoylainclusion
delacocinaindustrial, que permitia
responderalaleydelaCopade Leche
(1917), por la que los nifios recibian un
vaso de mate cocido con leche a mitad
delajornadaeducativa.

Se destacaban en latrama porlas
alturas de tres pisos, mayor que las de
lasviviendas que las rodeaban, por sus
jardines, formados por los retiros al
frente amodos de atriosy en los patios
lateralesy en los fondos de los predios.

Entodas, el cuerpo principal erade
tres pisos—en el tercer piso se alojaba
lavivienda del director—con formade
Uentornoaun patiocentralode T, con
la conformacion de patios laterales,
todaslas aulas abren a estos patiosy
alascalles.

Los estilos arquitectonicos se
alejaron del lenguaje clasicista,
apelando a diversas resoluciones
estilisticas: neocolonial con molduras
coloreadas (Guillermo Rawson, Rafael
Ruiz de los Llanos, Repiblica del Perd,


https://es.wikipedia.org/wiki/Art_Dec%C3%B3
https://es.wikipedia.org/wiki/Alejandro_Virasoro
https://es.wikipedia.org/wiki/Avenida_Pedro_Goyena
https://es.wikipedia.org/w/index.php?title=Avenida_Carabobo&action=edit&redlink=1
https://es.wikipedia.org/w/index.php?title=Avenida_Carabobo&action=edit&redlink=1
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Manuel Pefia, Ponciano Vivanco,

José Maria Torres), Art Decd (Joaquin
V.Gonzalez, Repiblica Oriental

del Uruguay, Petronila Rodriguez),
neogeorgiano (Guillermo E. Hudson)
ysuvariante con ladrilloa la vista
(Republica del Brasil, Francisco Beird) y
moderno (Pedro de Mendoza).

Enla EscuelaJoaquinV.Gonzalez,
enel barrio de Caballito, la bisqueda
de arquitecturas nacionales dio como
resultado una conjuncién de los estilos
Art Decéy neocolonial y expresiones
de las culturas precolombinas.

Més alla del disefio con estilos
menos ornamentados, Gelly Cantilo
experimenté con las posibilidades
técnicas que le ofrecia el hormigén
armado, incorporando espacios de
grandes dimensiones.

Con motivo de lainauguracion
de la Escuela Rawson, describié asisu
arquitectura:

“Habla un lenguaje claroy preciso, vale
decir, tiene carécter. Despojado de

todo elemento superfluo, estructuras

y ornamentos de material precario que

el tiempo pronto descubre sumiserable
origen, las formas del edificio responden a
resultantes constructivas.”

Y de la misma época, enel barriode la
Bocaen1936yenunterrenodonado
porelartista plastico boquense Benito
Quinquela Martin, el movimiento

moderno signé laimagen de otro
edificio escolar realizado porla
Direccion General de Arquitectura del
Consejo Nacional de Educacién con
direccion de Gelly Cantilo: la escuela
Pedro de Mendoza.

La Avenida General Paz

El 8 dejunio de1937 comenzé la
construccién de laavenida parque, una
avenida de circunvalacién de la Ciudad
de Buenos Aires, limite perimetral,
que se extiende desde el Rio de la Plata
hasta el Riachuelo.

Laobra concluida fue inaugurada
elsdejulio de1941, bautizada conel
nombre del militarargentinoJosé
Maria Paz (1791-1854).

Dirigi6 el proyecto el Ing. Pascual
Palazzo (1890-1980), de la Direccién
Nacional de Vialidad, quien tuvo
como principales colaboradores a los
ingenieros M. Fornari, L. Lauray H.
Quiroga, alos arquitectos F. Holoubek,
Ernesto Vautiery A. Belgrano Blanco
yalosingenieros]osé Maria Zavalla
Carb6, L. Laura, E. Cantény X. Girbal
Argiiello, como inspectores de obra.

El disefio paisajistico fue realizado
conjuntamente con la Direccién
Ceneral de Paseosy por Vialidad, el
referente en el tema fue el Arg. Ernesto
E.Vautier (1899-1989).

Elingenieroagrénomo Carlos Leén
Thays (1864/1962), hijo del arquitecto
paisajista Charles Thays (1849-1934),

Alberto Gelly Cantilo.

Escuela Pedro de Mendozay Casa Museo de Benito

Quinquela Martin, en Av. Pedro de Mendoza 1835
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continud la labor de su padre como
director general de Paseos de la Ciudad
de Buenos Aires entre 1920 y 1945.

Asi describié Ernesto Vautierel
proyecto de laavenida:

“Laley fue claray hubo que ajustarse aella:
unboulevard de cien metros deancho, en
el territorio cedido, con dos franjas de seis
metros cada una destinadas al transito,
separadas por un cantero. Se pensé en
aquellaépoca, dejar amplios espacios
libres, jardinesy sectores copiosamente
arbolados, aptos para los jinetes e inclusive
paralas familias que desearan pasar
momentos de solazy esparcimiento.”

LaMunicipalidad de Buenos
Aires encard todas las obras de
ornamentaciény forestaciény todas
las obrasaccesorias. En el proyecto se
denomind Avenida de Circunvalacién
ysuantecedente juridico mas antiguo
eslaLey N°1029 de federalizacion
de Buenos Aires, sancionada porel
Congreso Nacional el 20 de septiembre
de 1880, porlaque se declara a Buenos
Aires como Capital de la Repliblica.
En1887, otraley nacional, laN°®
2089, estableci6 los nuevos limites de
la Capital al incorporar los partidos
de Floresy Belgrano. En esa norma
se establecia que el Poder Ejecutivo
procederia en ladebida oportunidad a
fijarlalinea divisoria, y deberia hacer
acostode laNacion una calle de cien
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metros de ancho cuando menos, en
el mismo limite del territorio cedido
alaciudad.

Anexados los veraniegos Flores y
Belgranoy expropiados los terrenos
declarados de utilidad pablica, el
disefio del camino de circunvalacién
resulté el de una avenida parque.

Laavenida permitié establecer
el limite politicoy jurisdiccional
de la Capital, descongestionar
ycanalizarel intenso transito

Av.Gral. Paz. Foto de Sameer Makarius. En: Buenos

Aires, miciudad, Buenos Aires, Eudeba, 1963,
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tangencial de laciudad y facilitar la
intercomunicacion entre las arterias
deaccesoalaciudad, creando un
pulmén verde paralaciudady los
territorios vecinos de la provincia de
Buenos Aires, con ornamentacion
arboreay floral.

Surecorrido se extendia desde el
Rio de la Plata hasta el Riachuelo, alo
largo de 25 kilometros, quedando asiel
territorio de la Capital Federal con sus
limites definidos porla Av. Costanera,
la Av. Gral. Pazy el camino a orillas del
Riachuelo, formado actualmente por
lasavenidas Pedro de Mendozay 27
de Febrero.

Lavelocidad méxima considerada
erade120 kilémetros por horay
no circularian porella camiones ni
colectivos. En los 100 metros de ancho
sedistribufan dos franjas centrales

LaAv.Gral. PazentreL. Tomé. L

de hormigén armado de 6 metros
deancho cada una, separadas por
una banquina con canteros, también
de 6 metrosde ancho, destinadas al
transito rapido.

Las calzadas para el transito lento,
de 6a9 metrosdeancho, se situaban
enlosextremosde laaveniday los
espacios entre unasy otras, 35 metros
de cada lado, estaban arboladosy
tenian dreas para ciclistas, bosquecillos
yjuegosinfantiles.

En los parques formados
entre lasviasrapidasy las lentas
(actuales colectoras), se ubicaban
las viviendas de sus cuidadores, que
se conocieron como “las casitas de la
Av. Gral. Paz”.

En el conjunto paisajistico de
parqueyjardines, 16 casitas alpinas
con chimeneasy techos de pizarra

I o 19 cedre a mztilos.

Laavenida entre Fragueiroy Nogoy4. Cedros,

dlamosylos patios de juegos rodeados por

lavegetacion.

Archivo del Diario La Nacién.
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gris, eran otorgadas por Direccién de
Parquesy Paseos de la Municipalidad
de Buenos Aires a losjardineros
municipalesy asus familias, parael

cuidado de los espacios verdes de la Av.

General Paz.
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Durante mas de 40 afios, hasta
los afios 90, cuando se empezarona
ampliarlos carriles de la avenida, fueron
unaimagen cotidiana, recordada por
susaltos techos de aguasy los colores de
las flores en sus canteros.
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Aldisefiar los accesos para
cruces adistinto nivel con avenidas
importantes, surgi6 el doble lazo del
Ing. Palazzo, esquema que permiti6
resolver los giros con radios de 18
metros.

Se proyectaron vias que
permitieran el transito rapido, sin
obstaculos, lacalzada elevada, sin
cruces ni curvas. Al proyectar que el
nivel delaGral. Paz fueradistinto al de
laavenida que cruza, se solucionaron
los cruces con las arterias transversales
de transitoy con las lineas férreas
por medio de puentesy rotondas.
Algunos de sus puentes se revistieron
con piedray otros, de lineas simples,
seterminaron con un tratamiento
superficial de la textura del hormigén,
mediante acidosy martelinado. En
total habia 28 cruces a diferente nivel
con caminosy ocho con vias férreas.

Enun trabajo conjunto entre
ingenierosy arquitectos paisajistas,
pensando en una velocidad méxima
de 120 kilémetros por horay para
circulacién exclusiva de automéviles,
sin camiones ni colectivos, el elemento
vegetal fue estudiado con un sentido
naturalista, eligiendo drboles de
especies autdctonas en sumayoria.

Los efectos paisajistas se
organizaron teniendo en cuenta que
el conductor percibe la vegetacién
durante el lapso que le permite la
velocidad de suvehiculo. Poresto se

plantaron con preferencia grandes
conjuntos de masas vegetales
homogéneas, y se evité el recurso de
ladoble filade drboles, con la eleccion
de la sucesion de amplios espacios
cerrados por masas forestales.

Encuantoalamodalidad de
la plantacién, algunas veces se
espaciaron los arboles de forma
de permitirel pleno desarrollo del
ramajey otras, fueron acercadas
paraobtenerunatupida fronda. Las
agrupaciones vegetales respondian
adeterminados ambientes naturales
como pinares, cacticeosy palmaresy
alos efectos ocasionales de estacion
de determinadas especies, porel
color otofial del follaje, la floracién
primaveral o el valorestético de sus
troncosy ramajes desnudosen el
invierno.

Entre las especies plantadasen la
Av.Gral. Paz se encontraban: dlamo,
tipa, aromo, acacia, espinillo, visco,
arbol del cielo, pino del Brasil, pino
de Bidwill, pino de Norfolk, pino
del Neuquén, falsa caoba-pata de
vaca, abedul blanco, braquiquito,
casuarina, cedro del Atlantico, cedro
del Himalaya, cedro del Libano, tala,
arbol deJudea, cactus, palmera,
palo borracho, alcanforero, naranjo,
eucaliptus, gomero, fresno, acacia
negra, arbol de oro-ginkgo, grevillea
oérbol de fuego, jacaranda, nogal del
pais, nogal negro, ombd, roble, encina,

Puente del cruce con la calle Tres de Febrero, hoy

demolido. Laavenida Gral. Paz pasaba a alto nivel
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sauce, aguaribay, ciprés, sequia, roble,
tuya, yatay, timbd, ceibo del Delta,
magnolia, etcétera.

Cuandoen1955seinaugurd el
primer tramo de la Autopista Acceso
Norte Ingeniero Pascual Palazzo,
que pertenecealatrazade laRuta
Nacional 9 Panamericana, la Av. Gral.
Pazempezd a recibirun gran caudal
de vehiculos.

Enladécadade1960 comenzd una
serie de obras como la eliminacién de
larotonda que habiaen el cruce con
la Av. de los Constituyentes, que se
convirtié en un puente con accesos
paraagilizarel transitoy la avenida
amplié sus carriles a dos por mano en
las vias rapidas.

Mas adelante, la Municipalidad de
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Buenos Aires inaugurd en diciembre
de1980, las autopistas Perito Moreno
y25de Mayo.

Yenlosafios 90, duranteel
gobierno de Carlos Menem, la
concesionaria Autopistas del Sol,
que cobra peaje en la Panamericana
yque también tiene asu cargoel
mantenimiento de laavenida, llevé
adelante un plan por etapas para
ensancharlaarazén de tres carriles
centrales por mano mas otros dos en
las colectoras.

Lareforma estuvo terminada
en septiembre de 2001, cuando se
habilitaron, en algunos tramos, cinco
carriles hacia el Rio de la Platay cuatro
hacia el Riachuelo.

105 afios después de la llegada del tren
Versalles-alejado del centro,
contintiasiendo un barrio de calles
tranquilas, arboladas, conviviendas
predominantemente bajas,
construidas con retiros de sus fachadas
yconjardinesal frentey en sus fondos.

El poligono comprendido entre
Marcelo Gamboa, Barragan, Nogoyad
ylacolectorade laavenidaGral. Paz,
esunade las dreas residenciales que
ensus pasajes conserva algunas de las
construcciones mas antiguas.

La Escuela Guillermo Enrique
Hudson, la primera del barrio, sigue
alliy contintia abriendo sus puertas
para los nifios de ambos lados de la


https://es.wikipedia.org/wiki/Avenida_de_los_Constituyentes
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Av. General Paz. Solo que ahora, ya no
cruzan laavenida porel parque con
juegos que entre Fragueiroy Santo
Tomé erael lugarde encuentroala
salidadelaescuelaylossabados
ydomingos. Ahora lo hacen porel
puente peatonal de hierro que se
encuentra casi en coincidencia de
lainterseccién de Fragueiro con la
avenida.

La Plaza Belisario Roldan, entre
Gana, Santo Toméy Caldén, estdauna
cuadradelaescuela. Enel centro tiene
un mastil en el que cada 25 de Mayoy 9
deJulio los vecinos del barrio se retinen
para entonar las estrofas del Himno
Nacional.

Laplaza no ha modificado sus
caracteristicas, sus caminos de
tierra con granza, los bancos de
granito originales, las tipasy pinos
desuarboleday el césped cuidado
enmarcado por sus senderos.

Plazasoleada, casi desiertaen la
semana, es el paso obligado hacia el
este, al Versalles delos comercios.

Las perspectivas hacia la Av. Gral.
Pazsise han transformado. Conel
ensanche de la avenida desaparecié
elamplio parque con tipas, cedrosy
dlamosy losjuegos para nifios entre
Santo Toméy Fragueiro. Ahora, las
visuales se encuentran con unas pocas
y frondosas tipasy algunos arbustos,
enunaangosta franja de tierra que
separa los carriles rapidos de la avenida

delosde lacolectoray conelcircular
vertiginoso de los vehiculos.

Elaumento del parque automotor
dio como resultado laampliacién de las
viasdeaccesoalaciudady lacreacion
de autopistas.

Laavenida parque de ayer es hoy
una autopista que perdid sus espacios
verdes de recreaciény de reunién para
los pobladores de ambos lados de su
trazado.

Porotra parte, constituye un
borde vehicularrigido, generando un
alejamiento de las dreas residenciales
por ladisminucién de los valores
inmobiliarios de las viviendas
frentistasa este borde, muchas de
las que se observan en estado de
deterioro.

Versalles es un ejemplode un
barrio con bordes de gran densidad
vehicular. Unas seis lineas de colectivos
no resultan suficientes, por lo que es
necesario hacer combinaciones de
transportes. Al levantarse el ramal
del tren que vinculaba el barrio con la
Estacion Once de Septiembre, se cerré
esavia de comunicacién que permitia
llegaren menor tiempo a destino,
ladel ferrocarril que hizo posible el
desarrollo del barrio.

Yamodode reflexion, el
crecimiento del flujo vehiculares
constante en autopistasy avenidas
delaCiudad de Buenos Aires.
Diariamente, en las horas pico, largas

Plaza Belisario Roldén. Cierra la perspectivala

colectora Gral. Paz.
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filas de automéviles colapsan los
accesos ala Capital. Muchos vieneny
vuelven alos barrios cerrados, en los
que el contacto con los espacios verdes
determina una formade habitar.
Mientras, Buenos Aires los ha visto
disminuir.

Notas

1. Alberto Gelly Cantilo, Revista Nuestra Arquitectura N° 385, diciembre de 1961, p. 38.

2.Gustavo Lijalad, EscuelayJardin de Infantes Modelo del Jockey Club, Coleccién Summarios N° 91/92, Buenos Aires,
julio/agosto de 1985

3. Enrique Sdrech, “Eresto Vautier, el padre del paisaje. La avenida General Paz fue pensada en el afio 1880", diario

Clarin,17/8/1988, pp. 40-41.
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Facultad de Filosofia. Sede de la calle Viamor

Estiloy Compromiso: la ruptura
del consenso intelectual
antiperonistay el surgimiento de
una nueva izquierda.

Cambios culturales en la segunda

posguerra

asegunda posguerratrae
L aparejada una serie de cambios
determinantes para el desarrollo
de nuevas tendencias culturales.
Una progresiva liberalizacién
de las costumbres, asi como la
conformacion de lajuventud como
sujeto politicoy, a lavezeconémico,
esdecir de consumo masivo. En
Buenos Aires, alrededor de los afios
cincuenta, lazona del bajo poseia
undinamismo cultural a partirde la
presencia de ciertos focos culturales
donde fermentaba el germende la
renovacion de lasiguiente década.
Enlazonade Charcasy Paraguay,

Por José Maria Gonzdlez Losada

seencontraba laseccion pintura del
Instituto Argentino de Arte, casi una
especie de Instituto Di Tella de fines
de ladécadadel cincuenta segtin John
King.' En Viamonte al 400 estuvo la
Facultad de Filosoffay Letras hasta
mediados de los sesenta, que era el
ejearticulador de lazona aledana
aViamontey Reconquista, donde

se concentraba lavidaintelectual
portefia. Ademés se ubicaban en esas
cuadras la Libreria Verbum, o bares
como el Chambery, concurrido por
diversos tipos de artistas; el Florida
donde sejuntaban los existencialistas
ymas tarde el Cotto, lugar de
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encuentro de losjévenes emuladores
de los beatniks californianos; todos
ellos, en definitiva, frecuentados por
intelectuales, artistasy estudiantes.
Lazonacomienzaaerigirse en una
especie de ghetto que completaban la
ubicacién de las revistas Sury Contorno.
Todo ese espacio urbano, donde
confluialavanguardia cultural portefia
de entonces, comenz6 a desarticularse
conlamudanzade Filosofiay Letrasa
principios de la década del sesenta.
Desde mediados de los afios
cincuenta el campo cultural argentino
habia comenzado un periodo
ascendente en el cual se formaun
nicleointelectual contestatario de
izquierda, ademds de una renovacién
en ciertos enclaves culturales como en
el Museo Nacional de Bellas Artes con
Jorge Romero Brest, la transformacién
académicade laUniversidad de Buenos
Airesacargo deJosé Luis Romerooen
elambito musical Alberto Ginastera
yJuan Carlos Paz como grandes
innovadores. A partirde lallegadaa
la presidencia de Arturo Frondizien
1958y la bdsqueda de la expansién
delacienciaylatecnologia para
transformar la estructura econémica
dependientey subdesarrollada (como
crefan los desarrollistas era perentorio
hacer), seincrementa la financiacién en
investigacion cientificay cultural, asi
como amedidaque el pais se adentre
enlos sesenta comenzardn a verse las

consecuencias de las transformaciones
que se venian dando. Desde entonces
resultan emblematicas la creacién
deinstituciones como el Museo de
Arte Moderno, el Fondo Nacional de
las Artesy el INCA (Instituto Nacional
de Cinematografia), el CONICET, el
Instituto Nacional de Tecnologia
Agraria (INTA), y el de Tecnologia
Industrial (INTI) y la carrera de
Sociologia—creadaeni9s7enla
Universidad de Buenos Aires—que es
uno de los mojones del proceso de
modernizacién cultural en cursoen
aquel tiempo.

En ese contexto se produce un
boomdelalecturay delas editoriales.
Se creala Editorial Universitaria de
Buenos Aires (EUDEBA) pensada conel
objetivo de llevar la cultura académica
al comiin de la gente, se difunde en
Buenos Aires el psicoandlisis y el
director sueco Ingmar Bergman es
proyectado asalallenaenlaAvenida
Corrientes, quien llegd a reconocer
entre el piblico argentinoasus
seguidores mis fieles fuera de su pais
natal. Elimpulso cultural de Buenos
Aires es muy fuerte enmarcado en
plena“épocade oro” de launiversidad
publica.

Tanto la Fundacién comoel
Instituto Di Tella, fueron creados el
22dejuliode1958ysutrasladoalas
oficinas la fabrica SIAM, propiedad
también de la familia DiTella, en
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lacalle Florida 936 en1963 “acelerd
sucolocacién en el mundo artistico
argentino”, a suvez que se consolida
como el eje articulador de la cultura
devanguardia de los afios sesenta. “El
DiTellase transformé en la institucion
masimportante del arte moderno.”
Alaparquesuzonacircundante pasé
aserllamada “la manzanaloca”, por
lacantidad de jovenes de diversas
tendencias que porallicirculaban
desde el Di Tella, alos cafés aledafios,
alasboutiques o ala Galeria del
Esteyjuntoaotrasareas del centro
también podia recibirel nombre del
“ghetto”, como se lo habia conocido
enel pasado. Oseaque ademasde

las cercanias de Plaza San Martin
sesumaban al recorrido bares de la
calle Corrientes como el Ramos o La
Academia, el Teatro Coliseo, el cine
Lorraine, la Plaza Franciay hasta las
comisarias 3°y 5° destino frecuente de
los pelilargos de aquellos afios y todos
lugares donde se producian cruces
entre rockeros, artistas pldsticos,
bohemiosy estudiantes.

Como contracara de esa ebullicién
también se vivia lareaccién de
sectores fuertemente tradicionalistas
y contrarios a cualquier modificacion
progresiva de las costumbres. Al
respectodice, el fil6sofo Oscar Teran:

(.Jenel cruce perverso de modernidad y
tradicionalismo, a mediados de los afios

José Maria Gonzdlez Losada

sesentaen Buenos Aires podia mostrarse
como el escenario de una ciudad dinamica
y contactada con los aires del mundo;
sibien estaimagen no dejaba de tener
fundamentos los mismos eran mis fragiles
de lo que los sectores modernizantes
presumian”

Una nuevaizquierda intelectual
comienzaagestarse

Como se hasefialado anteriormente
buena parte de las profundas
transformaciones que se plasman
enladécadadel 60, se gestaron
enlos dltimos afios de la década
anteriorya que, como sefiala Oscar
Teran durante los afios cincuenta

se configuran unaserie de “nicleos
ideoldgicos de la culturaargentina™,
centrales para el analisis de la cultura
politicaen los afios siguientes. A
decir de Silvia Sigal desde el gobierno
de Perén hubo, una “combinacién

de autoritarismoy permisividad”,*
en constante tension con el ambito
intelectual. Lo que el peronismo habia
unido, por su politica universitaria
fundamentalmente, pero también
educativay cultural, marcadas por
un fuerte sesgo antiliberal, catélico,
antiintelectual y pre reformista (en los
aspectos referidos a la participacion
de los claustros en laeleccion de

las autoridades de las altas casas

de estudios), el antiperonismo lo
habia desunido luego del golpe de
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estado. Dentro de laelite intelectual,
antiperonista por definicién,
opera—unavezque seinstauraen
el poder el gobierno de facto que
derrocé al peronismo—una ruptura
entre los sectores mas proclives al
apoyo irrestricto al nuevo gobiernoy
agrupados mayoritariamente en torno
alarevista Sur, en la que escriben,
entre otros Silvina Ocampo, Ezequiel
Martinez Estrada, Héctor Murenay
Juan]José Sebreli (que luegose pasaa
Contorno) y tiene una matriz ideolégica
claramente liberal.

Porotro lado, se separan de
aquel consenso intelectual, liberal
yantiperonista, un grupo de
intelectualidad critica, que tomaba
distancia del nuevo gobierno, ala
vez que comienzanareplantearse
suactuacion frente al peronismo, asi
comoarepensary revalorizar algunos
aspectos de este. Estos intelectuales
escriben bdsicamente en revistas
como Centro editada por el Centro
de Estudiantes de Filosofiay Letras
(CEFYL) entre 1951y 1960, y la mitica
Contorno, fundada por los hermanos
Ismaely David Vifias en1953. Siel
grupo entorno a Surestaba claramente
identificado con las posiciones
histéricasy los valores del liberalismo
vernaculo, el grupo “denuncialista”
—que si bien habia coincidido con
aquellos en laoposicién a la politica
cultural oficial del peronismo—toma

un cariz critico, mas arraigado en
posiciones de izquierday hace propias
lasinfluencias existencialistas, acaso
uno de los vasos comunicantes que
todavia quedaban con el grupo Sur, con
Sebrelli como suadalid en el nicleo
intelectual encabezado por Victoria
Ocampo, y que luego pasara a ser
parte de aquel que encabezaban los
Vifas. Otro de los tépicos comunes
estambién cierto tono americanista,
presenteen laobrade Murena
fundamentalmente,y que también
serarecogido por los denuncialistas,
como sefiala Terdn, luego de superadas
las posiciones de la segunda guerra, en
clave antiimperialista.

Luego de1955 el liberalismo
antiperonista pasé a condenarde
maneraomnimoda todo lo que fuera
yolieraaperonismo. En tanto, desde
el denuncialismo de Contorno, otrora
opositor al peronismo, empiezan a
hacerse evidentes las influencias
sartreanas del compromiso con la
literatura—entendida como funcién
social—pero también con la realidad,
loquellevaraaquealgunosde
estosintelectualesa caballo entre
el marxismoy el existencialismo,
sevuelquen alaaccién politica. El
peronismo habia significado para
las elites culturales argentinas un
verdadero ataque a sus valores
tradicionales, aristocratizantes
yliberales pero, parafraseando a

Revista Contorno, abril 1959,
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Borges, unavez derrocado el General
Perén, el amor no podia unir lo que
antes solo habia unido el espanto, y
el campo cultural argentino opositor
alaimpronta nacionalista, catélicay
tradicionalista que habia caracterizado
alapolitica cultural del gobierno
peronista, ya mostraba un clivaje
interno que se insinuaba en la pluma
de Vifas, desde larevista Centro
en1953 pero que se profundizard a
medida que el peronismo se vaya
alejando luego de 1955y que, enel
casodel grupodeintelectualidad
critica, fluird hacia la configuracién
de un “nicleoideolégico” antiliberal,
como una categoria de confluencia
entres sectores de izquierda como
de vertientes nacionalistas. En ese
sentido desde Contorno en particular
pero desde sectores de izquierda

en general, operé unarelectura del
fenémeno peronista rescatando su
componente popularaunque esa
revision noincluyeraasulideren

el exilio.

En1956 el gobierno de Aramburu
anuncia que llamara a elecciones
generales, pero no pone fecha,y
antes decide hacer una convocatoria
electoral, “hacer un recuento globular”,
segln palabras de algan dirigente
socialistade turno, para una Asamblea
Constituyente, lo cual también traerd
una ruptura dentro del radicalismo,
principal partido que podia operar

José Maria Gonzdlez Losada

dentro del régimen. Las elecciones
para convencionales constituyentes
seran un parteaguas definitivoen el
radicalismo, que se escindird a partir
de entonces frente a la pregunta ¢qué
hacer con el peronismo?, asi como
también lo hard el campo intelectual
ante las divergencias ante el hecho
peronista, tal cual se evidencia de
manera definitiva ese afio, incluso
desde Sur: “como la oposicién al tirano
nosjuntabaatodos, algunos nose
daban cuenta. Hoy aquella fisura
alcanza proporciones cismaticas”,
pues seampliala brechaentre los
intelectuales denuncialistasy la elite
liberal. David Vifias, JuanJosé Sebrelli
y Silvio Fondizi se inscribian entre esos
intelectuales que proponian miradas
mas matizadas sobre el peronismo
de las que habian tenido hasta
entonces. Hacia fines de la década del
cincuenta Teran entiende el fenémeno
de confluencia entre marxismo
ynacionalismo que dara lugaral
surgimiento de una nuevaizquierda,®
esapreciable, enlaqueseinscribe la
franja denuncialista o contestataria.
La generaci6n de escritores
agrupados alrededor de la revista
Contorno, con nombres tales como
Ismaely David Vifias, Juan José Sebreli,
Ledn Rozitchner, Oscar Masotta,
Carlos Correas, Noé Jitrik, Ramén
Alcalde, Adolfo Prieto, Adelaida Gigli
y Regina Gibaja, ofici6 de bisagra
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Vifias, Masottay Sebreli época de la revista Contorno.

entre el peronismoy los afios sesenta.
Porunlado proponen una nueva
interpretaci6n del peronismo, asi como
porotro larelacién entre el intelectual
y la politica.

Conceptualizadosy
autodenominados como una
“generacion denuncialista” habida
cuenta que, justamente, entienden
ese debe serel espiritu del escritor,
enoposicién claramenteal
martinfierrismo, son sartreanos en tanto
conciben que laliteratura tiene una

funcién claramente social: la denuncia.
Luego de ese primer momento
negacionista, acaso parricidico,
“establecen las bases programaticas
para una cultura nacional (y,
prioritariamente, para una literatura
nacional).”

El grupode larevista Contorno es
un grupo de izquierda pero, alavez,
noseinscribe partidariamente en esa
corriente sino que, por el contrario,
son criticos del posicionamiento
de laizquierda politica ante el
peronismo, a quienes, define David
Vifasenunarticulo como “(..) esas
solteronas que se preguntaban por
qué loshombres mirany prefiana
otras mujeres™®, ante laincredulidad
que les genera la esquiva clase
obreraargentina. Empero tampoco
deben ser considerados dentro de
laintelectualidad liberalya que,
como mencionaramos, rompen
abiertamente con laintelectualidad
“gorila”y de la tradicién liberal, luego

del golpe de 1955 que fisura el consenso

cultural antiperonista. El propio Vifias
también, algunavez, se ha definido

como “contrera” pero “no gorila”, frente

al peronismo.

Esta extraordinaria generacion
intelectual renové la critica literaria
argentina, de marcado perfil
antiacademiscista pues “sent6 las
bases de unasociologia literaria”, es
decirun nuevo “modelo criticoenel

s |

David Vifias
Literatura argenting

Y

realidad politiea

o o

Jorge Alvarez Editor
5 <

Literatura argentinay realidad politica. Uno de los ibros
emblemticos de David Vifiasy de todo el grupo de

escritores de su generacion.
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que se ejercitan”y que se opone “al
historicismo empirico de la filologia
tradicional”"

El grupo de intelectuales
comprometidos al que nos abocamos
renovaron nosolo el campo de la critica
literaria (en ese sentido vale apuntar
Literatura y realidad politica argentina
publicado envarios tomos en la década
del sesenta o Indios, Ejércitoy frontera
de1982, ambos de David Vifias), sino
que ademas han contribuido desde la
ensayistica sociolégica, clara herencia
de Martinez Estrada, con obras
fundamentales como Buenos Aires,
vida cotidiana y alienacion de Juan José
Sebrelialumbrado en1964. Desde la
literatura también Vifias ha hecho
suaporte imprescindible con textos
como Dar la cara, rapidamente llevado
al cine en1962 porJosé Martinez
Sudrez, 0 en1958 Los duefios de la tierra
enel que aborda ficcionalmente los
hechos ocurridos en la Patagonia
durante la presidencia de Hipélito
Yrigoyen. Incluso han abordado el
ensayo histérico con el ineludible De
los montoneros a los anarquistas, en el
cual enlazaalos gauchos rebeldes de
Pefaloza, Varelay L6pezJorddn con
las gringos anarquistas como esas
fuerzassociales e histéricas, que al
decirde Anibal Ponce, tal cual reza
en el epigrafe, son como “rios ciertos
subterrdneos que aveces brotan o
se hundeny hasta parecen secarse,

José Maria Gonzdlez Losada

pero siempre avanzan empecinada,
victoriosamente”.

Como grupo, los denuncialistas
profesaban unaidea de analisis
histéricoy un posicionamiento
especifico: en esa linea han avanzado
tanto Sebreli, como Alcalde, y los
hermanos Vifias pero, comosefialan,
Avaroy Capdevila, enlabisquedade
unatercera posicion armonizadora,
sino “promoviendo una superacién
sintética”” El articulo “Celestey
colorado”, deJuanJosé Sebreli

Afiche dela pelicula Darla cara deJosé Martinez

Sudrez, sobre libro de David Vifas.

OAR LA CARA
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aparecido en la revista Suren 1952
esacaso paradigmatico en esta
idea de reconocer dos tendencias o
tradiciones nacionalesy proponer
una criticaa ambas pero que rescatan
positivamente algunos aspectos
sobre los cuales poder construir una
superacién sintetizada, asi como
Alcalde en Imperialismo, Culturay
Literatura Nacional supera la dicotomia
cultura nacional versus cultura
europea, entendiendo que no existe tal
oposicién en tanto aquella solo puede
entenderse como parte de esta.
Estarenovacion cultural,
proveniente de estavanguardia
modernizadora de izquierda, se
diferencia del peronismoy suvision
nacional-popularde la cultura argentina
endonde se enfrentaban loautéctono
aloextranjero de maneradicotémica,
sumado a la pedestre politica cultural
por parte de personajes como el
ministro de Educaciony Cultura del
primer peronismo Oscar Ivanisevich;
tanto comode laaproximacion de
latradicién liberal, encarnadaenel
diario La Nacién, “como dos distintas
inflexiones de un proyecto cultural
siniestro”, en palabras de Vifas. En esa
misma ténica entiende David Vifias
también al abordaje revisionistade la
historia, asi como a la historia oficial
liberal: como dos caras de la misma
monedade la historia burguesa.
Ismael Vifias, por su parte, caracteriza

laculturaargentina—en suarticulo
Para una perspectiva de nuestra cultura—
como propia de un pafs “periféricoy
dependiente”El articulo de Ismael,
aparecido en marzo de 1958, utiliza

dos categorias que el entonces electo
presidente Arturo Frondizi usabaa
menudo: dependenciay periferia. Esto
no es casual, por cierto, ya que tanto
Ismael, como Susana Fioritoy Ramén
Alcalde estaban vinculados al grupo
cultural de la Unién Civica Radical
Intransigente (UCRI), acaso atraidos
porlatradicién que arrastrabael
correntino como parte del alaizquierda
delradicalismo, sumadaasu perfil
intelectual que ensintonia con laidea
del desarrollismo, buscaban trascender
el clivaje peronismo-antiperonismo,
parteluzde lasociedad argentinade
entonces, ya la historia de los Vifias

de familiaradical * Ismael Vifias

ocupa temporalmente un cargo como
subdirector de la Secretaria de Cultura,
mientras Ramoén Alcalde hace lo propio
pero como Secretario de Educacién de
la provinciade Santa Fe.

El' mismo Ismael, en su proceso de
alejamiento del frondizismo, escribe un
extenso articulo, luego devenido libro,
llamado Orden y progreso de 1959, en el
que con gran lucidez politica aporta los
topicos centrales de laizquierda de los
afos sesentaen relacion al peronismo
apelandoaque subase social esaquella
acual “un sujeto politico de izquierda”

Portada de un libro sobre Ismael Vifias con su foto.
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debe apelar, no para “borrar sus limites”
sino para captar “el irracionalismo
radical del peronismo, ese
irracionalismo que le permitié tentar la
aventura de utilizar unasituaciény unas
fuerzas revolucionarias para mantener
unaestructura conservadora”* La
accion politica ha llevado a Ismael
Vifias a fundar el Movimiento de
Liberacién Nacional (al que le decian
Malena), junto a Fioritoy aAlcalde en
1961; del grupo también participaron
Rozitchnery Noé Jitrick, hasta su
disolucién en1969. Ismael Vifias fundé
posteriormente otros grupos politicos
marxistas hasta que debi6 tomarel
camino del exilio durante la dltima
dictadura militar, al igual que su
hermano David, a quien el terrorismo
de estado le asesind sus dos hijos pero
quien, adiferenciade Ismael decidid
retornaralaArgentinaen1983.

Pero lejos de mitificaral grupo
Contorno, algunos de sus miembros han
sido criticos de él. Carlos Correas en su
libro Kafkaysu padre, de 1983, concebido
originalmente como un prélogo, dijo
que“laignoranciaylaignoranciade
laignorancia reinaban en Contorno”.
Correas, juntoaOscar Masottayajuan
José Sebreli formaban un trio de cultores
deJean Paul Sartre, entre otros aspectos
compartidos, al decir del propio Sebreli:

Forméabamos con Correasy con Oscar
Masotta el trio mas mentado de la

José Maria Gonzdlez Losada

calle Viamonte. Nos unia el comin
existencialismo sartreano, el gusto porla
novelanegra, el cine de clase B, la atraccién
porel bajo fondo, lareivindicacién
genetianay arltiana del mal, la ostentacién
de una heterodoxia erética—en Masotta
sélo tedrica—y el extrafio juego de mezclar
la ficcién con la propia vida. Tal vez lo que
escandalizaba era nuestra posicion frente
aPerénya Evita vistos desde la peculiar
perspectiva de unaizquierda imaginaria,
queindignaba tantoa los peronistas como
alosantiperonistas'.

Revista Centro donde apareci6 publicado el cuento

“Lanarracién de la historia” de Carlos Correas,
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Correas acaso hasido de los primeros
escritores enabordarel temade
lahomosexualidad, cuandoello
constitufa unverdadero tabd. “El
revélver” publicado en Contornoy “La
narracién del la historia”en la revista
Centroen1959, abordan suinclinacién
sexualy, poreste dltimo, fue
condenado a seis meses de prisién en
suspenso, a instancias del fiscal ultra
catdlico Guillermo de la Riestra. Este
hecho marcé profundamente a Correas
quien abandond la literatura durante
25afios, hasta la publicacién de Los
reportajes de Félix Chaneton en 1984, una
novela memorable.

Losafos 50y 60 fueronaquellosen los
cuales este trio existencialista merodeaba
los bares proximos a la sede de Filosofia
delacalle Viamonte. Esos afios fueron
retratados en la biografia “avaray celosa”
segin el mismo autor la definieray por
cierto no menos causticay lacerante, que
Correasescribiera sobre suantiguo amigo
OscarMasotta, comodice Sebrelide

Carlos Correas.

Correassiacaso con él “esevinculo hubiera
sido posible”, en1991. Su biografiado,

en La Operacion Masotta, por otra parte,
ademds desartreano fueintroductor
deGeorgesLacanenlaArgentinayen
Espafia. Masottamuriéen1979enel
exilio, Correas se corté lasvenasy se arrojé
alvacio, se suicidé dos veces enel olvido
de un pequefio monoambiente del barrio
deOnce. Entre las paredes tapizadas de
libros solo habia lugar para un retrato
deJean Paul Sartrey otrode Evita,en
consecuencia conaquel queinspirarael
accionardel compromiso intelectual de
aquel trio existenciaslistay con la posicion
filo peronista, aunque critica, que estos
mantuvieran durante el primer lustro de
losafios cincuenta, desafiandoal restode
laintelectualidady, porqué no, al propio
peronismo.

Conclusiones

Estageneracion de escritores, forjados
inicialmente en oposiciéna la politica
cultural del peronismo, y porello
circunstancialmente aliadosalaelite
intelectual liberal anti peronista, plante
sus diferencias con estas, rapidamente
derrocado el gobierno de Perén, aunque
se pueden rastrearrasgos de esa
separacién adn antes de que aconteciera
el golpe de estado de1955. En ese sentido
incluso, algunos de sus miembros tenian
una mirada mds complaciente para
conel gobierno constitucional cosa que
irritaba por derecha e izquierda. Durante

JuanJosé Sebreli Revista Genteya actualidad,

octubre - diciembre, 1983.

Oscar MasottayJuanJosé Sebreli
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elsegundo lustrode los fiftiesel grupo de
intelectuales criticos agrupados en torno
alasrevistas Centroy Contorno mantienen
una posicién criticaal gobierno de facto,
alaparqueseextiende unintento por
repensaral peronismo cosa que, junto
aotros elementos, serd formadorade
unode los tépicos centrales dela década
siguiente es decir, lareelaboracién
interpretativa, desde latradicién de la
izquierda, del fenémeno peronista. En
esesentido la confluencia con sectores
provenientes del nacionalismo popular
alumbrara unclimadeideasenelque

el liberalismo es puesto en entredicho
retomando uno de los ejes de la crisis de
valores de lasegunda posguerra, es decir
elsistemade valores de la burguesiay su
consecuente, y atavica expresion politica
yecondmica.

José Maria Gonzdlez Losada

La concepciénamericanista
también pone en cuestionamiento
el europeismo tradicional de las
elites culturales argentina, asi como
tampoco era expresion de ningdn tipo
de exaltacion romantica de lo popular
sinoque se propone en tensién con
ambas. Herederos apdstatasde la
generacion literaria del 25 buscan
proponerse cual sintesis superadora de
laintelectualidad precedente, asicomo
delas tradiciones politicas argentinas
yenesesentido hansido parte de una
renovacién en el campo de lasideas,
insertos en un mundo que se adentraba
enalgunos de los procesos de cambios
mas extraordinarios que se hayan dado
aescalaglobal.

David Vifias. Afio1993. Fuente: Revista N
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2.King, John. Op. Cit. p. 66.
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9. Avaro, Noray Analia Capdevila, Denuncialistas. Literaturay polémica en los ‘50, Buenos Aires, Parabellum, 2004, p.7.
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Resenas de las publicaciones
que estan alaventa en la DGPelH

UN ANGEL EN LA BOTICA

Autores: Gabriel Seisdedosy Horacio Annecca.

BOTIC

La Botica del Angel es un lugar nico de juegoy libertad que, de la mano del
talentoy la originalidad de Eduardo Bergara Leumann, ofrecié alos portefios
un espacio de luz en épocas de dictaduras. Estelibro nos cuenta la historia de
una pasién, la de ese dngel tutelar que tuvo Buenos Airesy en sus paginas per-
vive algo de esamagia, de ese desafio que ya forma parte de nuestra historia

cultural urbanay se ha convertido ensitio de anclaje de la memoria colectiva.

29x23cm | 120 pp. | 2013 | 978-987-1642-22-9 | $ 100

Lugares de venta:
Y ESCULTURAS DE IRES. PALERMO: ESPACIOS

SIMBOLICOS Y ARTE PUBLICO

Casa del Historiador T e
Bolivar 466, Montserrat. Ciudad Auténoma de Autora; Marfa del Carmen Magaz
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Buenos Aires. DE BUENOS AIRES
Horario de atencién: lunes aviernes de10a18 - - El recorrido por las pl\ q gl | barrio de Palermo pone de rels
Informes: 43391900 Interno129 ﬁ 5] Bl suvalor artisticoy simbélico. Estas paginas brindan una cuidada seleccién

?;% A w de fotos, informacién, cortos andlisis y explicaciones dtiles para cualquier
Casadella Cultura Lok " 2 investigador, pero también pueden servir de gufa cultural para aquellos
Av.de Mayo 575, plata baja, Montserrat. Ciudad de “- . -g b paseantes de mirada atenta que decidan convertir su andar cotidiano en un
R [ & Visje por uestro patrimonioculural,

LACIUDAD

Horario de atenci6n: lunes a viernes de 9 a 20y sabados
29x23cm | 304 pp. | 2013 | 978-987-1642-23-6 | $ 150

de12azo.
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AIRES. UNA

ELPORTIC( JARDIN ZOOLOC
REFLEXION SOBRE NOSOTROS MISMOS

ial,enun do que va desdela ion, | 6y la recarga iniciada en el siglo XIX
hasta la simplicidad que se vaimponiendo en un siglo XX que promedia.
Autores: Daniel Schavelzon, Patricia V. Corsani y Marina Vasta.
24x17¢m |192 pp. | 2013 | ISBN 978-987-1642-20-5 | $ 60

En un espacio local como Buenos Aires son pocos los hitos compartidos por

habitantes de distintas ed: dicién. Uno de ellos es el Jardin Zoolégi
Estelibro presenta tres articulos que van delo especifico a una mirada més IONAL DE AIRES
amplia. El primero se refiere al Pértico Bizantino, tan alabado, discutidoy Direccién: Lidia Gonzilez
olvidado. El segund 6nsobrel. 4
tacion urbana para la biisqueday seleccion de esculturas que indaga sobre los Montserrat s un testigo de la historia de B , dentro de sus limit
criterios adoptad jienzos del siglo XX para reali jones. Y el tercero cierra con una historia del Jardin MONTSERRAT tuvieron lugar muchas de las expresiones mas trascendentes de la vida piblica
Zoolégico que ubica en perspectiva todo el proceso. P o G ypolitica dela Ciudad.

En esta publicacié I delos qued la parti-

22x20cm 136 pp. | 2013 | 978-987-1642-21-2 | $ 50 cularidad del barrio desde una mirada

28x20cm | 272 pp. | 2012 | ISBN 978-987-1642-16-8 | $ 50

LA ESCUELA DE ARTE DE LA BOCA. SUS GRANDES MAESTROS

LA ESCURLA
N Autor: Carlos Semino.

RGN CAFES NOTABLES DE BUENOS AIRES
Estelibro retine a los exponentes més importantes de |a Escuela de Arte de Investigacion y textos: Horacio Spinetto.

La Bocay la reivindica como tal. Se trata de pintores como Lazzari, Daneri,

Lacimera, Quinquela Martin, Victorica, entre otros, que aunaron su riqueza Por su historia, cultura y tradicién, los Cafés ocupan un lugar entrafiable dentro del Itural dela Ciudad. Estas

artistica con la identidad barrial,y cuya produccién se entrelaza con las textosy delos caf frEsebBTEA

verdaderas manifestaciones de

nuestra cultura popular. 29x23cm | 120 pp. | 2008 | ISBN 978-987-24434-2-9 | $ 60
29x23cm | 408 pp. | 2012 | 978- . .
987-1642-19-9 | $ 300 } CAFES NOTABLES DE BUENOS AIRES |
Investigaciony textos: Horacio Spinetto,
VINETAS
VINETAS. AS, AS Y DELPASADO o Reedicién de Cafés Notables de Buenos Aires corregiday revisada
o

(1858-1958)

Direccién del proyecto: Estela Pagani. Coordinacién: Sergio Pedernera, 29x23cm |120 pp. | 2008 | ISBN 978-987-1642-14-4 | ¢ 80

de masde 100l

con facturas, remitos y encabezados que ponen de relieve la estética del
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CAFES NOTABLES DE BUENOS AIRES I

Autor: Horacio Spinetto.

segundo tomo, pletael de todos los

Conla
Cafés portefios que, hasta febrero de 2012, poseen esta Declaracién. Asimismo,
con sus textos e imagenes nos acercan a la intimidad de estos entrafiables

Tocales portefios.

29x23cm | 136 pp. | 2011 | ISBN 978-987-164212-0 | $ 60

CCAFES Y TANGO EN LAS DOS ORILLAS. BUENOS AIRES Y MONTEVIDEO

Autores: Horacio Spinettoy Mario Delgado Aparain

Es una obra realizada entre el Gobierno de la Ciudad de Buenos Aires y la

Intendencia Municipal de Montevideo. Describe los Cafés de las dos orillas del

Riode la Plata fe del paisaje urbano e integrantes del patrimo-
nio cultural comi o algunos, entr de nuestra historia,
queintegran la lectiva de Buenos Airesy

20x28 cm | 112 pp. | 2010 | ISBN 978-987-1642-06-9 | $ 50

PIZZERIAS DE VALOR PATRIMO-
NIAL DE BUENOS AIRES

Investigaciony textos: Horacio Spinetto,

la 2, como parte indivisible del ultural de un pueblo,

forma parte del paisaje ciudadano sobre a base delas costumbres més

das d habitantes. Describi i algunas de las

representativas de la Ciudad, como una forma de homenaje todas ellas.

14x14.cm | 256 pp. | 2008 | ISBN 978-987-24434-8-1| $ 25
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HELADERIAS DE BUENOS AIRES

Direccién editorial: Liliana Barela. Investigacion y textos: Horacio Spinetto,
De impronta italiana, el helado se incorpord a nuestras costumbresy forma
parte del patrimonio cultural de Buenos Aires. Damos cuenta de algunas
de las heladerfas més tradicionales de Buenos Aires entre la infinidad de

propuestas que ofrece nuestra Ciudad.

1414 cm | 256 pp. | 2009 | ISBN 978-987-1642-045 | $ 25

LAVIVIENDA COLECTIVA EN LA CIUDAD DE BUENOS AIRES. GUIA DE
LA VIVIENDA COLECTIVA INQUILINATOS 1856-1887

Direccin del proyecto: Estela Pagani. Equipo: R. Martinez, S. Pedernera,

F.Panichelli.

Guia de fi bre | de Buenos Aires entre

1856y 1887, con imagenes de planos de inquilinatos, proyectos de vivienda
propia, loteos, etc, conservadas en el Archivo Histérico de la Ciudad de

Buenos Aires.

28x20cm | 312 pp. | 2007 | ISBN 978-987-23118-5-8 | $ 30

LA EDUCACION PUBLICA: DELMUNICIPIO A LA NACION (1857-1886)

Direccién del proyecto: Estela Pagani. Coordinacion e investigacion: F.

Basualdo.
El Archivo 6 leccion6 un de
adistintos tos de la del sistema ed el ambito
municipal. Los permiten una énalas

les del nicl dtico de la educacién publica en
la Ciudad.

28x20 cm | 208 pp. | 2009 | ISBN 978-987-1642-01-4 | $ 30
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SARMIENTO, ESPACIO Y POLITICA. EL. PARQUE 3 DE FEBRERO
Direccién del proyecto: Estela Pagani

Coordinacién e investigacién: S, Pedernera

Publicacién integrada por una seleccién de documentos anteriores y poste-
riores a la creacién del Parque 3 de Febrero. Incluye mensuras, planos, disefios
ydocumentos tales como el Discurso del Presidente dela Repiblica en la
Inauguracion del Parque 3 de Febrero, o bien el Informe de Domingo Faustino.
Sarmiento, presidente de la Comision del Parque 3 de Febrero, dirigidoa
Nicol4s Avellaneda. La edicién se acompafia con un CD con las imégenes

letas delos queintegranel lib

28x20cm | 160 pp. | Libro+CD | 2010 | ISBN 978-987-1642-10-6 | $ 70

EXPOSITOS. LA TIPOGRAFIA EN BUENOS AIRES, 1780-1824 (2° edicion)

Coordinacién de la investigacién: Lidia Gonzalez. Investigaciony textos:

Fabio Ares.

EXPOSITOS

L ipagefie ou Bweses Aires
Propone un recorrido histérico por la que fuera la primera imprenta portefia, 3
yla dnica por més de 30 afios: la Imprenta de Nifios Expésitos. Presenta una
reconstrucci6n tipogréfica de los primeros caracteresy ornamentos utilizados,
partir del fondo del Gobierno dela Ciudad. Esta
i .
segunda edicién cuenta con nuevos aportes bibliogrficos.

22x20cm | 152 pp. | 2010 | ISBN 978-987-1642-11-3 | $ 40

JUAN B. ALBERDI Y LA UNIDAD NACIONAL. A 200 ANOS DE SU NACI-

MIENTO.1810-2010

Daniel Paredes.

La cesién que se prod

Ia provincia de B ylaC

Coordinacién de la investigacion: Lidia Gonzalez. Investigaciony textos:

Argentina, luego de Ia batalla de Caseros, marca un hito en el proceso de

Ia construccién del Estado nacional. En este libro se expone el conjunto de
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propuestas planteadas por Juan Bautista Alberdi para superar esta situacion de desintegracion territorial y avanzar hacia

una nueva institucionalidad.

22x20 cm | 144 pp. | 2010 | ISBN 978-987-1642-08-3 | $ 30

RICARDO GUTIERREZ. MEDICO, SOLDADO Y POETA.
ORIGEN DEL HOSPITAL DE NINOS

Autor: Norberto]. Casais.

La labor de Ricardo Gutiérrez, impulsor de a creacién del Hospital de Nifios,
instaur6 un modelo que perdura adn hasta nuestros dias por su influencia en
Ia formacién de varias generaciones de médicos. Este libro aporta un estudio

sobrea personalidad de Gutiérrez como médico, soldadoy poeta

20x14.cm | 144 pp. | 2008 | ISBN 978-987-24434-7-4 | $15

RICARDO GUTIERREZ
Médice, saldads y poats

e
=4
N

UN MERCANTE ESPANOL EN EL PUERTO DE BUENOS AIRES. HISTORIAS Y

HALLAZGOS DE PUERTO MADERO

Madero en diciembre de 2008,

VOCES RECOBRADAS (Revista de Historia Oral)

Directora: Liliana Barela.

CD | 201 | ISBN 978-987-1642-13-7 | $ 40

Coordinacién de la investigacién: Javier Garcfa Cano.

s la primera publicaci6n que explica lo hecho en el Proyecto del Pecio de

Zencity, desde que fuera encontrado de manera fortuita en el barrio de Puerto

Revista de historia oral con articulos de reconocidos especialistas a nivel nacional e internacional. Aborda diversos temas

de la historia reciente, utilizando los testimonios como fuente. Se publicaron 34 ndmeros.

20x28cm | semestral | ISSN1515-1573 | Voces 26228, $ 5 | Voces 30, § 9 | Voces 31y 32,$10 | Voces 33y 34,20
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CIUDAD DE BUENOS AIRES. UN RECORRIDO POR SU HISTORIA (3° edicién)
Autora: Lidia G. Gonzélez.

Recorrido histérico de les en el desarrollo de a ciudad
desd hasta dias, con una sintesis de la historia de los ba-
rtefios. El abord unaporte de textos iterarios,
n 28x20cm |160 pp. | 2014 | ISBN 978-987-1642-26-7 | $100.-

CIUDAD DE

BUENOS AIRES

UN RECORRIDD POR SLI

HISTORIA EDIFICIOS REPRESENTATIVOS DE BUENOS AIRES. MARCO CONCEPTUALY
CRITERIOS DE VALORACION

Autor:Jorge). Mallo

Estelibro bietivo difundir, informary explicar | i

y conceptos para la valoracién de edificios de la Ciudad de Buenos Aires.

p delosq | catdlogo de Edificios
Representativos.
1 fiaun CD | listado de Edificios la

legislacion comentaday un anexo con Cartasy Documentos internacionales

22x23cm | 200 pp. + CD-ROM | 2014 | ISBN 978-987-1642-25-0 | $150.-

AMIA 120 ANOS 'QUE RECORREN BUENOS AIRES

Autor: Ana E. Weinstein.

AMIAT20 aNOS

AMIA se constituyé en la entidad articuladora de la vida judia en el pais,
En su120 Aniversario, se ha preparado este libro que recorre la historia de
la comunidad dentro del escenario portefio.

Contiene imagenes, textos literarios y descripciones que dan cuenta

delapresenciajudia en la Ciudad de Buenos Aires. Se mencionan

barrios, calles, plazas, ulturas, entre otros h j
delaCiudad

QUE RECORREN BUENOS AIRES

22x20cm [ 104 pp. | 2014 | ISBN 978-987-1642-27-4 | $ 100.-
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CUPULAS, REMATES Y MIRADORES DE BUENOS AIRES. APUNTES BREVES
Autor: Néstor). Zakim.

El arquitecto Zakim realiza un inventario selectivo de clpulasy remates de
Ia Ciudad de Buenos Aires y describe detalladamente el panorama que se
observa desde los cinco Miradores que integran nuestro Programa Miradores

de Buenos Aires, visit das q istas poco f d

nuestra Ciudad,

29x23cm | 220 pp. | 2015 | 978-987-1642-28-1 | $150.-

ARS CARTOGRAPHICA: CARTOGRAFIA HISTORICA DE BUENOS AIRES.
18301889

Direccién del proyecto: Sergio Pedernera. Coordinacién: Pablo Posternak

Seleccién de algunos documentos de la cartografia histérica de la Ciudad que
integran el acervo del nuestro Archivo Histérico, sobre los que se focaliza en
los detalles, c6mo por ejemplo los nortes, las escalas, los espacios verdes, la
tipograffay un conjunto de curiosidades que llamanla atencién en el contexto de

Ia construccion de la obra cartografica.

24x17¢m | 136 pp. | 2015 | ISBN 978-987-1642-30-4 | $100.-

BARRACAS. ESENCIA DE BARRIO PORTENO
Direcci6n: Lidia Gonzlez.

Barracas es parte constitutiva de la historia del pafs y opera como su reflejo.

El equipo d la DGPelH aborda su

miradasy Lejos deserun istico, que

integran este libro proponen un viaje histérico multidimensional, descriptivoy

desde la coloniay llega a nuestros dias.

28x20cm | 312 pp. | 2015 | ISBN 978-987-1642-29-8 | $ 200.-
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de articulos en Revista Ulrico

Los articulos deberén ser inéditos y contener teméticas relacionadas
con la historia de laCiudad de la Buenos Aires.
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